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~My prodavame sny"
Sahova zakazka pro ceské umélce v sedmdesatych letech 20.

stoleti

Veskeré uméni jako soucast dobového diskursu Ize chapat jako politikum, u uméni uplatnéného pfimo
jako nastroj propagandy neni nutné ani tak diskutovat o ideologické angazovanosti, jako spiS o mife
uméleckého pFinosu. MdZeme vsak tyto projekty posuzovat pouze po umélecké a femesiné strance? Je
oddélitelnd od obsahu, poselstvi a funkce? Kontaminuje nutné politickd zatéz umélecké kvality? I

v pripadé zavrzeni takovych projevl je myslim zajimavé tyto polohy a zakruty uméni poznat jako

dokresleni obrazu doby, ilustraci mechanismd, Zivotnich a tv@r&ich okolnosti.!

Komplexni uméni vystav

Propagacnim a reprezentativnim podnikem par excellence je narodni G¢ast na svétovych vystavach.
Ceskoslovenské pavilony v priibéhu 20. stoleti nékolikrat dokazaly upoutat pozornost architektonickym
feSenim, scénaristickou napaditosti, technologickymi inovacemi i jednotlivymi uméleckymi dily. Na
montrealském Expu v roce 1967 zacal také pfibéh uméleckych zakazek od irdnského $aha a jeho
rodiny v sedmdesatych letech 20. stoleti.

Ceskoslovenska expozice v Montrealu, ktera zaujala iranského $aha s manZelkou, kreativné
rozvijela zplsob prezentace informaci a uméleckych dél, véetné napaditého uziti moderni techniky —
postupy osvédcCené na predchozim, bruselském Expu v roce 1958. Jednou z hlavnich pficin Uspéchu
Ceskoslovenského pavilonu na svétové vystavé v Bruselu byly audiovizualni programy: polyekran,
projekce na osm filmovych platen, a laterna magika, divadlu az estradé blizsi, propojujici filmové a
divadelni pfistupy.

Audiovizudlni prvky, rozvijejici d&dictvi totalniho pfistupu predvale¢nych avantgard,? se na
pocatku Sedesatych let staly oblibenym az mddnim vystavnickym prostfedkem (napfiklad na vystavé

eskoslovenského skla v Moskvé v roce 1959, na vystavé Ceskoslovensko 1960 a na Interkamere v

1 Autorem vyroku , My proddvéme sny"je Jaroslav Fri¢ (z rozhovoru s manzelkou Alenou Capkovou a synem Janem Fricem z 28.
5.2012).

2 Ve tficatych letech se nejen v Ceskoslovensku objevoval synteticky proud komplexni podivané, zahrnujici spektrum prostfedke
od fotografie, divadla po film, dopInény puristictéjsi konstruktivistickou linii. Uz v ¢eskoslovenské mezivalecné scénografii
(pfedevsim u E. F. Buriana) vznikla integrace projek¢nich prvkd pomoci soudobé techniky. Koncem padesatych let umoznil
technologicky pokrok spolu s experimentatorskymi pokusy rozvoj novych variaci a kombinaci stavajicich prezentacnich systém i

vznik novych komplexnich projektd.



roce 1960) a dochazi k obsahové a formalni diferenciaci systém@ dle zplsobu a G&elu vyuZiti.> Na Expu
v Montrealu zaméFili tvirci intermedidlni programy na divackou aktivitu — kinoautomat Radtze Cincery,
a na komplexnost a technickou narocnost filmové projekce — polyvize a diapolyekran Emila Radoka a
Josefa Svobody. InZenyr a vystavnik Jaroslav Fri¢, ¢len tymu zajist'ujiciho vznik a provoz
montrealskych audiovizualnich prezentaci, se zde chopil pFilezitosti a zajistil kontrakt na nasleduijici

audiovizualni propagacni prezentaci iniciujici budouci kolosalni zakazku.

Iran a Ceskoslovensko, sedmdesata léta

fran byl v sedmdeséatych letech 20. stoleti ohniskem bouflivého vyvoje vedeného lizkou skupinou
soustfedénou kolem $dha Muhammada Reza Pahlaviho. Bild revoluce méla restrukturalizovat tradicni
konzervativni spolecnost, ovladanou cirkevni i sekularni oligarchii, pomoci pozemkovych reforem,
privatizaci podnik(, emancipaci Zen, zfizovanim verejného zdravotnictvi a Skolstvi. Pfes tyto radikalni
promény stale zlstavaly vlada, rozhodovaci pravomoci a také ohromny majetek pevné v rukou
panovnického rodu.

Vedle zdliraznovaného zakotveni v domaci historii (pfedevsim vztahovani se k zakladateli perské
fiSe krali Kyrovi II., na jehoz slavu chtél Sah navazat) se panovnik s manzelkou cisafovnou Farah
obraceli k soudobé zapadni kultufe, v niz se skvéle orientovali, pfedevsim cisafovna, ktera vystudovala
v PafiZi architekturu, byla dusi fady kulturnich podnik( a oslav, vCetné angaZovani ceskoslovenskych
umélch.* Ve snaze posilit ndrodni sebevédomi a podporit novou podobu statu se zakladala muzea
(naptiklad Teheranské muzeum moderniho uméni) a kulturni centra, probihaly masivni nakupy
uméleckych dél ¢ se kazdoroéné poradal velky mezinarodni festival v Sirdzu. Jednim z prostfedkd
mezinarodni legitimizace a popularizace Iranu se staly opulentni oslavy 2 500 let trvani perské Fide, na
které se v poloviné fijna roku 1971 sjely stovky prezident(, premiérli a monarchd.

K rozvoji zemé za Sahovy vlady vyrazné napomohlo nékolikanasobné zvyseni ceny ropy v priibéhu
sedmdesatych let, ¢imZ monarchie velmi zbohatla. Iran byl v sedmdesatych letech spie prozépadné
orientovan a pro obchod s ropou ho podporovaly Spojené staty americké a Velka Britanie. V zajmu
klidnych vztah@ usiloval frdn o dobrou spolupraci se Sovétskym svazem i se zemémi vychodniho bloku.
Komunisticky i kapitalisticky blok stale vSak shlizel na iranské reformy s urcitymi rozpaky a opatrnosti.

I pres odsuzovani monarchistickych i rané kapitalistickych rys( iranské politiky péstovalo
Ceskoslovensko v sedmdesatych letech s franem nejvyraznéjsi ekonomické styky ze viech
komunistickych zemi. V podtextu podpory prlimyslové a kulturni vymény byly obrovské exportni
moznosti jinak ponékud obtizné uplatnitelné ceskoslovenské strojirenské produkce i vyrazny zajem o

iransky plyn a naftu. Kulturni spoluprace tvorila mozna nejefektné&jsi Spicku ledovce prlimyslovych a

3 Obrazové a zvukové experimenty se obecné rozsifily. V Bruselu se kromé &eskoslovenského pavilonu komplexnéjsi zplsoby
uziti médii objevily v americkém pavilonu v circoramé Walta Disneyho (kruhové kino, kde jedenact projektord promitalo
soucasné na valcové platno cestopisné porady). V sovétském pavilonu mohli divaci obdivovat kinopanoramu — trojdilnou
projekci na Sirokouhly format —, podobné fungovala i cinerama amerického tvirce Freda Wallera a cinemiracle americké Smith-
Dietrich Corporation.

* Velmi k tomu pfispél Jaroslav Fri¢, viz rozhovory s Radkou Zieglerovou z 24. 5. 2012, Alenou Capkovou (pozn. 1) nebo Archiv
Ministerstva zahrani¢nich véci, TO-IRAN 1970-74, k. 2, &. 01166/74 + 7. 4. 1974, 3. 11, 1974, 3. 5. 1978, kde je Fri¢ zmifiovan
jako ., témér clen cisarské rodiny”.

® Vystupovali zde napfiklad Yehuda Menuhin, Yannis Xenakis, Petr Brook, Jerzy Grotowsky a Bread and Puppet Theater.



vojenskych podnikd. Vyvrcholenim politické vztahl se stal ¢tyfdenni pobyt panovnické rodiny
v Ceskoslovensku v roce 1977 ($ah obdrzel Rad bilého Iva a estny doktorat prav a filosofie Univerzity
Karlovy).

Bila revoluce nebyla ovsem provadéna tak nenasilng, jak se prezentovalo. Odpor vici ni byl
vyvolan nejen mnozstvim a rychlosti zmén, ale predevsim korupcnim prostredi, rozeviranim socialnich
nlzek a s tim souvisejicim vzrdstem napéti, tvrdymi akcemi tajné policie SAVAK, véznénim, mucenim a
popravami stovek politickych odp(rci. Ve viru spolecenskych promén byly potlaceny politické svobody
obyvatelstva. V opozici se propojili demokraticti prozapadni liberalové s ultrakonzervativnimi
duchovnimi a velkostatkafi. Snaha o navazani na predislamské kofeny (mimo jiné zavedeni nového
kalendare iniciovaného datem zaloZenim perské fiSe) vzbuzovala nelibost Ustici spolu s dalsimi
nabozenskymi, socidlnimi a ideologickymi rozpory v nasilny konec $ahovy viady.

Svrhnuti $aha lidovou revoluci na prelomu let 1978—1979 vsak zahy otevrelo cestu k diktature,
teokratickému rezimu vedenému ajatolldhem Ruholldhem Chomejnim, a stalo se spoustécim
mechanismem fetézu naslednych geopolitickych udalosti. Pad dynastie Pahlavi ukoncil i obdobi

ekonomické a kulturni spolupréce nejen s predstaviteli vzdaleného Ceskoslovenska.®

Art Centrum

Po Uspéchu Ceskoslovenskych multimedialnich projektd na svétové vystavé Expo 1958 v Bruselu a
1967 v Montrealu zacalo Art Centrum, zaloZzené v roce 1964 jako agentura zastit'ujici prodej
uméleckych dél do zahranici (zpoCatku pfedevsim jednotlivych obrazd, grafik, soch a dél z uzité
oblasti) intervenovat i do oblasti audiovizualni, scénografické a vystavnické. Zakazka od iranské
panovnické rodiny predstavovala prvni komplexni projekt zahrnujici velké architektonické zasahy,
mnoho vytvarnych, filmovych a hudebnich dél vytvorenych specialné pro vznikajici projekty. Art
Centrum tu, jako i v celé své existenci, balancovalo rozkro¢eno mezi domaci politickou kontrolou
(Ceskoslovensti predstavitelé si vSak byli védomi nesporného ekonomického pfinosu projektd) a
zadavatelem, v tomto pfipadé propojujicim orientalni aristokratické citéni s ambici

k zapadoevropskému a americkému kulturnimu okruhu. Politickd angazovanost pracovnikd (jejiz miru
a nutnost zde nebudu posuzovat) je zpétné ospravedIfiovana snahou vytvorit vyznamné dilo,
reprezentovat vlast v zahranic¢i a prospét ekonomice.” Art Centrum predevaim prinaselo
prostrednictvim velkych zakazek (jako téch z Teheranu) ekonomice socialistického statu znacné
devizové prostfedky,® nemalé zprostfedkovatelské honorare ziskavali i samotni organizatofi —
pracovnici Art Centra. Ti byli terCem zavisti Ustici v udavani jednotlivcl i snahy zrusit organizaci jako

celek. Manévrem tehdejsiho predsedy viady Lubomira Strougala, doceriujiciho reprezentacni a

® Pfesto vztahy ceskoslovenskych umélcil a Sdhovy rodiny neskonily. Po smrti Pahlaviho navstévovala Farah Diba soukromné

v Ceskoslovensku své spratelené umélce a jejich rodiny. — Viz rozhovor s Radkou Zieglerovou (pozn. 4) a Alenou Capkovou
(pozn. ¢. 1).

7 Viz Hubert S. Maté&jéek, S umeénim do celého svéta, Praha 2003. Ve svych pamétech (na s. 25) zakladatel Art Centra piSe
dokonce o pocitu prikopnikd né¢eho nového, co pomize zménit situaci a modifikovat tehdejsi systém. Boje za udrzeni
organizace a jeho zasluhy popisuje i Ondfej Vavra, Art Centrum jako subjekt komunikace o uméni (bakalarska prace), Univerzita
Tomase Bati ve Zling, 2007.

8 Studie a umélecké realizace Muzea $estého Bahmanu pfinesly asi 3 000 000 USD a vystavba stala jesté 7 000 000 USD,
kontrakt na rekonstrukci a zafizeni Mramorového palace cinil 2 850 000 USD.



ekonomicky potencial irdnskych realizaci, se v roce 1977 presunula agentura z kompetence
Ministerstva kultury do pragmatictéjsiho okruhu Ministerstva zahrani¢niho obchodu.

Pro velikost, ¢asovou a organizacni narocnost akce byla Art Centrem zfizena organizacni kancelar
a byt pfimo v Teheranu, néktefi autofi, pfipravujici zabéry pro audiovizualni programy ¢i dohlizejici na
realizaci interiérd, pobyvali v franu nékolik mésicd. Klicem vybéru tvaircd irdnské expozice nebyla, tak
jako Casto v pripadé jinych oficidlnich zakazek, politicka angazovanost tvircl. Naopak Art Centrum
exportovalo tvorbu na zakladé kvality, aktualnosti a akceptovatelnosti v prostredi kupujiciho (na
Zapadé ¢i na Dalném vychodé). Zakazky pro Art Centrum tak pomahaly do jisté miry FeSit existencni
starosti méné oficialnich tvlirc. V tom Ize i v nasledujicich dekadach také spatrovat jeden z hlavnich
prinos{ ¢innosti této organizace. Vedle praci pfimo pro Teheran zajistovalo Art Centrum pod
koordinaci Jaroslava Fri¢e také vyzdobu iranského pavilonu na nékolika svétovych vystavéach.’

V roce 1969 zalozil Jaroslav Fri¢ v rdmci Art Centra tvirdi skupinu SCARS (Science-Art-Sense’?) —
oddéleni zabyvajici se vyuzitim audiovizualni techniky pro vystavni Ucely. Vystavni prezentace vytvareli
pracovnici této skupiny pro klienty v Ceskoslovensku, Australii, Egypté, Indii, Japonsku, Kanadé,
Sovétském svazu, Spojenych statech americkych, Tunisku a Venezuele. Programy vyzdvihujici krasy
zemé a obyvatel, historické aspekty a budouci perspektivy pod vedenim zadavajici garnitury variovaly
multiprojekéni systémy propojované s hudbou a umélecko-femeslnou prezentaci.

Velké mezinarodni akce, ale i fada domacich prehlidek byly pfipravovany pracovniky narodniho
podniku Vystavnictvi,*'sdruzujiciho vyznamné architektonické, grafické, scénografické individuality
mnohdy osobné nesouci avantgardni kontinuitu.'? Z tohoto okruhu vzesli i néktefi vyznamni pracovnici

iranské zakazky.

Jaroslav Fric¢

Montrealské Expo vyneslo tvir¢imu tymu, vedenému Jaroslavem Fri¢em, vyznamny kontrakt —
zakazku na expozici v pavilonu Britské Kolumbie pro Expo v japonské Okinawé. Neplanovanou
zastavku v Teheranu pfi letu na jednani o japonské zakazce vyuzili organizatofi k setkani s cisafovnou
Farah a k nabidce audiovizualnich projektl do Sahovych sluzeb. Jaroslav Fri¢, hlavni organizacni a do
velké miry i ideovym motor Ceské prace pro Teheran, zde poprvé zazafil v roli charismatického
diplomata s vizi skvélych novatorskych projektd. Pfi nasledné navstévé tehdejsiho prezidenta Ludvika
Svobody v franu v listopadu 1969 mu iransky $ah Muhammad Reza Pahlavi sdélil své nadseni

Ceskoslovenskym pavilonem v Montrealu a pfani angaZovat zicastnéné umélce k vystavé k chystanym

° Naptiklad audiovizuaini program Vino moudrosti (1971) v Montrealu; Velkd harmonie (1973) na Expo ve Spokane; Zemé dvou
mori (1975) a Olympijské hry (1976) v Montrealu; Na brehu more si hraj déti (1975) v japonské Okinawé a pro Montreal Mesta
a velkomeésta (1976), Sldva Zivota (1977) a Krasa Irénu (1978). .

1 Vedle Jaroslava Frice se na realizacich se podileli umélci, filmafi, vystavnici, technici, mimo jinych Jaromir Smejc, Véra
Polackova, Alena Capkova, Jan Eigl, Jifi Fri¢, Bohumir Chochol, Milo$ Kral, Bohumir Mika, Jaroslav Stejskal a Jifi Valenta. Na
jednotlivych realizacich spolupracovali i architekti Radoslav Maca a Vitézslav Novak, rezisér Raduz CinCera, kameramani Emil
Sirotek a Antonin Danhel, fotografové Zdenék Stuchlik a Zdenék Martinovsky, stfihac Alois Fisarek, hudebni skladatel Zdenék
Liska a dalsi autofi.

11 7 kolektivu pracovnik@l, pripravujicich Krohovu Slovanskou zemédélskou vystavu (1947), a integraci Propagacni tvorby a
Domu vystavnich sluZeb vznikl v navaznosti na bruselsky uspéch a dal3i vyznamné piehlidky (Ceskoslovenské sklo v Moskve,
1959, a Ceskoslovensko 1960) 1. ledna 1961 narodni podnik Vystavnictvi. y

12y podniku Vystavnictvi tehdy pracovali naptiklad Radoslav Méca, Bohumil Ulrich, Josef Jifi¢ny, Vliadimir Hora, Vaclav Simice,
Bohumil Rychlink, Dora Novakova, Stanislav Duda a Bedfich Votruba.



oslavam perské monarchie. Tim zacala vice nez osmileta spoluprace ¢eskych umélcl s iranskym
dvorem.?

Jaroslav Fri¢ (1928-2000), ptvodné elektroinzenyr,'* pracoval jako technik a byl spoluautorem
feSeni ¢asti nékterych expozic™ uz v eskoslovenském pavilonu na bruselském Expu, podilel se i na
vystavé Ceskoslovenské sklo v Moskvé; v Montrealu spolu s Radtzem Cinéerou promyslel technickou
stranku kinoautomatu a spolupracoval na Svobodové polyvizi. Technické védomosti propojil
s prezentacnimi schopnostmi a invenci. Dlouhodobé sméfoval do vystavnické oblasti — ke komplexnim
audiovizualnim projekt@im, které fesil nejen po technické, ale i koncepéni strance.'® Vedle technickych
znalosti a dovednosti vynikal FriC predevsim organizacné a diplomaticky, byl schopny ziskat velkou
zakazku, Sarmem a vtipem okouzlit orientalni aristokracii, zapadni obchodniky a s Uspéchem vychazet i
s nejvy3simi predstaviteli komunistického reZzimu.” Tento enormné plodny autor vytvofil vice neZ sto
scénarl audiovizualnich programd, polovina z nich byla realizovana v rliznych Castech svéta. Dokazal
jako schopny manazer vybrat talentované spolupracovniky (v Teheranu plsobili naptiklad architekti
Radoslav Maca, Radka Zieglerova, Stanislav Picek, hudebni skladatel Zdenék Liska, kameraman Emil
Sirotek, stfihac Alois Fisarek, scenaristka Véra Polackova a vytvarni umélci Pavel Nesleha, Hugo
Demartini, Bedfich Dlouhy, Oldfich Kulhanek, Stanislav Kolibal, Jan Hendrych, Markéta Trosterova,
Bohumil Elias a Jifi Fri€) a pfimét je ke kvalitnimu rozvinuti jeho namétovych a koncepcnich impulst.
Na nékteré zakazky byly Art Centrem vypisovany soutéze, pokud spolupracovniky neoslovil Fri¢ pfimo,
zastaval rozhoduijici roli arbitra soutézi a vybérovych fizeni. Diky vyznamné pozici hlavniho
zprostredkovatele velkého projektu se mu dafilo obhajit iCast jinak spiSe nepohodinych autor( a
vétsinou jim i zafidit pracovni cestu.'® Rozhodujici roli sehravaly Fri¢ovy osobni zkuSenosti, vkus a
predevéim odhad preferenci a poZadavk(l zadavatele.*

Zakladni ideovy koncept pro Teheran — apotedza Sadhova rodu a $ahovych reforem — Fri¢ a jeho
spolupracovnici rozpracovali za pouziti kombinované audiovizualni techniky k vytvoreni plsobivého

iluzivniho prostoru modulovaného proménlivym zvukem a obrazem. Kombinaci réiznych zp&sob(

" Petr Zidek — Karel Sieber, Ceskoslovensko a blizky vychod v letech 1948—1989, Praha 2009. — Archiv Ministerstva zahrani¢nich
véci, TO-IRAN 1965-69, ¢. j. 0111476, 3. 11. 1976.

14 Jaroslav Fri¢ pracoval zpo&atku v éeskoslovenském vyzkumu jaderné fyziky, v roce 1953 se podilel na pfipravé vystavy Atomy
za mir, kde ho fenomén vystavnictvi zaujal. Literatura o Jaroslavu Fri¢ovi neni poCetna, nejdlleZitéjsi je téméF nedostupna
publikace Art Centra od Zderka Bazika, Jaroslav Fric; Art Centrum Praha, 1986, a Svatopluk Maly, Vznik, rozvoj a Ustup
multivizuélnich programd — Laterna magika a polyekrany, Praha 2010. Fricovymi audiovizualnimi programy se zabyva i Miroslav
Klivar, Estetika novych umenj, Praha 1970. Hlavnim zdrojem informaci byl pak rozhovor s manzelkou Alenou Capkovou a synem
Janem (pozn. 1).

15 Fri¢ FeSil hlavné vstupni prostory a expozici energetiky.

18 Fri¢ se také dlouhodobé vénoval pedagogické &innosti a teorii uZiti audiovizudlni techniky — dvanact let vyucoval vystavnictvi
na zizkovské Stredni uméleckoprlimyslové Skole, v letech 1963—-1974 pisobil na DAMU v oddéleni divadelniho vytvarnictvi, kde
se specializoval na tematiku svétla a akustiky. Po desetileti byly za hlavni zdroje a uCebnice svételné a audiovizualni prace
povazovany FriCovy Svéteind technika v obchodé, Praha 1964, a Svéteina technika v umeéni, Praha 1970, mimo to vydal fadu
odbornych pojednani — naptiklad Audiovizudini psychoanalyza, Zarizeni pro audiovizualni show — viz Bazik (pozn. 14).

7 Fri¢ byl za svou propagaéni praci ocenén mimo jiné Statni cenou Klementa Gottwalda.

18 p¥esto bylo zahodno vybavit autory pokud mozno né&jakym osvédéenim ideologické zplisobilosti — malif Bedfich Dlouhy
vzpomind naptiklad na shanéni posudku od mistni organizace Komunistické strany Ceskoslovenska. Nejprisnéjsi opatreni
postihlo sochafe Stanislava Kolibala, ktery musel svou dekorativni sténu do pfizemni Mramorového palace vytvorit pod krycim
jménem architekta Maci, viz Stanislav Kolibal, Retrospektiva, Praha 1997, s. 231. Cesty pracovnikd do Iranu byly také vétsinou
provazeny oteviené&jsim i skryté&jsim politickym dohledem.

19 pro volnost, malou popisnost a reprezentativnost neakceptoval Fri¢ napiiklad navrh $ahovy podobizny od sochaiky Vlasty
Prachatické.



vyuziti audiovizualnich prostfedkl eskaloval emotivni UCin prezentaci a naplioval potiebu silného,
neviedniho zaZitku.?

Primarné neplsobily fyzicky jen samotné exponaty, jako spis proménlivy tok filmovych obrazd.
Zasadni roli neméla ani staticka vystavni grafika. V souladu s aktualnimi trendy a také s ucely
prezentaci byla potlacena textova informace ve prospéch vizualniho, ale i motorického dojmu a
emocionalniho prozitku. Po technicko-umélecké strance FriC rozvijel Svobodovy a Radokovy ideje
k novym druhtim a kombinacim projekci, zvukovych a svételnych show, kterym dokazal najit efektni
pojmenovani (napfiklad Sférorama a Vertikalni cinemaskop v pavilonu Britské Kolumbie na Expu
v Osace, 1970; Integrovize pro pavilon Evropského hospodaiského spoledenstvi Osace, 1970;
Optofonni baseri na vystave Vitézstvi lidu k 25. vyro¢i Unora, 1973 ve Vystavnim palaci U Hybern(

v Praze; Rondovize v pavilonu Evropského spolecenstvi na Expo 1984 v New Orleans 1984). Na rozdil
od Svobodovych divadelnich i vystavnich audiovizualnich realizaci, vznikajicich v souladu s rozvijenim
uméleckého tématu, rozpracovaval Fri¢ moznosti komplexni prezentace spiSe v propagacni oblasti.
Technické inovace sméfovaly k novému proZitku; monumentalitou, ddmysinym kombinovanim
smyslovych, motorickych i racionalnich podnétdi nové zasahovaly komplexitu osobnosti. Vysledné
predstaveni diky vizualité i praci s dalSimi zakladnimi impulsy univerzalné oslovovalo publikum
vychazejici z rGznych kulturnich kofend s diametralné rozdilnou Urovni vzdélani i Zivotni zkuSenosti.

Obsah byl ale stabilné podfizen zakazce, propagaci zadavatele, jehoz politicka orientace byla
v tomto pfipadé umélci Ihostejna. Pres Sirokou technickou invencnost a kultivaci prostfedkl zlstavaji
FriCovy kreace ve vystavnické, uzité roviné. Od experimentatord typu Nouvelle tendance, Groupe de
Recherche d'Art Visual, Gruppo T, Gruppo N ¢i Zero déli Fri¢e sluzebnost projektl, v niz se vyCerpavaiji
umné efekty bez dalSich vyraznych myslenkovych a uméleckych ambici, posund a tvah. Neni tu, jako
naprfiklad v okruhu Expanded Cinema ¢i Sirokého proudu videoartu (kdy se také pouziva mimo
jinych multiscreenova projekce), reflektovana a tematizovana samotna disciplina, nefesi se tu
podobné problémy jako v oblasti volného umeéni (to je zde, spiSe v aplikované podobé, pouze pouzito
— zacflenéno do koncepce). Fricovym projektlim je tak mozno pfiradit postfeh technického a
teoretického specialisty na audiovizualni systémy Jana Eigla: ... forma co do kvantity a
kombinovanosti sdélovacich prostredkd neni v korelaci s mirou umélecké hodnoty prezentace. '™
Priblizuje se zde moZna nebezpecné Gzemi, ke kterému podotkl uz jeden z tvlrc polykeranu Emil
Radok: ... stane-li se polyekran jen efektni technickou sensaci, zanikne, protoZe miiZe existovat jediné

Jjako skutecné uméni.'®

Propaganda pro vsechny smysly
Monumentalni muzealni podniky, na jejichz vyzdobé pracovali ¢esti umélci, vznikly nebo byly

rekonstruovany za UCelem prezentace a oslavy $ahovy dynastie a jim provadénych reforem Usticich

20 pilegitou Glohu této funkci pipisuje Max Bill : ,Casto jsem se snaZil Zjistit, proc jsou vystavy navstévovény. Shrnuv své
poznatky, dosel jsem k vysledku, Ze vétsina navstévniki ocekdvd néjakou sensaci, tedy néco, co prevysuje ramec jejich
normalniho Zivota." Max Bill, O vystavnictvi, BlokI1I, 1948, C. 2, s. 102.

2 Jan Eigl, WyuZiti audiovizudlinich prostiedkd pro oblast kultury, Praha1980, s. 18.

22 Klivar (pozn. 20), s. 70.



v proklamovany rozvoj fiSe. Orientalni opulenci materialll a zdobnost tu doplfiovaly aktualni
technologie a inscenacni pristupy. Podobné jako v komunistickych monumentech a velkorysych
nadskute¢ného zazitku, vytrzeni z bézné reality. Novy technickymi prosttedky obohaceny
gesamtkunstwerk mél spolu s tradi¢nimi prostfedky monumentality, prostornosti a materialového
bohatstvi vytvorit moderni alternativu sakralniho prostoru, apotedzu rodu a ideologie, vytvofit a
legitimizovat novy kult.

O praci na téchto projektech se uchazelo nékolik zahrani¢nich tymd, bylo zorganizovano nékolik
soutéZi, rozhodnuti o vybéru Ceskoslovenskych pracovnik podpofily jak Uspéchy montrealské
expozice, tak diplomatické plisobeni Jaroslava Frice.

V podzemi pamétniku Sahjad, monumentalnim oblouku mladého ambicidcniho iranského architekta
Hosseina Amanata,® spojujicim orientalni ornament se symbolikou cisaf'stvi, oslavovala dynastii a
$ahovu Bilou revoluci expozice Ceskoslovenskych autorli. Podzemni prostory zaklenuté ocelovou
mostni konstrukci zahrnovaly obrovsky sal, foyer a dalsi mistnosti s muzealni prezentaci. Program pro
né byl vytvoren v nékolik fazich. Nejdfive (do roku 1975) pod vedenim architektl Radoslava Maci a
Radky Zieglerové vznikaly expozice d&jin irdnského statu v osmi za sebou Fazenych mistnostech?,
kterymi navstévnici proplouvali na posuvnych chodnicich. Expozice zde ve spolupraci architektd

s Jaroslavem Fricem (program Dédictvi véki) kombinovala realné predméty, fotografie, zadni projekci
a svételné efekty s pohybem divakd. Filmové zabéry a diapozitivy stfidaly dynamické momenty
(sprintér, zavodni auto, havarie, pad na prekaZce a raketa) s kontrastné pomalu pracujicim sochafem,
klidnym krmenim holubd, pohledem na lidské oci. Prostor byl geometricky ¢lenén pomoci lomenych
UtvarG (pétitihelnik, jehlan a hranol). Projekci ve druhém prostoru, zaméfeném tematicky na historii
(Persepolis), dopliiovala leptana skla s historickymi motivy od Bohumila Simice. Ve t¥etim oddile,
nazvaném Dobro, se zrcadlova multiprojekce propojovala s odrazy divakd, ¢imz byl opét vnimatel
novym napaditym zptsobem vtazen do samého dila. IdedIni krajiny pfedstavovala fantaskni dioramata
kombinujici malbu s plastickymi kovovymi a sklenénymi elementy.® Zvukova slozka skladatele Zderika
Lisky se pfi proplouvani expozici prolinala a zamérné misila. V tomto pfipadé, ale i v dalSich
teheranskych projektech netvofila zavérecny doplnék, ale zakladni stavebni prvek. Snahou a cilem
technicky inovativni expozice bylo zasaZeni co mozna nejsirSiho spektra divakovy osobnosti — od
rliznych smyslovych viem0 pres motoricky zazitek po intelektualni podnéty. (Fri¢ dokonce uvazoval i o
dalSim rozvinuti komplexity viemu — zapojeni Cichovych prozitkd viiné ¢i pachu, o zvySeni &i snizeni
teploty v sale.) Sirokym vystavnim a propaga¢nim Géel@im ideaIné poslouzil déiraz na vizualitu na tkor

textové informace. Ve foyer Sahjadu byl u¢inén prvni vyznamny krok na cesté k pozd&jsim

3 Integrace Ceskoslovenskych umélct do vzdalené kultury neprobihala vzdy hladce — pravé hlavni architekt pamatniku Sahjad
byl o pfinosu spoluprace pomérné pracné presvédcovan, viz Matéjcek (pozn. €. 7), s. 86. Koordinace prestavby Mramorového
paléce s architektem Hazratem probihala oproti tomu ve vyrazné priznivéjSi atmosféfe. Architekta Zieglerova vzpomina na
pratelskd setkani a snahu kolegy priblizit ji kulturni kontexty (viz pozn. 4).

24 Expozice v jednotlivych mistnostech byly pojmenovény jako Chaos svéta, Persepolis, Dobro a zlo, Vélka a mir, Basnici, Bila
revoluce, Korunovace a Vize budoucnosti.

% Sochatsky se na tvorbé dioramat podilel mimo jinych Stanislav Kolibal, Hugo Demartini, sklenéné detaily vytvaiel Marian Karel
a obrazové pozadi Jan Vachuda.



komplexnim audiovizualnim prezentacim a v nékterych rysech tu bylo vytyéeno dodnes zcela
nevyplnéné smérovani.

Pro monument vzniklo pod vedenim Jaroslava Fri¢e® prib&zné nékolik audiovizudlnich program@:
Dédictvi vékid (1971) s dalSimi mutacemi (1974-1976), Ozvény oslav (1972), Plameny pousté (1977) a
Déti (1978).

Kromé hlavniho salu a foyer nasla v dalSich mistnostech a chodbach uplatnéni dila nékolika
umélct prizvanych z Ceskoslovenska. Hugo Demartini tu v roce 1975 realizoval dekorativni strop a
kasnu v atriu — kompozici tfi diagonalné posunutych kruhovych pater zavrsenou lesklou zrcadlovou
kouli. Sklarsky vytvarnik (ktery zaujal uz monumentalni fontanou z vrstveného skla v Montrealu)
Bohumil Elids zde vytvoril lustr a monumentalni plastiku Zrcadlo casu na naméty perské mytologie a
kultury, BedFfich Dlouhy proved! rozmérné oslavné olejomalby.?

V letech 1975-1977 vznikala dalsi rozmé&rna propagaéni expozice — Muzeum estého Bahmanu.?®
Fri¢Qv projekéni systém Teatron tu propojoval muzeum s divadelni a filmovou prezentaci, pro néz
architekt Stanislav Picek ptizplsobil sal. Hlavni sal byl slavnostné koncipovany v ¢ernozelené
barevnosti; jevisté oddélovala kovové potisténa opona s motivy Persepole a velkym stylizovanym
motivem slunce Jarmily Trésterové.?® Prostoru pod jevistém dominoval stylizovany bronzovy reliéf lva
sochare Vojtécha Pafika pokryty platkovym zlatem. V jevistni ¢asti ze stropu viselo dvanact vysokych
pohyblivych sloupt, na které byly pfedni i zadni projekci promitany diapozitivy. Sloupy se pohybovaly
vodorovng, rlizné se prolinaly a prekryvaly. Hlavni projekce film{ probihala soubézné na tfech velikych
platnech (Zrodil ses k radosti hvézd a Dny sldvy, 1977 ). BEhem promitani se tak permanentné meénil
obrazovy tvar. V této realizaci dospél audiovizualni program do monumentalnich, ohromujicich
rozmér{. Spodni Cast jevisté tvorila kompozice z blok{ carrarského mramoru s mosaznymi zlacenymi
reliéfy a texty o Bilé revoluci. Na sklenéném stropé se opét objevovala proménliva projekce. Hnéda
zrcadla na bocnich sténach pravidelné rytmizovanych brity tvofila efekt nekonecného prostoru, celkové
ztmaveni a zamlzeni podporovalo slavnosti a mysticky dojem. Dekorativitu podtrhovaly tapisérie
Markéty Venhodové diky zvlastni technice plsobici jako koZena razba. Nékolikrat denné v sale probihal
audiovizualni program — hudebné filmové predstaveni, doprovazené recitaci Zivého aktéra, schodiste,
na které se také promitalo, se stalo hledistém. Mezi programy se sal proménoval v muzeum —
propagacni expozici.

Vedle opulence materiald a viceméné klasické umélecké vyzdoby byly irdanské $ahovy monumenty
pozoruhodné a soucasné predevsim diky zapojeni nejaktualnéjsich vystavnich prostredkd — umnému
propojeni zvuku, obrazu (fotografie, filmu), pohybu a svétla. Poetické ladéni, stfihové kontrasty mikro
a makrosvéta, detailu a celkll, okamziku a plynuti, rytmus, kompozice, odrazeji nejen bruselské a
montrealské dédictvi, ale i zakorenéni v tradici Ceské filmové avantgardni Skoly. Zasadni roli sehrdla i
zvukova slozka — pdvodni skladby génia ceské filmové hudby Zderka Lisky, tvorici dynamiku, nékdy

samostatné prezentujici momenty fabule, nékdy podporujici obrazovou slozku, jindy vstupuijici do

% Scénare zpracovavala Véra Polackova, technickou stranku fesil Jan Eigl.

z Na realizaci dél Bedficha Dlouhého se pfimo v Teheranu podilel restaurator Jan Vachuda.

28 Sesty Bahman je 6. Gnor — datum vyhlaseni $ahovy Bilé revoluce.

2 Akademicka malitka Jarmila Trosterova, dcera jevistniho vytvarnika Franidka Trostera, Zacka Antonina Kybala.



dialogu, estetického kontrapunktu. NejosobitéjSim dilem je LisSkova hudba pro Muzeum Sestého
Bahmanu — rozsahlejsi a uzavienéjsi formy napsané pro velké symfonické téleso, vyuZivajici
obrovského spektra nastrojového obsazeni, i za Ucasti smiSeného sboru, staly u zrodu celé koncepce
tohoto pamatniku.

Pro sbirku obrazd dynastie Quadzar (perské uméni 18.—20. stoleti) byla v Galerii Negarestan
v letech 1973-1975 transformovana vila Sahovy matky (pod architektonickym dozorem Radky
Zieglerové). Galerijni prostor oZivoval opét Fri¢dv audiovizualni zplsob prezentace (program Svati a
lidé, 1973). Vedle stalé expozice vysoce stylizovanych portrétd, se ve vystavni sini predstavovaly
docasné vystavy. Vyvoj dynastie mél alegoricky prezentovat oltarné koncipovany triptych z vrstveného
skla a sklenéna mozaika Bohumila ElidSe. Hudebné expozici doplfiovala LiSkova kompozice Svati a lidé
(1975).

Umeéleckym vyvrcholenim Ceskoslovenskych projektd se patrné stala rekonstrukce a zafizeni
Mramorového palace®® (dokonéeno v roce 1976) — velka proména palace byvalého $aha
(kvazihistorické stavby z roku 1937), ktery dostal novy interiér i exteriér véetné strechy. Expozice
oslavuijici padesat let dynastie Pahlavi byla umisténa v nékolika salech pokrytych mramorem a drahymi
kovy. V auditoriu, pro které vytvorila textilni sténu Markéta Venhodova, opét probihal Fricdv
komponovany program. Historicky vyvoj prezentovala série grafickych kolazi leptanych do kovovych
desek, na kterych v pribéhu asi rocnich priprav v Ceskoslovensku pracovali Pavel Brom, Oldfich
Kulhdnek a Jan Krejéi. Ustfednimu salu dominovala geometrickd plastika Huga Demartiniho St/
zakond kontrastujici s historickou architekturou — kruhovy sokl s centralni naklonénou mramorovou
krychli proristanou tfemi zrcadlivymi zlacenymi koulemi a obklopenou deskami s vytesanymi citaty.
Vlastni Demartiniho tematika zakladnich prostorovych téles, jejich priniku, lability a stability,
uzavienosti a zrcadleni je zde materidlové posunuta k reprezentativnéjsi, dekorativnéjsi poloze. Na
rozdil od vétsSiny dél, ktera byla vyrobena v Ceskych dilnach a instalovana v Teheranu, probihalo odliti
Demartiniho stolu v renomované bavorské dilné, z niz se objemné a tézké dilo transportovalo pres
Turecko.

Pro pfizemni mistnost s dvouramennym schodistém vytvofril Stanislav Kolibal segmentovou
kovovou a kamennou sténu. Rozmérnymi historicko-alegorickymi olejomalbami oslavoval opét
irdnskou monarchii Bedrich Dlouhy. Do fantasknich historizujicich i volnéjsich meditativnich krajin
zasadil heroické portréty Saha i jeho panovnického otce. Pét bronzovych reliéfl, stylizovanych
plastickych map shrnujicich vyznam, historii a promény Iradnu vytvoril sochar Jan Hendrych. Témata tu
byla — predstavena ve stylizovaném symbolu — zaclenéném fragmentu (vlakova kola — budovani
transiranské Zeleznice, fetézy — osvobozovani franu). Integrace redlnych predmétd odpovida soubézné
linii Hendrychovy volné tvorby i kontextu nové figurace a pop artu obecnéji (zde samozfejmé
v obsahové propagacni Uloze).

K umélecky pozoruhodnéjsim realizacim patfi feSeni reliéfll stén a stropu ovalného salu Pavla

Neslehy (za architektonické spoluprace Radky Zieglerové). Vrstevnicové, zespodu prosvétiované

30 Chris Powell, The Kakh-e-Marmar into a museum, Teheran Journal, 1976, July 1, nestrankovano.



organické reliéfy vyristaji ze soudobé Neslehovy tvorby — volné navazuiji na svitidla rozvijejici
stylizovany motiv ruky. Téma je postupné abstrahovano do formy plujici mezi geometrii, organickymi i
krajinnymi asociacemi. Technologie vrstveni a spodniho prosvétlovani vytvaii dojem kresby svétlem. 3
Podobné koncipovana byla i NeSlehova vyprava predstaveni Depese na koleckach Studia Ypsilon a
navrh meditativniho prostoru v podobé dvanactisténu a reliéf vystaveny v roce 1974 v Baukunstu

v Koliné nad Rynem. Na zakladé tohoto reliéfu byl NesSleha osloven Fricem nejprve k vytvoreni
svételnych sloupli pro iransky pavilon v japonské Okinawé (1974) a posléze k praci pro Teheran.
Neslehova prosvétlena ovoidova mistnost v Mramorovém palaci nesla meditacni charakter interiéru
jakési symbolické mozkovny. Mohutné reliéfy z umélého kamene (jejichz naroc¢né odlévani probihalo
po ¢astech v dilndch na Slapech®?) byly odhmotnény uZitim svétla a zmnoZeny kombinaci se
zrcadlovymi plochami. Labyrinticky, ale i organicky, nadskutecny prostor navozoval predstavy ponoru
dovnitt organismu i vystoupeni do mimoté&lesné sféry, tematizovan je tu vztah mikro a makrosvéta.*
Neslehlv prostor byl doplnén Liskovou hudbou a Fri¢ovou videosekvenci, zachycuijici cisafské oslavy.
Tato kombinace z hlediska Pavla Neslehy degradovala pdvodni koncepci Cistého meditativniho
prostoru.3* Pfes ur¢ité komplikace a omezeni dané sloZitou technickou realizaci, transportem,
pozadavky zadavatele a organizatorl dokazal NeSleha v Mramorovém palaci vyuzit ojedinélou
prilezitosti komplexné zhmotnit vnitfni predstavu a vytvorit silné plsobici prostor. Presto se NeSleha
pfi nabidce k pokracovani teheranské spoluprace v pamétniku Sahjad rozhodl zbavit se tlaku

oficialnich zakazek a pokracovat radéji cestou vlastni volné tvorby.

. VydrZi to jesté dalsich sto let">
Préce fady zaméstnanctl Fri¢ova okruhu v frdnu spinila sv@j icel a byla zadavateli velmi kladné
hodnocena. PFi navétévé tehdejsiho predsedy viady Lubomira Strougala v Teherdnu pfi slavnostnim
otevreni Mramorového palace v listopadu 1976 $ah a jeho Zena mluvi o praci kolektivu Art centra
v superlativech.® Jaroslav Fri¢ a Hubert S. Mat&j¢ek byli poté honorovani vysokym iranskym statnim
vyznamenanim TAJ III.

Béhem islamské revoluce 1978-1979 ostrym de&jinnym stfihem konci nejen vyjimecna kulturni
zakazka. Poslani propagacnich pamétniké se radikalng méni. Sdhovo jméno je z ndzvoslovi
systematicky vymazano a jeho oslavny monument je nyni prekitén na pamatnik svobody — Azadi (s

typicky totalitni mirou jeji proklamace). Duhova pohadkova bublina se rozprskava a pouze ojedinélé

3! Technologicky postup vyroby téchto svitidel si Pavel NeSleha nechal v roce 1970 patentovat.

32 Timto zplsobem, tj. realizace v éeskych uméleckofemesinych dilnach a transport a instalace na mist& za dohledu autora, byla
vytvorena vétsina uméleckych zakazek.

3V pipravné fazi studoval NeSleha materidly o vyznamu svétla v irAnském uméni a architektufe, konzultoval téma s historikem
umeéni a architektury Vaclavem Menclem (tento mimo jiné také byvaly ucitel Jaroslava Frice mél moznost pfi navstévé svého
Zaka studovat irdnskou kulturu na misté). Viz rozhovor s Mahulenou Neslehovou z 23. 4. 2012 a knihu Petra Wittlicha a
Mahuleny Neslehové, Pavel Nesleha, Praha 2004.

34 Viiz Mahulena Neslehové — Petr Wittlich (edd.), Demartini, Praha 2010, nestrankovano: ,Byla to obrovskd zkusenost i zaZitek.
Ale opétna nespokojenost s funkci, jejimz audiovizualnim programem svéteind poetika potemnéla a Cistota bilé zesedla, mé
privedla zpét ke kresbam a malovani."

% Jaroslav Fri¢ na adresu rekonstrukce Mramorového paléce v &lanku: Chris Powell, The Kakh-e-Marmar into a museum,
Teheran Journal, 1976, July 1, nestrankovano. .

3 Kulturni ¢innost SCARSu pro Teheran vyzdvihuje i zprava velvyslance v Irénu o stycich na poli kultury a $kolstvi z 26. 8. 1975.
Zminuje vieobecné uznani dvora véetné $&ha a hlavné cisafovny i dalSich iranskych vedoucich Cinitell. Narodni archiv, Archiv
Federalniho ministerstva zahrani¢niho obchodu, odbor 11, RZ Indonésie, Irdk, Iran, kart. 10, archivné nezpracovany fond.
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vyzdobné fragmenty slouZi po del$i dobu v jiné dekorativni funkci (napiiklad opona muzea Sahjad,
Casti Galerie Negarestan).

Mozna nejprogresivnéjsi pripravované realizace tak zlstaly pouze v nacrtech a modelech —
dynamicka plovouci propagacni expozice jako umély ostrlivek na mofi a teheranské kulturné-
propagacni centrum reSené jako geometricka trubkova konstrukce, kterou mél navstévnik projizdét a
ktera se méla jako prostorova grafika otviranim a zakryvanim jednotlivych ¢asti priibézné proménovat,
a devitipodlazni budova narodni knihovny, mezi jejimiz dvéma kFidly proudil umély potok.*

Je nékolikaletd prace ¢eskych umélct v irdnu pouze bizarni epizodou bez jakéhokoliv dal$iho
pokracovani a vyznamu? Z historickych okolnosti je jasné, ze na pfimé pokracovani lukrativnich
reprezentativnich zakazek mohli ¢esti umélci i ekonomové zapomenout a Zadna z nasledujicich
zakazek ani nedosahla podobnych rozmérd.

Pokud jde o umélecky vyznam, neni ze soucasnych omezenych fotografickych prament snadné
hodnotit. Vyraznéjsi zminku v prehledu dél jednotlivych umélcd zaslouZi patrné predevsim Neslehovo
komplexni feSeni ovoidového salu Mramorového palace, jakozto ojedinéla prilezitost rozmérné
autorské realizace malifovy koncepce. I pfes fakt, ze kv(li intervencim dalSim subjektd nebyla
realizace dotazena dle autorovych predstav, je i v pouhém cernobilém fotografickém zachyceni velmi
plsobiva. Pfesto jde, jako v pfipadé celého iranského podniku, o jakousi odbocku hlavni linie autorovy
tvorby, kvalitativné vSak nikoliv marginalni. Vedle sluzebnych a ponékud odvozenych praci se zde pres
komercni charakter zakazky setkavame se snahou fesit vlastni uméleckou problematiku a vyuzit
prilezitosti k narocné realizaci, ktera je sama o sobé zajimava. Textilni opona Sahjadu je umélecky a
predevsim technicko-realizacné vrcholnym bodem odborného curricula Jarmily Trosterové a
architektonické zpracovani interiérd Sahjadu, Negarestanu a Mramorového palace predstavuji rovnéz
pro architekty Macu, Zieglerovou a Picka zasadni Zivotni zakazky, stejné tak jako v pfipadé duse
celého podniku Jaroslava Frice. Uméleckym vrcholem jeho audiovizualnich realizaci je dle svédectvi
spoluautor&® monumentalni audiovizualini freska Indie v Novém Dilli (1972), co se ty¢e rozsahu a
komplexnosti projektu, experimentalni prace s motorickymi a synestetickymi prozitky nema vsak
Teheran ani v jeho dile obdoby. Obecné nelze asi hlavni vyznam teheranskych projektd a realizaci
hledat v Cisté umélecké oblasti, ze které principialné vyboCuji do sfér vystavnické produkce kombinujici
prvky umélecké, uzité a propagacné-politické. Kouzlo projektll spociva v moznosti vytvofit doCasnou
iluzi, predat zazitek, vyzkouset jinak nerealizovatelné postupy. Patrné kvdli hrani¢nimu charakteru a
politické zatézi doposud nebyla Ceskoslovenska vystavnicka produkce dostatecné historicky a
teoreticky zpracovana.

franské zakazky mohly v nedostatkové atmosfére socialistického Ceskoslovenska byt pro nékteré

autory také ojedinélou, ekonomicky nelimitovanou realizaci s téméf neomezenymi moznostmi uZiti

37 Ji¥{ Fri¢, rozhovor z 3. 5. 2013. 5
38 Véra Polackova, rozhovor z 26. 6. 2012, Alena Capkova (pozn. 1).
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opulentnich materiall od svétovych dodavatelll (Radka Zieglerova, Jaroslava Trosterova, Hugo
Demartini a Bedfich Dlouhy™).

Teheranské zakazky splnily reprezentativni funkci, prispély opét ke zviditelnéni ¢eskoslovenského
vystavnického umu, proslulého uz ze svétovych vystav. NejpraktictéjsSim aspektem byl ekonomicky
prinos projektu, jak v ramci ekonomiky statu, mnohem siln&ji vsak v individualnim méritku. I kdyz
honorare umélcl tvorily zlomek ceny zakazky, zmenseny o provize zprostiedkovatellim, realizatoréim a
zastitovatellim, presto zvlasté politicky nonkonformnim autor@m s velmi omezenymi moznostmi
zakézek prinesla prace pro Irdn nékolik mésicd obZivy a moznosti vénovat se vlastni tvorbé. Z hlediska
jednotlivych tvlrcd a z druhé strany i politického aparatu vystihuje pragmaticky pristup k zakazce
nejlépe oznaceni kseft — prace, pfi niz se odhlizi od ideologie ¢i osobnich a umélecky novatorskych
ambic. Prace, ktera se nestavi na Celna mista uméleckych biografii, pfesto ale mdze byt kvalitné
odvedena.

Néktefi z autord se mohli vypravit do Irdnu, aby se Gcastnili realizace expozic na misté. Toto
setkani (navstéva poustnich mést, Persepole, morského pobrezi a krajiny s horskymi masivy) mohlo
zanechat stopy v pozdéjsim dile Huga Demartiniho, Pavla NeSlehy i Stanislava Kolibala. Civilizacni stret
moderniho i tradi¢né orientalniho svéta zapdsobil na malife fantasknich panoramat Bedficha
Dlouhého.* Na cesty do vzkvétajiciho, tehdy zapadné orientovaného Teherénu vzpominaji paradoxné i
jako na setkani s kapitalistickou volnosti a bohatstvim autofi uvykli socialistické Sedi.** O vlivu navétév
mist s pozlstatky starovékych mést, které , pfinesly dilu Huga Demartiniho dimenzi biblického casu",
se v monografii v souvislostmi s projekty tohoto sochare (z poloviny sedmdesatych let) — portréty
imaginarnich davnovékych krajin — zmifiuje Josef Hlavacek,* dlohy setkani s méfitkem tisicileté
historie a kultury se v monografii dotyka i Petr Wittlich: ,,Pro modernistu muselo byt setkani s tak
prastarou kulturou, majici uZ absolutni vytvarnou drover, velkym zdZitkem, protoZe se tim doslova
obracela celd casova osa jeho hodnoceni, od utopismu Sedesatych let k novému doceriovani tradice. "™
Stanislav Kolibal je v teheranském muzeu zaujat kaligrafiemi a perskymi miniaturami z 16. stoleti
pracujicimi s odliSnym zplisobem prezentace prostoru v plose.

Néktefi autofi povoleni k vyjezdu za realizaci svych dél ovsem vibec nedostali (Oldfich Kulhanek)
nebo byli na misté témér neustale zavaleni povinnostmi bez mozZnosti cestovat a poznavat (Jan
Hendrych). Postaveni a moznosti ¢eskoslovenskych pracovnikl se vyrazné rliznily — od neomezenych
moznosti uzivat osobni letoun ke studijnim cestam i pro osvézeni k vyletu k mofi ¢i za dobrou kavou
(Jaroslav Fri¢, architekti) po délnické postaveni a zabaveni cestovnich dokladd nékterym realizatordm
umélecké koncepce (napfiklad sochafi Kolibalovi a Hendrychovi). Nékteti umélci se snazili jiz v obdobi

priprav seznamit s perskou a vlibec orientalni kulturou a filosofii (Jaroslav Fri¢, Pavel Nesleha,

39 Napriklad architekti Zieglerova (pozn. 4) a Picek (rozhovor z 1. 4. 2012) vzpominaji na neskutetné materidlové a realizaéni
moznosti — vybér z osmi druh@ platkového zlata, cesty letadlem po carrarsky mramor. BedFich Dlouhy hovori o objednavani
nejlepsich barev a platen v Pafizi (viz rozhovor z 1. 8. 2012) Podobné na moznost koupé anglickych barev utkvéla ve
vzpominkach Markété Venhodové nebo Jan Vachudovi.

0 viz Bedfich Dlouhy, rozhovor z 1. 8. 2012.

*! Naptiklad Radka Zieglerové (pozn. 4), Bedfich Dlouhy (pozn. 39).

“2 Neslehova — Wittlich (pozn. 34).

* Ibidem.
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Stanislav Kolibal, Radka Zieglerova a Oldfich Kulhanek), nékdy byla rychlost provedeni zakazky
nejddlezitéjsi a na studium nezbyval cas.

Pres nesporné pokrokové a demokratizacni tendence mél Pahlaviho iransky rezim mnohé spolecné
absolutistické rysy s totalitnim rezimem Ceskoslovenska $edesatych let. U¢ast ¢eskoslovenskych
nonkonformnich umélcll na této monstrpropagacni akci mlze vyznit absurdng, jako Uték ze svéta
jedné ideologie do sluZeb ideologie vzdalen&jsi, nikoliv viak méné problematické. Iranskou zakézku
vsak chapali cesti umélci predevsim jako prilezitosti prace mimo domaci okruh, vydélku nespojeného
s politickymi Ustupky na domaci pddé, ke kterym se nebyli ochotni uchylit.

Pohadkovy spektakl pro perského Saha predstavoval tak predevsim dalsi z Ceskoslovenskych
mistrné vystavénych propagacnich iluzi, pfi nichZ byl k politicky problematickym Gcéeldim vyuzit
technicky, invenéni a umélecky potencial fady Spickovych tvircl k ztélesnéni dokonalé trpytivé utopie,

témér sakralniho zazitku presahuijiciho prozaickou skutecnost.
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