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Charles I1”

Kralovska reprezentace a jeji vizualizace ve festivalové knize od

Johna Ogilbyho a Vaclava Hollara*

Uvod

Krél je opravdovym krdlem, tedy monarchou, v obrazech. Ty jsou jeho redinou pfitomnosti. Vira

v Ucinek a pdsobeni ikonickych znameni je povinna, jinak je monarcha vyprazdnén ze své podstaty

skrze chybéjici transsubstanciaci a jeding, co zbyva, je simulakrum, protoZe vsak znaky jsou

krélovskou realitou, bytim a podstatou prince, tato vira je nezbytné vyZadovana samotnymi znaky; ..."
Hlavni aspektem této prace je otazka, jak mlze byt umélecky pfedmét interpretovan srovnanim

udalosti a jejiho nasledného ztvarnéni v jednotlivych uméleckych zachycenich, v tomto pfipadé v textu

a obraze. Prace hleda vyznam festivalové knihy jako reprezentace kralovské reality. Teorii této

problematiky vypracovali zejména Louis Marin a Ernst Kantorowicz,? z jejichZ tvah, spole¢né

s nékterymi myslenkami Guy Deborda,® vychazim. Jejich spisy nds mohou pfivést k uréité interpretaci

festivalové knihy, kdy se z festivalu vytraci jeho ddleZitost jako hlavni soucast slavnosti a hlavni

pozornost, nesouci s sebou moznosti kralovské reprezentace, se prenasi do uméleckého objektu,

v tomto pripadé festivalové knihy Johna Ogilbyho a Vaclava Hollara. Udalost se stava pouhym

vychodiskem pro stézejni bod celé korunovace, tedy jeji reprezentaci v textu a obraze.

* Citace preloZil autor studie, v poznamce jsou citace uvedeny v anglickém originalu. Autor by chtél velmi podékovat profesorovi
Josefu Vojvodikovi za jeho pFinosné pripominky k textu, dale profesorovi Johnu Beldonovi Scottovi za uvedeni do problematiky
baroknich festivall a /ast but not least mé veliké diky patfi profesorovi Lubomiru Kone¢nému za jeho entuziasmus a snahu tuto
praci publikovat.

! Louis Marin, Portrait of the King, Minneapolis 1988, s. 8: , The king is only truly king, that is, monarch, in images. They are his
real presence. A belief in effectiveness and operativeness of his iconic signs is obligatory, or else the monarch is emptied of all
his substance through lack of transubstantiation, and only simulacrum is left; but inversely, because of his signs are the royal
reality, the being and substance of the prince, this Belin is necessarily demanded by the signs themselves; ..."

2 Ernst Kantorowicz, The King's Two Bodiies: A Study in Mediaeval Political Theology, Princeton 1998.

3 Guy Debord, The Society of Spectacle, Detroit 1967. Pouziti této studie jako teoretického podkladu viak musi byt brano

v potaz pouze ve smyslu vybéru jednotlivych pasazi, nikoli celého dila, pro Debordovo marxistické zaméreni a urcitou
myslenkovou demagogii. Styl, jakym je Debordova kniha napsana, dovoluje vyuZiti jen nékterych formulaci bez piihlédnuti

k celkové koncepci.



Karel II. se narodil 29. kvétna roku 1630 anglickému krali Karlu I. a jeho Zené Henrietté Marii, dcefi
Jindficha IV. Bourbona.* Byl jejich prvnim synem, jeho mladsim bratrem byl Jakub, vévoda z Yorku,’
nasledovnik Karla II. po jeho smrti v roce 1685, a nejmladSim byl Jindfich, vévoda z Gloucesteru. Karel
I. byl v roce 1642 vyhnan ze zasedani parlamentu poté, co v komore parlamentu vypukla vzpoura.
Utekl z Londyna, kam se vratil az v roce 1648 jako vézen, kdy byl ¢leny parlamentu predveden,
souzen a nakonec odsouzen k smrti.®

Popraven byl 5. ledna 1649 pred svym palacem ve Whitehall,” v dob&, kdy jeho synovi bylo
devatenact let. Ten musel ze zemé odejit a pobyval zejména ve Francii a Nizozemi aZ do roku 1660,%
kdy se vratil jako triumfator.® B&hem doby, kdy Karel II. pobyval v nuceném exilu, byl v Anglii
ustanoven ,Commonwealth", vedeny Oliverem Cromwellem.°

Karel II. byl prohlasen naslednikem trlinu v roce 1660, po tfech obcanskych valkach, popravé otce
a obsazeni zemé, zatimco sam byl donucen k utéku. Jeho korunovacni slavnosti mohou byt
povazovany za verejné zostuzeni jeho nepratel, zejména anglického parlamentu, a Ize na né nahlizet
jako na dobyti zemé. Procesi a korunovace, zvlasté triumfalni oblouky, byly vyrazem znovuobnoveni

fadu a navratu miru.!

* John Miller, Charfes II, London 1991, s. 2.

% Jakub, vévoda z Yorku, viad| jako kral Jakub II. mezi lety 1685-1689. AvSak kvili svému katolickému vyznani (které nebylo
prilis akceptovano protestantskym parlamentem) byl roku 1688 invazi Williama Oranzského donucen k utéku. Zamifil do Francie,
kde zlstal na dvore Ludvika XIV. aZ do své smrti. V Anglii jej nahradila jeho dcera Marie II. a jeji novy manZzel William Oranzsky,
jenz vladl jako krdl William III.

¢ Plvod mysSlenky viady parlamentu bez krale méZe byt datovén do roku 1629, kdy Karel I. rozpustil parlament a prohlasil se
jedinym vladcem Anglie. Musel jej vSak roku 1640 svolat zpét, aby si vyzadal penize pro vedeni valky proti revoltujicimu Skotsku
(pouze parlament disponoval moci zvySovat dané a vybirat penize). Skotsko se vzboufilo kvdli Karlové zméné liturgickych
Ukond, které, prestoze stéle protestantské, velmi pfipominaly katolické bohosluzby. Karel I. napsal liturgickou knihu a novy typ
liturgie i vykonaval, pravdépodobné pod vlivem své manzelky, jez byla katolickou. AvSak parlament se piilis obaval krale
budujiciho armadu, a tak namisto toho vybudoval svou vlastni. Kral nasledné prohlasil ¢leny parlamentu za zradce a s pomoci
kralovskych stoupencti dal dohromady armadu pro boj proti parlamentu. To je oznaCovano jako poCatek Prvni obcanské valky,
ktera trvala do roku 1646. Druha obcanska vélka se odehrala mezi lety 1648-1649, kdy armada pod vedenim Olivera Cromwella
donutila parlament k popravé krale. Roky 1649-1651 jsou poté dataci pro Treti obCanskou valku, kdy vojska Olivera Cromwella
bojovala se Skotskem. Ale i pfes republikanské pokusy byl parlament opét rozpustén v roce 1653 samotnym Cromwellem, ktery
nasledné vladl jako , The Lord Protector" s parlamentem novym, ktery byl sloZzen z Cromwellovych stoupenci. VSak po jeho
nahlé smrti v roce 1658 a nékolika mésicich viady jeho nepfilis schopného syna Roberta parlament rozhodl, Ze nejlepsi volbou
pro uchovani klidu v zemi bude provolani syna Karla I. za pravoplatného dédice, a nezbyvalo jim nic jiného nez doufat v jeho
shovivavost (témér kazdy podilejici se na odstranéni Karla I. byl mezi lety 1660-1661 zatCen a popraven).

7 Viz Miller (pozn. 5), s. 5-7.

8 pokusil se sice jiz v roce 1651 vybojovat Anglii zpét s pomoci skotské armady, ale bez vétsiho Gspéchu.

® Prestoze Karlova korunovace byla napldnovana na rok 1661, poprvé se do Anglie ze svého exilu vrétil jiz v roce 1660, a to 29.
kvétna, v den svych tFicatych narozenin.

10 Ronald Knowles, Introduction, in: The Entertainment of His Most Excellent Majestie Charles II in His Passage through the City
of London to His Coronation by John Ogilby London, 1662. A Facsimile, New York 1988, s. 11. Oliver Cromwell je jednou

z nejdiskutovanéjsich postav anglické historie. Jedni ho oznacuji za vraha krale a zkazu monarchie a stability, druzi ho maji za
genialniho vojevidce a prvniho republikana. Co o ném miizeme fici najisto, je, Ze byl prvnim muzem z lidu na anglickém tronu
(pFestoZe v roce 1657 odmitl nabidku stat se kralem, vladl jako ,The Lord Protector" v letech 1653—1658). Byl pohiben ve
westminsterském opatstvi, ale roku 1661 bylo jeho télo vykopano a mrtvola Cromwella jako zradce obésena.

1 vlada Karla II. m@Ze byt povazovana za jednu z nejoblibenéjSich v anglické historii. PfestoZe za jeho vlady (1661-1685) byla
Anglie zasazena kolosalnimi katastrofami, jako byly velikd morova rana (1665) ¢i veliky pozar Londyna (1666), jeho viada se
vyznacuje stabilizaci zemé po trech oblanskych valkach (1642—-1651) a uvolnénim mravd po puritanskych restrikcich. BEhem
emigrace ve Francii a Nizozemi Karel poznal monarchisticky zplsob Zivota a da se fici, Ze do svych t¥iceti let se bavil zejména
uménim, hudbou a Zenami. Tyto zvyky prenesl i do Anglie a stal se oblibenym monarchou. Proslul velikym poctem milenek a
nelegitimnich potomkd, oviem se svou pravoplatnou manZelkou Katefinou Braganzskou z Portugalska potomka nikdy nezplodil.
Béhem své viady nechal pfestavét Londyn do barokni podoby a sam byl osobnim patronem sira Christophera Wrena, hlavniho
londynského architekta. V roce 1681, po pokusech parlamentu presvédcit Karla, aby legitimoval svého nezakonného syna
Jakuba, vévodu z Monmouthu, namisto svého bratra Jakuba, vévodu z Yorku (na zakladé argumentu, Ze vévoda z Monmouthu
byl protestantské viry, a vévoda z Yorku nikoli), Karel II. rozpustil parlament a az do své smrti viadl bez néj. Zajimavy je i jeho
vztah s francouzskym kralem Ludvikem XIV., ktery byl Karlovym bratrancem a ktery mu platil pravidelnou rentu vyménou za
slib, Ze béhem svého Zivota prestoupi ke katolické vire. Tak ucinil v roce 1685 na smrtelné posteli po prodélané mozkové
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V pripadé kralovskych oslav Ize mluvit o ,reprezentativnim spektakiu®, ktery by se zjednodusené
dal charakterizovat jako nastroj masového strhujiciho plisobeni vici poddanym, jehoz prostfednictvim
se demonstruje moc panovnika nad zemi i politickou situaci. Vedle toho vSak vyvstava jina otazka, a to
problematika umélecké mediality jako transformace uméleckych prostiedkd obsazenych v samotnych
slavnostech.

Jednotliva umélecka dila zachycuiji stejnou udalost, ale jejich formy vyjadreni jsou rozdilné. Portrét
krale se proménuje a i sama udalost je odliSné zachycena v obraze a textu. Umélci ke svym dilim
pristupovali s védomim dileZitosti udalosti (znovuziskani ztraceného trlinu), a proto zamérné uzili

umélecké postupy k vyjadreni kralova poZzadavku byt zobrazen skrze umélecky obraz.

Teoretické vychodisko

Louis Marin sleduje problém ztvarnéni krald v 17. stoleti jako formu reprezentace. Podle ného postava
krale obsahuje dvé nezavisla téla, ktera vzajemné koexistuji, ale zaroven Zziji své vlastni oddélené
Zivoty. Télo reprezentujici krale neni tvofeno redlnou télesnou schrankou, ale uméleckym zobrazenim
a uméleckymi proménami.

Portrét krale je stejné hodnotny, mozna i dllezitéjsi nez jeho opravdové Zijici télo. DileZitost
portrétu tkvi ve schopnosti ziskavani moci prostrednictvim systémd, které jsou pfijimany jako
reprezentace krale-osoby, prestoze se kral chova dle vlastnich pravidel. Toto ziskavani vlivu pomoci
zobrazeni je totiz jediny zplsob, jak je mozné uchopit Gplnou potenci monarchistické moci, jelikoz
vlastni lidské télo by toho nebylo schopno pro riziko odhaleni svého umyslu po nabyti despotické
potence, kdy by byl despota s nejvétsi pravdépodobnosti sesazen i popraven. Umélecké (umélé) télo
zobrazeni. Louis Marin uvaZuje nad timto problémem: ,,Moc sméfuje k Upinosti nekonecné
reprezentace sily, ktera je touhou po dpinosti moci. Odtud je pak reprezentace (jejiz efekt je moc)
pomysinym uspokojenim této touhy po moci a jejim opravdovym a nutné odloZenym uspokojenim.

V reprezentaci je timto odloZenym uspokojenim moc, v moci je to reprezentace. Tim opravdovym —
kadyZ ,opravdovym' chapeme vZdy odloZené uspokojeni — neni pak nic jiného neZ nadherna predstava,
ve které moc zamysii sebe samu jako absolutni. Pokud je podstatou kaZdé moci smérovat

k absolutnimu, ve své opravdovosti se nikdy neuspokoji, Ze ji nebude. Reprezentace (na kterou moc
plisobi tak, Ze ji postupné povoluje a opravriuje) by mohla byt nekonecnym dilem smutku sily po
absolutnu. To by mohlo fungovat jako transformace nekonecného opravdového postradani’ do

absolutna imagindrniho dosazujici se na jeji misto." >

mrtvici. Po ném na trlin used! jeho bratr jako Jakub II., ktery znovuobnovil parlament, jimZ vsak byl v roce 1688 donucen zemi
opustit kvili své katolické vife.

12 viz Marin (pozn. 2), s. 7: ,,Power is the tendency toward the absolute of the infinite representation of force, the desire for the
absolute of power. From then on, representation (whose effect is power) is at once the imaginary satisfaction of this desire and
its real deferred satisfaction. In representation that is power, in power that is representation, the real — if one understands by
real’ the always deferred satisfaction of this desire — is none other than the fantastic image in which power will contemplate
ftself as absolute. If it is of the essence of all power to tend toward the absolute, it is in its reality never to console itself for not
being so. Representation (of which power is the effect that, in turn, permits and authorizes it) would be the infinite work of
force's mourning of the absolute. It would operate the transformation of the infinity of a real lack into the absolute of an
imaginary that takes its place.”



Kral-obraz je ten, kdo je predstaven lidu, a do této projekce je proto dosazen kral-osoba, aby hral
roli vytvofenou uméleckym zobrazenim. Proto kral-obraz, role krale ustanovena uméleckymi
prostredky, se stava skutecnou realitou i presto, ze byla umélecky vytvorena. Zde se reprezentace
stava realitou, klam se stava pravdou a pravda se musi stat simulakrem: ,Portrét krale, o kterém kral
uvazuje, mu nabizi ikonu absolutniho monarchy, kterym touZi byt, a to aZ do bodu, kdy se s nim sém
ztotoZriuje a pozndva se v ném, a to do takového momentu, kdy portrétovany jiZ v portrétu nevnima
sdm sebe."

Podle Marina i Deborda formy reprezentace poskytuji manipulativni impulsy moci. Spektakularni
reprezentace je rozptylenim od Zivota pomoci iluze a separace. Totéz je mozné najit v baroknich
kralovskych reprezentacich, coz mlize byt doloZzeno v celé Evropé v 17. a 18. stoleti (za vSechny
napriklad slavnosti vstupu Ferdinanda Spanélského do Antverp v roce 1635, festival Kristyny Svédské
v Rimé roku 1656 & oslavy Turinského platna v Turiné z roku 1648).'*

Reprezentativni festival kralovského dvora dodava monarchovi moc nad davy a vytvafi faleSnou
touhu po spektakularnich udalostech jako po nétem opravdovém a dilezitém. Lid chape
reprezentovany dvir jako nedotknutelny svét s odlisSnymi pravidly, coZ je d@ivodem pro to, Ze pravé
kralovsky dvir je vladnouci autoritou a Zije jinou realitu, zobrazenou ve slavnostech. Tyto slavnosti
vytvareji iluzi néco vétsiho, nez je sama skutecnost, a formuji u poddanych smysl pro ne-realitu
panovnického simulakra.

Na zakladé historickych zdrojd, vizualnich i pisemnych, mzeme stanovit, Ze dav ve své obecnosti
mdZe byt chapan jako zakladni kamen kazdého Uspésného spektaklu a kralovské reprezentace. Bez
divakd sledujicich danou udalost by zcela odpadl smysl pro tvorbu festivald. A samotné kralovské
reprezentace jsou namiteny pravé na divaky. Ti byli dleziti pro neuvédomeéni si své pasivity. Byli
pritomni, ale nebyli Gcastniky. Byli pro festivity podstatni, jelikoz obsah slavnosti sméfoval k nim, ale
nevyZadoval po nich aktivni Ucast, ale pouze jejich pasivni vnimani aktivni reprezentace monarchy.

Vladci (kralové, papezi, vévodové Ci jini) se pokouseli skrze festival oddélit od reality svych
poddanych s vyuzitim umélecké reprezentace. Byli schopni se vydélit tim, ze pfijali aktivni roli ve
slavnostech, a pUsobili tak na pasivné se chovajici divaky. K roli viadcd ve vlastnim aktu reprezentace
Marin podotyka: ,Predmet reprezentace, aby si uvedomil sam sebe jako predmeét absolutni moci —
absolutniho monarchy -, je vytvoren jako pisobeni vypravné reprezentace, vypraveni a vypravené
historie, ve které je konstruovan, v pritomnosti neobycejného jednani samotného viadare, pamatnik

vzpominky kréle, pamatnik uzavirajici ¢as v minulosti, kterd se stavd vécnou pritomnosti."*

3 1bidem, s. 8: , The portrait of the king that the king contemplates offers him the icon of the absolute monarch he desires to
be, to the point of recognizing and identifying himself through and in it at the very moment when the referent of the portrait
absents himself from it."

4 Pro hlubsi znalost téchto festivalll viz napFiklad Anna C. Knaap — Michael Putnam (edd.), Art, Music and Spectacile in the Age
of Rubens, Boston 2013. — Nathan A. Popp, Beneath the Surface: The Portraiture and Visual Rhetoric of Sweden's Queen
Christina (diplomova prace), The University of Iowa, Iowa 2010. — John Beldon Scott, Architecture for the Shroud. Relic and
Ritual in Turin, Chicago 2003.

15 Viz Marin (pozn. 2), s. 8: ,, The subject of representation, to realize itself as the subject of absolute power — the absolute
monarch — will be produced as the effect of narrative representation, of narrative, and of the narrative history, where is
constructed, in the present of the prince's extraordinary act itself, the memorial of the memory of the king, a memorial that
completes time in a past that is an eternalizted present.”



Absolutni vlada je velmi oZehavou otazkou na anglické pldé v 17. stoleti s nastupujici dynastii
Stuartovci.'® Ti se jiz od 16. stoleti, kdy Jindfich VII. sjednotil Britanii a nechal vytvofit cisafskou
korunu, az do konce 17. stoleti do vyhnani Jakuba II. z Anglie, pokouseli nastolit anglickou
absolutistickou monarchii vytvorenou podle modelu bourbonské vlady ve Francii.

Pripad Karla II. poskytuje o to zajimavéjsi problematiku vyplyvajici z jeho historické Glohy jakozto
vracejiciho se krale, jehoz navrat Zadal jak parlament, tak lid. Panovnikova potence k viadé spocivala
v historické tradici kralovské moci v Anglii, kterou vSak chtél pfipomenout v zemi, jez se pokusila byt
republikou. Karel II. usiloval o to, aby zasahl do mysli anglického lidu a politik& a opét nastinil koncept
kralovské moci. Avsak jesté dlleZitéjsi pro néj bylo znovu ukazat celé Evropé, Ze postaveni Anglie jako
mocného kralovstvi, jimz byla v 15. a 16. stoleti, bylo zcela obnoveno. K tomu, aby dosahl
reprezentace své kralovské osoby i celého restaurovaného kralovstvi, bylo potfeba vytvofit uméleckou
iluzi, druhé télo krale i celé Anglie. Timto Ukolem byli povéreni pravé John Ogilby a Vaclav Hollar
v roce 1661.

Oficialni festivalové zaznamy
Oslavy korunovace Karla II. probihaly ve dvou dnech, 22. a 23. dubna 1661, v Londyné. Sestavaly ze
dvou prlvodl: prvni prosel méstem 22. dubna, trval témér Ctyfi hodiny a vyZadoval nové
architektonické konstrukce, druhy byl soucasti korunovace a banketu dne nasledujiciho. Cesta prvniho
dne vedla od Toweru pres celé mésto aZz k westminsterskému opatstvi, odkud byl veden privod druhy
do westminsterského palace. Hlavnim zaznamem této udalosti je oficialni festivalova kniha klasického
u¢ence Johna Ogilbyho (1600-1676),' ktery byl povéfen obecnou radou pro slavnosti, aby vytvofil
zejména basnické soucasti oslav.'®

Ogilby napsal dva zdznamy slavnosti: v roce 1661 Souvisiosti slavnosti Jeho Vysosti prochazejiciho
Londynem ke své korunovaci: s popisem triumfainich obloukd a obradd (v dalSim textu jako
Souvislosti)™® a v roce 1662 publikoval Slavnosti Jeho Znamenité Vysosti Karla II, prochazejiciho

Londynem ke své korunovaci: obsahujici presnou zpravu veskerych obradnosti; triumfaini oblouky a

16 John Miller, The Stuarts, London 2006.

17 Katherine S. Van Eerde, John Ogilby and the Taste of His Times, Dawson Publishing 1976, s. 11.

18 John Ogilby, The Relation of His Majesties Entertaintment Passing through The City of London to His Coronation: With
Description of The Triumphal Arches and Solemnity, (London 1661): ,,... whereas the Commissioners for the Solemnity of Our
Royal Coronation have appointed Our Trusty, and Well-beloved John Ogilby, Gentl. for the conduct of the Poetical part thereof,
consisting in Speeches, Emblems, Mottoes, and Inscriptions, which be intends to set forth in a large Treatise, and Represent in
Sculpture”, Vlyhledano 4. zafi 2013,

http://special-1.bl.uk/treasures/festivalbooks/pageview.aspx?strFest=0248&strPage=1, s. 0. — Ogilby pfipravil doprovodny
program pro kralovsky prlivod méstem dne 22. dubna, vCetné tanecnich predstaveni, pisni a projevd. Navrhl triumfalni oblouky
a jejich alegorické programy, co je vsak nejddleZit&jsi, napsal oficialni zaznam této udalosti. V letech 1649, 1654 a 1665 prelozil
Vergilia do anglického jazyka, ale svou Zivotni drahu zacal jako tanecnik a ucitel tance, zaloZil i svou vlastni Skolu. Pozdéji se
dostal do blizkého okruhu krale Jakuba I., pfipravoval zejména tanecni predstaveni a mezi lety 1621-1627 pUsobil pfedevsim na
dvore vévody z Buckinghamu. Sam byl tc¢inkujicim v téchto pfedstavenich, ale v jednom z poslednich se zranil, a proto obratil
svou pozornost k uceni tance, ale predevsim se zacal zabyvat pFipravami divadelnich udalosti. Tento obrat je zakladnim
predpokladem pro Ogilbyho Gcast na korunovaci Karla II. Pomérné kratce po svém zranéni se stal vSeobecné znamym
divadelnim reZisérem a producentem po celé Anglii a Irsku. Silily i jeho vztahy s dvorem, kde navazal cenna pratelstvi s herci a
umélci. Byl ovlivnén ve své produkci typem predstaveni z doby Jakuba I. nazyvanym jako ,masque", které kombinovalo slova,
hudbu, tanec, kostymni reZii, scénické efekty, nasviceni a zépletku. Tuto zkuSenost poté Ogilby pIné vyuzil, kdyz pfipravoval
slavnosti kralovské korunovace roku 1661. Viz Eerde (pozn. 18), s. 11-32.

19 The Relation of His Majesties Entertainment Passing through The City of London to His Coronation: With Description of The
Triumphal Arches and Solemnity.



procesi zobrazené v rytin€; projevy a dojmy inspirované antikou. K tomuto je pfidano kratke vypravéni
obradu korunovace Jeho Vysosti: spolecné s Jeho velkolepym privodem a kralovskou hostinou ve
westminsterském paldci (v dalSim textu jako Slavnosti).”

Tyto dva dokumenty se v jistych aspektech lisi, ale jejich hlavni myslenka je stejna: popis udalosti
roku 1661 pro slavu Karla II. a jeho znovuobnoveného kralovstvi. Souvislosti jsou uzite¢néjsi pro
ziskani predstavy o slavnostech samych, jelikoZ se vice zaméfuji na danou udalost. Slavnosti se také
zabyvaiji popisem déje, ale ten se vytraci v zaplavé Ogilbyho pfipis a vysvétleni plvod{ a inspiraci pro
jednotlivé ¢asti (44 stran v roce 1661 a 192 stran v roce 1662). Ale S/avnosti obsahuji popis
korunovacniho dne 23. dubna, ktery v Souvisfostech chybi.

Prvni zaznam (Souvislosti) byl vydan jiz ke dni slavnosti jako priivodce jednotlivymi zastavkami, jak
popisuje Helen Watanabe-O'Kelly v teorii o festivalovych knihdch.?! M&Zeme proto tento zdznam
chapat jako rozvrh, jak festival mé/ vypadat Cili jak jej Ogilby navrhl. V Souvislotech je mozné se docist
o kralové procesi Londynem dne 22. dubna a o jeho cCtyfech zastavkach u triumfalnich obloukd, kdy u
kazdého z nich byla pronesena fec¢ vénovana krali. Celkové zaznam nevénuje mnoho pozornosti
realnému priivodu, stejné jako je téméF nemozné najit jakékoli zminky o divacich a jejich reakcich, ani
reakce samého krale nejsou zaznamenany. Souvislosti je tedy mozno Cist jako divadelni program, co
bylo planovano jako nasledujici a co budou obsahovat jednotlivé feci; v podstaté tedy nejde o zaznam
jako takovy.

Z pohledu oficialniho zaznamu festivalu (nikoli z pohledu festivalu) mizeme soudit, ze v podstaté
nezalezi na tom, co se stalo dne 22. a 23. dubna roku 1661, ale je ddlezité, co o téchto dnech napsal
Ogilby; to, co se stat mélo. Ogilby tak vytvofil iluzi udalosti s tim, Ze nezalezi na realité samé, protoze
hlavni je pravé dana iluze reality. Louis Marin si ve své praci téZ vSima této paradoxni metamorfozy:
... IMusime mit na pameti to, Ze kralovsky portrét ve vsech svych dimenzich, a to jako posvatny, jako
pritomnost krélovského téla v malovanych, sochanych ¢i psanych podobdch, je zaroveri nerozlucnou
narativni’ a historickou reprezentaci. ... portrét jako posvatné télo kréle pracuje s historickym télem
reprezentovanym v politickém symbolickém téle a podporuje historické télo v jeho nepritomnosti a
imaginarnosti v symbolické fikci téla politického. Télo krale je tudiZ viditelné ve trech vyznamech: jako
posvatné telo je zrejmé a reainé pritomné ve vizualnich a psanych podobdch, jako historické télo je
viditelné jako reprezentace, kdy se nepritomnost stava znovu pritomnosti v ,obraze"; jako politické

t&lo je patrné v symbolické fikci zaznamenané ve svém jméné, pravu a zékonu." >

0 The Entertainment of His Most Excellent Majestie Charles II, in His Passage through the City of London to His Coronation:
Containing an exact Accompt of the whole Solemnity; the Triumphal Arches, and Cavalcade, delineated in Sculpture; the
Speeches and Impresses illustrated from Antiquity. To These is Added, A Brief Narrative of His Majesties ‘s Solemn Coronation:
with His Magnificent Proceeding, and Royal Feast in Westminster — Hall.

2 Helen Watanabe-O'Kelly, Early Modern European Festivals — Politics and Performance, Event and Record, in: J. R. Mulryne —
Elizabeth Goldring (edd.), Court Festivals of the European Renaissance. Art, Politics and Performance, Burlington 2002, s. 15—
25.

22 \liz Marin (pozn. 2), s. 13: ,,... we must also notice that the king's portrait in its very dimension as sacramental, as presence of
the king's body in painted, sculpted, or written currencies, is also and indissolubly a narrative and historical representation. ...
the portrait as sacramental body of the king operates the historical body represented in the political symbolic body and lifts the
historical body of his absence and imaginary in the symbolic fiction of the political body. The body of the king is thus visible in
three senses: as sacramental body it is visibly really present in the visual and written currencies; as historical body it is visible
as represented, absence become presence again in ‘image’; as political body it is visible as symbolic fiction signified in its name,
right, and law. " Viz Marin (pozn. 2), s. 13.



Lze soudit, Ze udalost sama nenabyla dileZitosti, protoze neobsahovala typické nastroje
reprezentace krale, at’ uz jeho téla posvatného, politického ¢i historického. To vSak neznamena, ze
korunovace Karla II. vibec neobsahovala principy takové reprezentace. Je mozné sledovat dvoji smysl
korunovace Karla II.: Karel II. musel byt dle anglické tradice a zakona korunovan, aby se stal kralem.
Jeho pozice jako nového panovnika byla velmi silnd; nebyly zde nutné obavy z nelspéchu, a tudiz
politické reprezentace jako takové nebylo v jeho korunovacnich slavnostech potfeba. Nutno vSak
pripomenout, Ze spolec¢né s jeho korunovaci bylo obnoveno i anglické kralovstvi; tento smysl
korunovace potrfeboval byt podporen nécim dalSim nez pouhou tradici a zakonem. Bylo potfeba
vytvorit historické télo krale i celé zemé, kral se opét musel stat historickym a posvatnym télem
Anglie. Proto je mozné vysledovat reprezentaci Karlovy korunovace nikoli v samotné udalosti, ale
v jejim oficidlnim zaznamu. Divaci reprezentace korunovace Karla II. nebyli lidé v ulicich ve dnech 22.
a 23. dubna roku 1661, ale ¢tenari Slavnosti od Johna Ogilbyho a Vaclava Hollara. Tito umélci vytvorili
posvatné, historické i politické télo nového anglického krale a jeho obnoveného kralovstvi, a to v jejich
oficialnim festivalovém zaznamu.

Prijeti iluze méni klam do podoby pravdy na zakladé reprezentativniho spektaklu. Proto je touto
reprezentaci oficidlni ,zaznam" udalosti. Ten je jeho pravym reprezentativnim festivalem ve smyslu
vytvareni ne-reality, ktera transformuije realitu a vytvafi sebe samou vice opravdovou, nez je ji dana
realna realita. Ctenari (divéci) jsou presvéddeni, e predkladané panovnické simulakrum je pravda.
Vytvari iluzi zdznamu nelpicim na historické realité udalosti. CtenaF chape Ogilbyho slova jako pravdiva
a jako historicky zaznam udalosti, ktera se opravdu stala. Jde vSak vice o uméleckou iluzi za Gcelem
vytvoreni ne-redlného, pohlcuijici realitu ne-reprezentativnich oslav korunovace Karla II.

Dal$im dtvodem pro formulaci Ogilbyho zaznamu jako reprezentativniho spektaklu korunovace
Karla II. a udalosti ve dnech 22. a 23. dubna 1661 je i fakt, ze v zaznamu chybéji divaci. Zobrazit dav
divakl nebylo nutné, jelikoZ udalost jimi nemusela byt potvrzena, protoze opravdovy spektakl a
kralova reprezentace byla uréena jinym divaklm, a to ¢tenarlim festivalové knihy. Nezalezelo na tom,
co se odehralo ve dnech korunovace. Jediné, na ¢em zélezelo, bylo to, v co Ogilby pfimél ¢tenare
véfit, Ze se v téchto dnech stalo. Iluze byla vytvorena z udalosti; tudiz iluze nebyla nutna v ni samé.
Proto neni oficialni festivalova kniha korunovace Karla II. historickym pramenem, ale uméleckym
predmétem, a proto by k ni tak mélo byt i pfistupovano a méla by byt interpretovana jako element
evropskych déjin uméni.

Souvislosti obsahuji ¢tyFi rytiny triumfalnich obloukd od Davida Loggana.? KaZdy z oblouké mél
Ustredni téma: prvni vyjadfoval vitézstvi Monarchie a Vérnosti nad Rebelii, druhy ztvarioval Nadvladu
Anglie nad morem, tfeti ukazoval navrat Svornosti a Ctvrty byl alegorii vracejici se Prosperity.

Oficialni lepty pro Slavnosti ukazuji prlivod Londynem dne 22. dubna a procesi do

westminsterského opatstvi a korunovaci 23. dubna. Vytvofil je Vaclav Hollar (1607-1677), ptivodné

3 Viz Eerde (pozn. 18), s. 57.



gesky umélec Zijici v Anglii.>* Touto praci ho povéfil John Ogilby, pro kterého jiz v roce 1654 vytvofil
ilustrace k prekladu Vergilia.”®

Tyto grafické listy Hollar vyhotovil s dfirazem na detail s popisnou kvalitou Gbord (préivod) a
architektury (korunovace), s umélcovou typickou stfidmosti a preciznosti.?® Méné pozornosti
v grafikach vénuje divaklm. V ilustracich privod{ nenachazime Zadnou evidenci pozorujiciho davu,

v leptu korunovace sledujeme rozdélené publikum na uméle vytvorenych tribunach pfi zdech
westminsterského opatstvi. V grafice privodd i v grafice korunovace je mozné identifikovat jednotlivé
postavy, jelikoz Ogilby vytvoril podrobny popis, kdo a kde béhem prlivodu Sel, kdo a kde pfi
korunovaci sedél a jak byli jednotlivi G¢astnici obleceni.

V grafice korunovace shlizime na oltaini chor westminsterského opatstvi. Podél zdi jsou vytvoreny
umé&lé divacké tribuny, kde vladlo rozdéleni dle spole¢enskych roli a dileZitosti,?” coz vime z ¢asti
Slavnosti, kterou pravdépodobné nenapsal Ogilby. Usek zaznamu popisujici korunovaci je pojmenovan
jako Kratky popis obradu korunovace Jeho Vysost?® a objevuje se pouze ve vytisku z roku 1662.%
Literarni a historické badani pfislo s moznosti, ze tato ¢ast festivalové knihy byla prevzata ze zaznamu
Eliase Ashmola z roku 1661, ktery nesl nazev Obradni ritudly a ceremonie vykonané v den
korunovace.*® Pokud je tomu opravdu tak (vyzkumy ukazuji, Ze ano), je potfeba s Ashmolovym
textem pracovat odliSné nez s textem Ogilbyho: Ogilbyho text je zamérnou reprezentaci krale, a proto
se nezaklada na historické udalosti korunovace a vytvafi iluzi bez ohledu na realitu. Ale AshmolGyv text
mdze byt bran jako Casova deskripce udalosti, ktera se stala. S tim vsak, jak se zda, Ogilby i Hollar
pocitali a Hollar ve znazornéni korunovace vytvoril reprezentaci popsané udalosti, kdy se tim jeho
grafika stavi na roven Ogilbyho reprezentativniho textu; text jako iluze historické udalosti a zobrazeni
jako iluze popsané udalosti.

Hollardv lept tvori dvé Casové dimenze. Blize k nam vidime Karla sediciho na trinu, jak je mu
vzdavan hold a davan slib vérnosti. Tato situace je podrobné popsana ve S/avnostech a tento popis
zcela nesouhlasi s Hollarovou reprezentaci. V druném casovém planu sledujeme Karla II. kleciciho
pred arcibiskupem, ktery jej korunuje. I tento ritudl je popsan ve Slavnostech. Hollar vsak svou
grafickou reprezentaci udalosti vytvofil pouze ilustrativni pohled na korunovaci, nikoli samu

korunovaci; v Ashmolové zaznamu napfiklad ¢teme o zpévech znéjicich po cely ¢as a o pfitomnosti

24 Pro hlub$i znalost leptl Vaclava Hollara pro Slavnostiviz napFiklad Antony Griffiths — Gabriela Kesnerova, Wenceslaus Hollar.
Prints and Drawings from the Collection on the National Gallery, Prague, and The British Museum, London 1983. — Richard T.
Godfrey, Wenceslaus Hollar. A Bohemian Artist in England, London 1994. — Alena Volrabova (ed.), Vdclav Hollar (1607-1677) a
Evropa mezi Zivotem a zmarem, Praha 2007.

% Viz Eerde (pozn. 18), s. 95-143. Pro hlubsi znalost uméni Vaclava Hollara viz naptiklad Gustav Parthey, Wenzel Hollar,
beschreibendes Verzeichniss seiner Kupferstiche, Berlin 1853. — Richard Pennington, A Descriptive Catalogue of the Etched
Work of Wenceslaus Hollar, 1607-1677, Cambridge 1982. — Simon Turner — Giulia Bartrum, 7he new Hollstein German
Engravings, Etchings and Woodcuts, 1400-1700: Wenceslaus Hollar, London 2010.

% Viz Katherine S. Van Eerde, Wenceslaus Hollar: Delineator of his Time, Charlottesville 1970.

7 Viz Ogilby (pozn. 19), s. 172-173: ,,0n the North side, the Aldermen of London, the Judges, and others of Long-robe; as also
the Quire of Westminster, with the Gentlemen and Children of King's Chapel; and on the south side, the Knights of the Bath,
and Gentlemen of the Privy-Chamber. Near the Pulpit stood the Master of the Jewel.House, and the Lord Maior of London. The
Nobility were seated on forms round about the side of the Theater: on the corner whereof, nearest to the Altar adjoining to the
two uppermost Pillars, stood the Provincial Kings, Heralds and Pursuivantsat Arms, within rails there placed. Within the rails, on
either side entrance of the Theatre from the Quire, stood the Serjants at Arms with their Maces. And over the Door, at the West
end of the Quire, stood the Drums and Trumpets."

8 A Brief Narrative OF His Majesties Solemn Coronation.

® Viz Ogilby (pozn. 19), s. 167.

30 The Solemn Rites and Ceremonies performed on the Day of the Coronation. Viz Eerde (pozn. 18), s. 58.
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trumpet a bubn(.3! Popsany obraz korunovace je odligny od Hollarova zobrazeni. V jeho ilustraci
hledime na kontemplativni katedralni atmosféru, kde kazdy posedava v tichosti. Bylo by tedy mozné
soudit, Ze Hollarlv lept byl vytvofen pouze jako idealni obraz korunovace pro oficialni Gcely, nikoli jako
popis realné situace.

To podporuje myslenku naznacenou vyse, tedy Ogilbyho zaznam jako reprezentace uméleckou iluzi
pravdivé udalosti, ktera se odehrala, prestoZe realita nebyla takova, jaka je prezentovana v zaznamu.
Ilustrace vytvorena Hollarem podporuje tuto domnénku na zakladé srovnani psaného a vizualniho.
Ogilbyho zaznam vytvafi dva stupné reprezentace: na jedné strané zaznam jako reprezentace udalosti
skrze vytvoreni iluze textem nezakladajicim se na realité udalosti, ktery je i pfesto prezentovan jako
pravda udalosti. Na strané druhé pak vyuziti ilustrace textu jako reprezentativniho spektakiu ne-
spektaklu.

Stejné jako obrazova reprezentace korunovace i vizualni popis udalosti 22. dubna byl vytvoren
Vaclavem Hollarem. V horni fadé sledujeme serzanty s jejich vojaky, nasleduji je vévodové a starosta
Londyna. V druhé fadé je hlavni postavou kralllv bratr Jakub, vévoda z Yorku, a jeho Ceta. Treti fadu
vyplfiuji hrabata a lokajové a ve Ctvrté je kral ochrafiovany svou gardou, nasledovany vévodou z
Albermale a dalSimi.

Grafika znazornuje pouze Ucastniky privodu, nikoli jejich divaky. Pokud bychom se chtéli dozvédét
vice o této udalosti, je nutné obratit nasi pozornost k neoficialnim zaznamlm; coz je potfeba i pro

zhodnoceni a komparaci Ogilbyho a Hollarova zaznamu.

Neoficialni festivalové zaznamy

Vedle oficidlné vydaného zaznamu existuji dalsi zdroje, ze kterych je mozno ziskat informace o
historické udalosti a jeji reprezentaci v komparaci s oficidlnim zdznamem. Predstavuji zde tfi z nich,
dva obrazové (korunovace a privod) vedle Hollarovych oficidlnich grafik a jeden psany, denik Samuela
Pepyse.

Prvnim je grafika vydana jako soucast holandské publikace Af-beeldingh van de Krooningh sijner
Konighlicke Majesteyt van Groot Brittangierr” Gerritem Lamem roku 1661. Na ni je zobrazena
korunovace Karla II., avSak je odliSného razeni od Hollarova zobrazeni. MzZeme predpokladat, Ze
anonymni autor této ilustrace nebyl pfitomen samotné korunovaci a jeho zobrazeni je vystavéno na
popisu ceremonie, jak ji popsal Elias Ashmole. Napriklad interiér westminsterského opatstvi v této
grafice je mnohem typictéjsi pro holandské kostely 16. stoleti, nez aby vyjadroval gotickou katedralu,
jiz westminsterské opatstvi je. To je patrné zejména na valenych zavérech oken (misto lomenych), i
sloupy zobrazené na grafice jsou atypické pro anglickou gotickou architekturu.

V popredi pfichazi priivod s kralem pod baldachynem a s oznacenim pismenem ,A". Jeho spolecnici
odpovidaji Ashmolové popisu zverejnénému Ogilbym v roce 1662. Autor grafiky pravdépodobné

odhadoval podobu kostela z tohoto popisu: priivod i interiér kostela jsou rozdéleny mensi zidkou se

3lviz Ogilby (pozn. 19), s. 184: ,,... the Trumpets soused and Drums beat."
32 popis korunovace nasi Vysosti Krdle Velké Britanie.



dvéma vysokymi pilifi, na které navazuji sloupy, a ty pokracuji az k dalSim pilifdm u nasledujici mensi
zdi. U vné&jsi zdi stoji na vnitfni strané Ctyfi postavy, mezi zidkami jsou mensi skupinky lidi. Tato
podoba zobrazeni s nejvétsi pravd&podobnosti pochazi pravé z Ashmolova popisu.® Ve stfedové &asti
opét vidime Karla II., tentokrat se dvéma klanicimi se muZi. Na stolovém oltafi v dalSim planu kral
dostava me¢ od biskupa. I tyto ritualni Ukony jsou podrobné popsany Ashomolem.>*

Toto zobrazeni okamzité vyvolava nutnost komparace s Hollarovym vyjadienim stejné situace. Oba
umélci, Hollar i holandsky anonym, pracovali s timtéZ textem, avSak zcela odliSnym zptsobem.
Anonym pouzil text jako zaklad své vizualni interpretace, ktera se snazi co nejvice vystihnout danou
udalost, a pokusil se vytvofit narativni zobrazeni s ,redlnymi* pohyby a jednanim a tuto udalost znovu
ozivit pro holandské ¢tenare. Na proti tomu je Hollarova grafika reprezentativni prostredek jak textu,
tak udalosti. Hollar védél, Ze Ogilbyho oficidlni text je reprezentativnim festivalem korunovace Karla
II., a v téchto intencich vytvarel i vlastni vizualni zobrazeni Ashmolova textu. Jeho grafika tedy neni
popisem udalosti, ale reprezentativnim spektaklem osoby Karla II., stejné jako text od Johna
Ogilbyho.

Druhy priklad neoficidlniho zaznamu je také holandského plivodu, ilustrace nizozemského prekladu
spisu Davida Lloyda Pravdivé zobrazeni jeho posvatné svatosti vysosti Karla II., ve které je obsazena
kompletni historie urozeného vévody z Yorku a Gloucesteru, publikovaného v Dordechtu Abrahamem
Andrieszem v roce 1661.% V popiedi vidime tfi ozbrojence natofené zady k divakovi, jak pozoruji
kralovsky priivod. Uprostied je umistén kral na koni, bez klobouku, hledici na zem. Diagonalné vpravo
i vlevo jsou ¢lenové procesi, nervézné pozorujici panovnika. V dalSim planu grafiky Ize vidét veliké
obecenstvo, poprvé mezi zaznamy Karlovy korunovace. Sam priivod nejevi viibec zadny zajem o
okolni dav, veskera pozornost je namifena na osobu krale. V jeho tvafi sledujeme zcela nezaujaty
vyraz, coz je pravdépodobné z divodu reprezentace své osoby jako citové nepohnutého monarchy.

Stejné jako v prvnim ptipadé i tato grafika znovu vypravi udalost z 22. dubna 1661. Jde o piiklad
snahy vytvoreni ,jakoby zivého" zobrazeni historie. Opét je zde zcela odliSny pfistup, nez jaky zvolil
Ogilby s Hollarem. Forma holandské grafiky je totiz typicka pro zobrazeni kralovskych baroknich oslav
17. stoleti: monarcha uvnitf pfihlizejiciho davu. Tato ilustrace je napfiklad mnohem blizsi formé
zobrazeni ve S/4vé vstupu Ferdinanda Rakouského do Antverp z roku 1641 ¢ neZ té, kterou vytvofil
Hollar. Jeho zobrazeni prdivodu je zase mnohem blizsi zobrazenim strasim, zejména z 16. stoleti, jak
vidime napfiklad na srovnani s Korunovaci Karla V. v Bologni z roku 1532.% Lze najit i jiné obdobné

priklady, které jsou historicky blizsi Hollarové zobrazeni a které nepochazeji z 16. stoleti: napriklad

3 Viz Ogilby (pozn. 19), s. 172-173: ,0n the corner whereof, nearest to the Altar adjoying the two uppermost Pillars, stood the
Provincials Kings, Heralds, and Pursuivants at Arms, within Rails there placed.”

3 Ibidem, s. 174: ,0n the King's right Hand stood the Bishop of Dureme, and beyond him the Noble-men, that carried the
SWORD, who held them naked and erect,”

35 The true portraiture of his sacred majesty, Charles the II, wherein is interwoven a complete history of the high-born Dukes of
York and Gloucester.

% Pompa introitus honori Ferdinandi Austriaci Hispaniarum Infantis S. R. F. Card. Belgarum et Burgundionum gubernatoris, etc.
A S. P. Q. Antwerp, Antwerp 1641.

37 Gratae et laboribus aequae posteritati Caesareas sanctique patris longo ordine et urmas aspice et artifice mter venerare
manum tradere quae potuit rigido mansura metallo nomina magnorum tot generosa virum pictor Hogenbergus quod per tua,
The Hague 1532 (?).
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ilustraci ze Vstupu Karla I. do Londyna z jeho ndvratu ze Skotska z roku 164138 & zobrazeni

z festivalové knihy Ludvika XIV. z roku 1660 Vstup Ludvika XIV. a infanty spanélské Marie Terezie do
Parize.®® Tato dvé zobrazeni jsou obdobnd Hollarovu priivodu — dlouhd ,fronta" lidi, které je snadné
identifikovat, bez ztvarnéni okoli ¢i dlirazu na divaky.

Podobnost je nasnadé: Karel II. potfeboval znovuziskat historickou pozici anglickych kral@, a tudiz
jeho reprezentace potfebovala ucinny umélecky nastroj, ktery by znovu obnovil tento kralovsky obraz.
Hollar zamérné uzil historickych uméleckych taktik, aby vytvoril soucasné nastupuijici kralovskou moc.
Jeho zobrazeni je podobné privodu Karla I. proto, Ze je zde UmysIné pfipomenuti navaznosti nového
krale na jeho predchddce a otce; snaha po znovuvybudovani znicené kralovské moci a starych
zvyklosti je patrnd.*® Analogie s préivodem Ludvika XIV. naznacuje jejich pribuzenstvi (byli bratranci),
ale mnohem vice jde o zemi i viru, jaké dosahl pravé Ludvik XIV. ve Francii. Hollar nasledoval tyto
reprezentativni touhy krale mnohem spise nez ,,uméleckou modu® jako ostatni autofi té doby, ktefi
nebyli zahrnuti do vytvareni kralovské reprezentace. Ti totiz tvorili popisné obrazy, které se mohly
odehrat. Hollar s Ogilbym vytvorili reprezentaci bez jakékoli potreby relace k redlnym oslavam.

Co by mohlo problematizovat tento Uhel pohledu, je denik Samuela Pepyse ze dne slavnostniho
privodu a korunovace. Z jeho popisu je mozné ziskat dojem, ze prlivod a korunovace splfiovaly
vSechny aspekty spektaklu a kralovské reprezentace: ,,... je nemozné vypravét o slavé tohoto dne,
vyjadrené v satu téch, kteri projizdeéli a jejich koni a satu jejich koni ... vysivky a diamanty byly
nevidané ... tak nadherna byla celd oslava se zlatem a stfibrem, Ze az nebylo mozné to vse
pozorovat. "

Tato Cast o privodu 22. dubna je dale doplnéna o popis korunovace nasledujiciho dne, které byl
Pepys osobné pfitomen. Je dobré mit ale na paméti, Ze byl zaméfen zejména na popis rituald. Velikou
soucasti jeho zaznamu nami sledovanych dvou dni je zejména velkolepost podivané. To by mohlo
samoziejmé vytvorit domnénku, Ze tato ,nevidana nadhera" je moznym predpokladem pro oznaceni
privodu a korunovace jako spektakularni reprezentace, ale neni tomu tak.

Je pravda, ze umélecka nadhera je velikou soucasti spektaklu a kralovskych slavnosti. Ale je zde
patrny rozdil mezi iCelem spektakularni nadhery a nadhery prvodu a korunovace Karla II. Stejné
jako nezUcastnény vyraz krale na druhé ze zde predstavenych holandskych grafik, tak i majestatnost
prlvodu byly poZzadavkem kralovskych zplsobt. Nadhera nebyla vytvorena za Ucelem vytvoreni iluze,
ale praveé naopak — byla tim, &im méla byt; nadherou kralovského privodu. Velkolepost byla

pozadavkem zplsob( krale a ocekavalo se, Ze bude vytvorena takovymto zplisobem.

38 Englands Comfort, and Londons Ioy: Expressed in the Royall, Triumphant, and Magnificent Entertainment of our Dread
Soveraigne Lord King Charles, at his blessed and safe returne from Scotland, London 1641.

39 | 'entrée triomphante de leurs maiestez Louis XIV. roy de France et de Navarre, et Marie Therese d'Austriche son espouse,
dans la ville de Paris, Paris 1660.

0 podobné pokusy v Anglii po roce 1660 ukazuje naptiklad Lubomir Koneény, Ryising on a Shield. The Afterlife of an Ancient
Pathosformel in Seventeenth-Century Art and Politics, in: Ulrich Heinen (ed.), Welche Antike? Konkurriende Rezeptionen des
Altertums im Barock, Wiesbaden 2011, s. 325-345, cit. s. 332-333.

# Richard Le Galliene, The Diary of Samuel Pepys, New York 2001, s. 48: ... it is impossible to relate the glory of this day,
expressed in the clothes of them that rid, and their horses and horses-clothes ... embroidery and diamonds were ordinary ... so
glorious was the show with gold and silver, that we were not able to look at it."
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Nadhera popsana Pepysem tedy neni nastrojem iluze, ale pozadavkem kralovskych zptsob(. Proto
nem{ze byt brana jako nastroj pro ziskani moci pomoci umélecké iluze. Prvod a korunovace Karla II.

nebyly iluzi za Ucelem poskytnuti moci, ale ritudlem za ucelem jejiho predstaveny.

Zavér

Hlavni pozornost této prace je zamérena na problém reprezentace a vizualizace historické udalosti ve
festivalové knize. Zkoumanym predmétem je oficidlni festivalovy zaznam slavnostniho priivodu a
korunovace anglického krale Karla II. Knihu vyhotovil John Ogilby s vyuzitim popisu korunovace Eliase
Ashmola a s grafikami Vaclava Hollara, publikovana byla v letech 1661 a 1662. Studie také uvadi tfi
neoficialni zaznamy: prvnim z nich bylo zobrazeni korunovace odliSné od Hollarova pojeti, druhym
grafika zachycujici slavnostni procesi Londynem. Obé ukazuji udalosti jinak, nez je tomu ve festivalové
knize — obé totiZ vypravéji historickou udalost v prostredi méstskych interiérl a s prihlizejicimi divaky.
Naproti tomu Hollarovy grafiky jsou reprezentativni soucasti druhého téla krale, které mu bylo dano
skrze festivalovou knihu. Co mohlo problematizovat toto tvrzeni, byl denik Samuela Pepyse, ale
ukazalo se, Ze i jeho popis udalosti odpovida hlavnimu sméfovani tohoto ¢lanku — ddlezitost
festivalové knihy jako hlavni reprezentace korunovace Karla II.

Vime, ze Karel II. se do Anglie vratil jako triumfator. Patfil k jednim z nemnoha, kdo byli donuceni
opustit svou zemi a kterym se vsak povedlo vratit se na trlin. Londyn vytvofil Radu pro slavnosti
navratu krale, a ta povéfila Johna Ogilbyho, aby cely festival pfipravil. Kdyz Karel II. Sel dne 22. dubna
z Toweru do Whitehall, védél, ze veSkeré obyvatelstvo mu bude loajalni vzhledem k udalostem mezi
lety 1649-1660. Pravdépodobné také oCekaval usporadani slavnosti, protoze byl v Londyné jiz od
kvétna roku 1660. Oba slavnostni dny roku 1661 byly vice vypInény ritudly nez umeéleckymi iluzemi. Ve
slavnostech chybi totiz prvky, které by se daly oznacit jako vyssi stupen zabavy pro davy. Ty
obsahovaly napfiklad oslavy jeho bratra Jakuba II. v roce 1685.% Jakubovy korunovaéni slavnosti byly
preplnény velkoleposti — oslavy zavrsil mohutny ohnostroj, ktery miize byt povazovan za vysostnou
uméleckou iluzi dokazujici kralovu nadfazenost.*

Prestoze Karlova korunovace byla udalosti nejvétsi dllezitosti, slavnosti maji velmi stfidmy raz
v porovnani s oslavami Jakubovymi. Zda se totiz, Ze Karlovy oslavy byly mnohem vice zaméfeny na
krale nez na divaky. Proto o téchto slavnostech nem{zeme mluvit jako o reprezentativnim spektaklu,
ale spiSe o kralovskych ritualech a vzneSeném znovudobyti zemé. To znamena, Ze udalosti 22. a 23.
dubna 1661 nemohou byt povaZzovany za kralovskou reprezentaci spektakularniho typu.

Avsak John Ogilby vytvoril uméleckou iluzi, kterd Karlové korunovaci poskytla potifebnou

reprezentaci. V jeho interpretaci udalosti nebylo ddleZité zachycovat dav, ale krale a jeho priivod. Jeho

2 Jakub jako katolicky kral v protestantské zemi potfeboval ukdzat, Ze jeho korunovace je zékonna a potvrzena masou, proto
potteboval divaky na své strané a musel je oslnit ve velikém stylu. Jeho oslavy korunovace mohou byt oznaceny jako
reprezentativni spektakl, jelikoz dav je nutny pro potvrzeni jeho kralovskych a politickych zamérd.

3 The History of the Coronation of the most high, most mighty, and most excellenet monarch James II, by the Grace of God,
King of England, Scotland, France and Ireland, Defender of the Faith, &c. and of his most royal consort Queen Mary:
solemnized in the Collegiate Church of St Peter in the City of Westminster, on Thursday the 23 of April, being the festival of St
George, in the year of our Lord 1685, London 1687.
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politické potvrzeni nezalezelo na divacich, ale na aktu prochazeni méstem za ucelem korunovace.
Dobyl mésto, a i kdyby bylo prazdné, jeho triumf by byl Gplny. SpiSe v ilustracich nez v udalosti se
objevuiji Karlovy politické aspirace — znovuobnoveni kralovstvi po otci a ambice po anglickém kralovstvi
na zakladé francouzského zplsobu Ludvika XIV. Srze ne-spektakl slavnosti byl vytvofen vysoce
reprezentativni spektakl v podobé festivalové knihy, a to s cilem ziskat politické vyhody s pomoci
umeélecké iluze. Kralova reprezentace byla vtélena do uméle(cky) vytvoreného festivalového zaznamu.

A praveé zplsob vytvoreni této knihy Johnem Ogilbym s grafikami Vaclava Hollara nas privadéji
k tomuto zavéru. Tento plivodné Cesky umélec vytvoril v souvislosti s Ogilbyho textem iluzi udalosti.
Jeho zobrazeni priivod{ i korunovace jsou pouze reprezentativnimi ramci realné situace, jak bylo
ukazano na zakladé komparace textu a obrazu.

Ogilbymu se zdafilo pomoci Hollarovych reprezentativnich grafik vytvorit spektakularni uméleckou
reprezentativni festivalovou knihu, ktera méla byt uméle stvorenou potenci (nového, druhého) téla
vracejiciho se krale, stejné jako reprezentaci slavnosti jeho korunovace za Ucelem ziskani politickych i
kulturnich zamérd. Nikoli sama udalost, ale jeji zaznam mél byt rozsifen do dalSich zemi a obhajit tim
Karllv narok na vladu. Festivalova kniha vytvorila spektakularni reprezentativni télo nového anglického
krale. Proto mlzeme tvrdit, Ze The Entertainment of His Most Excellent Majestie Charles II bylo

prvnim reprezentativnim télem anglického krale Karla II.
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