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Vzajemny vztah surrealismu a moderni architektury dosud patfil k okrajovym tématlim historie uméni.
Priciny toho nejsou nijak zahadné. Surrealisty z Bretonova okruhu moderni architektura odpuzovala
svym prehnanym racionalismem. Nikdy se proto nedostala do stfedu jejich Gvah. Moderni architekti, a
to hlavné funkcionalisté, si zase zahradili cestu k surrealismu tim, Ze u své discipliny popirali jeji
umélecky statut. Vysledky zkoumani vztahu surrealismu k architektufe 20. stoleti jsou proto velmi
chudé. Omezily se na specialni svazek Casopisu Architectural Design z roku 1978 (C. 2-3), ve kterém
Dalibor Vesely shrnul nazory klicovych surrealistdl na architekturu, na kapitolu v americkém vydani
knihy Stanislause von Moose Le Corbusier: Elements of a Synthesis z roku 1979, jez podala strucny,
ale spolehlivy piehled nejednoznacnych postojd pafizského architekta k surrealistické inspiraci, a na
nékolik pasazi v knize Anthonyho Vidlera The Architectural Uncanny z roku 1992, jejiz zaméreni na
temné, hrozivé aspekty architektonického projevu nutné muselo vtahnout do hry psychoanalyzu a
surrealismus.

V poslednich letech nicméné zajem historik{l a teoretikl uméni o dané téma vzrlsta. Zaslouzil se o
to asi Casty vyskyt adjektiv ,surredlné" a ,surrealistické" v dnesni architektonické debaté, aktivity
vyznamnych soucasnych architektd — napfiklad Bernarda Tschumiho —, u nichz nelze pominout
surrealisticky ptvod, i touha prozkoumat v déjinach avantgard jedno z poslednich bilych mist. Vstfic
tomuto trendu nedavno vysel sbornik Surrealism and Architecture (2005), do néjz editor Thomas Mical
nashromazdil prispévky dvaceti dalSich autord.

Uvazovat o vztahu surrealismu a architektury ziejmé mdZze byt plodné i v pfipad€, zjistime-li, Zze
mezi nimi Zadné silné pouto nevzniklo. Thned se nam totiz nabidne otazka po pricinach této vzajemné
netecnosti. Stanovime-li si vSak za cil najit tu né&jaky vztah za kaZdou cenu, miZeme tak dospét
k spornym vysledklim. Kazdy badatel se tu stfetne pfinejmensim s dvéma riziky. Zaprvé jde o nutkani
shrnout vSechno divné, ,jiné", odchylné od geometrického racionalismu architektury 20. stoleti, pod
destnik surrealismu. Na zakladé svych vlastnich vyzkum{ Ceské architektury tficatych a Ctyficatych let
20. stoleti mdzu dosvédcit, Ze projevy opozice vici tuhé funkcionalistické doktriné se nékdy
surrealismu opravdu dovoldvaly.! Na druhou stranu pokladam za jisté, Ze r(izné odchylky od hlavniho
racionalistického proudu moderni architektury rozhodné sahaly i po jiné nez jen surrealistické
argumentaci. Rikdm to zejména na adresu (vodu editora Thomase Micala.

Druhé riziko spociva v chimére ,surrealistické architektury": ve vite, zZe ta ¢i ona nezvykla forma na
néjakém projektu Ci stavbé vznikla jako produkt surrealistického architektonického stylu. Jednou se

néjaka stavba zacne jevit jako surrealistickd, protoze se podoba architekturdm na obrazech Giorgia de

! Srov. Rostislav Svéacha, Surrealism and Czech Functionalism, Umén/LV, 2007, s. 316-328. — Stat’ odkazuje na starsi eské
prace o vztahu surrealismu a architektury. Z autorl pojatych do Micalova sborniku zna nékteré z nich pouze Krzysztof
Fijalkowski.



Chirica, podruhé nas mlize zaujmout domnéla pribuznost Le Corbusierova a Magrittova pfistupu

k architektonickému prostoru. Surrealisticky charakter Ize u stavby posilit i jazykem naseho popisu.
Vérim, ze ve vSech uvedenych pFipadech se badatel dostal do slepé ulicky. S litosti vSak musim
konstatovat, Ze nemalo prispévkl do Micalova sborniku se takovym slepym ulickdm neumélo vyhnout.

Sbornik presto obsahuje i pfispévky velmi zajimavé. Bytdim prednich surrealistl — Bretona, Daliho,
Tzary, Karla Teiga — se v ném vénuje stat’ Krzysztofa Fijalkowského. Domacnost surrealisty autor
podle jeho vlastnich slov nechape jen jako pozadi ¢i ornament surrealistické agendy, nybrZ jako
prostorovy nastroj k jejimu provadéni. Pozorné pfitom sleduje, do jaké miry byt slouzil jako soukromy
Gtulek k premysleni a psani a nakolik se staval dé€jisStém verejnych, kolektivnich aktivit. ObydIi
surrealistl se podle Fijalkowského vyznacovala velkou rozmanitosti. Néco jako surrealistickou pozici u
nich nelze vystopovat. Pokud se ve 30. a 40. letech debata o typicky surrealistickém interiéru presto
vyskytla, méli ji na svédomi imitatofi surrealismu a Zurnalisté, napfiklad autor karikatury v 7he New
Yorker 2. ledna 1937, na jejiz existenci upozornil v Micalové sborniku Dickran Tashian ve stati o
americkém surrealistickém malifi Josephu Cornellovi.

Skepse VvUci existenci surrealistické architektury jesté neznamena, ze bychom neméli zkoumat,
ktefi architekti se ve 20. stoleti hloubg&ji zajimali o surrealismus a jaky dopad mél tento zajem na jejich
teorii a praxi. Bryan Dolin a Stephen Phillips se z tohoto hlediska zadivali na architektonickou tvorbu
Roberta Matty a Fredericka Kieslera. Prvni z nich, znamy hlavné jako malif, od roku 1935 praktikoval u
Le Corbusiera a v roce 1937 vstoupil do Bretonovy skupiny. Druhy se o skupinu staral béhem jejiho
amerického exilu a v roce 1947 navrhl instalaci mezinarodni surrealistické vystavy v pafizské galerii
Maeght. V projektech obou autord, nejprve u Matty a po roce 1939 také u Kieslera, mlizeme najit
biomorfni nebo organické tvary. Oba témto tvarlim pfisuzovali silny eroticky Ci , prenatain/™ podtext, o
némz v souvislosti s architekturou poprvé promluvil Tristan Tzara ve stati D "un certain automatisme
du godit pro surrealistickou revui Minotaure 1933 (C. 3-4). Asi se vSak s Dolinem a Phillipsem shodnu
Vv nazoru, Ze ani tento Mattlv a Kieslerllv organicismus nam diikaz o existenci surrealistické
architektury nepodava. Radéji si dana fakta vylozme tak, Ze architekti, ktefi se hloubé&ji zajimali o
surrealismus, preferovali ve své tvorbé organické a biomorfni tvary.

Nadir Lahiji se v Micalové sborniku zamysli nad otazkou, jaké ponauceni si z peclivé Cetby knihy
Georgese Batailleho La Part Maudite (Prokleta ¢ast, 1949) mohl odnést Le Corbusier. Z Lahijovy stati
mimochodem vyjde najevo, Ze stejné peclivym Ctenarem textd vyznamného Bretonova soupefe uvniti
surrealistického hnuti byl i Karel Teige.? V knize La Part Maudite rozvinul Bataille my3lenku sociologa
Marcela Mausse o tom, Ze vic nez rozumny pomér nakladl a zisku urcuji strukturu rliznych
historickych spole¢nosti neproduktivni vydaje, ba i nesmysiné velkorysé dary. Lahiji doklada, Ze také
Le Corbusier se ve svém pozdnim véku citil byt velkoduSnym darcem bez naroku na pfimérenou
odménu. Na rozdil od svych pfisné hierarchizovanych urbanistickych projektd z tficatych let, v Cele se
Zaficim méstem, pracoval podle Lahijiho Le Corbusier po roce 1950 na planech mést ,bez hlavy', jak

je podle autorova minéni reprezentuje projekt mésta Candigarhu v Indii. Slozitou vykladovou

2 Viz mou stat’ citovanou v poznamce 1.



konstrukci se Lahiji snazi dokazat, Ze rovnéz tato myslenka bezhlavé spolecenské &i sidelni struktury
se zrodila v Bataillové krouzku. Zviditelnila ji napfiklad kresba Acéphale od surrealistického malife
Andrého Massona.

Vedle Candigarhu se ve sborniku Surrealism and Architecture stalo predmétem Gvahy jesté jedno
slavné nové mésto, Brasilia (1957-1960), dilo brazilského prezidenta Kubitschka a architektl Llcia
Costy a Oscara Niemeyera. Richard J. Williams se na zrod jedné z nejmladsich pamatek UNESCO
(statut od 1988) diva jako na autoritarsky prenos urbanistického modelu, jehoZ uskutecnéni by
v Evropé nebo ve Spojenych statech musela zajistovat taméjsi vykonna byrokracie, do pomér(
naprosto odlisSného, , tropického" zivotniho stylu. Takto uz v roce 1960 Brasilii kritizoval vynikajici
brazilsky sociolog Gilberto Freyre. Ma-li iracionalita uvedeného prenosu surrealny, ba pfimo
surrealisticky charakter, nepokladam na rozdil od Williamse za tolik dllezité. Sila autorova vykladu
podle mé spociva spiSe v polemice s predsudky a stereotypy vyslancl zapadni intelektualni a umélecké
elity pfi hodnoceni Brasilie. Williams tady vysSel z hypotézy Susan Sontagové o typicky burZzoaznim,
neangazovaném vidéni moderniho svéta v jeji knize On Photography (O fotografii, 1977). Spisovatelka
Simone de Beauvoir (1963), fotograf René Burri (1960, 1962) nebo antropolog a teoretik urbanismu
James Holston (1989) zobrazovali nové brazilské hlavni mésto prehnané dramatickymi metaforami,
aby tak co nejvic vy$la najevo jeho exoti¢nost, odcizenost a jinakost. Cim jsou predstavy o Brasilii
znepokojivejsi, podivnéjsi nebo zlovéstnéjsi, tim Iépe, protoze my sami tam Zit nebudeme, uzavira
Williams svou stat’. Cesky &tendr si pii Cetbé jeho textu asi vybavi metafory typu , krdlikdren™ nebo
~betonovych dZungli®, které pti popisu panelakovych sidlist' z Sedesatych az osmdesatych let dodnes
radi pouzivaji domaci Zurnalisté a domyslivi politici.

Antropomorfnimi, biologickymi a lékafskymi metaforami Le Corbusierovych textl o méstech a o
urbanismu z tficatych let se ve svém prispévku do Micalova sborniku zabyva David Pinder. Télo mésta,
které nebude nalezité regulované, podle Le Corbusiera zdegeneruje: stane se monstrem,
protoplazmou, kaluzi. Architektovy idealy, které se mohou jevit jako klasicistni, se ocitaly v rozporu
s Bretonovou nebo Bataillovou zalibou v organickém ¢i Gplné bezforemném. Pinder nicméné dokazuje,
Ze v prlibéhu tFicatych let se Le Corbusierovo klasicistni doktrinafstvi oslabovalo. Popisy New Yorku
v architektové knize Quand les cathédrals étaient blanches (1937) napriklad toto mésto stale
oznacovaly za monstrum, které by si zaslouZzilo moderni rekonstrukci v duchu Zaficiho mésta. A prece
New York Zadnou velkou léCbu nepotieboval, protoze Slo o monstrum, které podle Le Corbusierovych
slov ,kypr zdravim".

UZiteCny, byt strucny prehled badani o vztahu architektury a surrealismu obsahuje Gvod a
poznamkovy aparat zavérecné stati Jamese Williamsona. Pfedchozim vyzkumnikm na tomto poli
autor vytyka, ze se pfilis soustied'ovali na kuriozity, zatimco vyznamni architekti, u nichz by se
vyplatilo probrat surrealistické slozky jejich tvorby, z{stavali stranou. Williamson tu pfipomina jména*

Carla Scarpy, Alda Rossiho, Rema Koolhaase, Bernarda Tschumiho a pfedevsim Johna Hejduka, jehoz

3 Williamson{v vycet doplfime dvéma Latinoameri¢any, jejichZ zaujeti surrealismem lze snadno doloZit jejich vlastnimi texty a
vyroky, Luisem Barraganem a Ricardem Porrem. Opominout by se nemély ani prace Louise Kahna z udobi, kdy psal svou esej o
monumentalité (1944).



Lalchymistickému" Cili surrealistickému rozruSovani hranic mezi sakralnim a profannim vénuje svij
vyklad. Rad bych k tomu poznamenal, Ze zpochybriovani sakralniho a jeho zaména za profanni patti
k hlavnim témattm architektury po celé dvacaté stoleti a Ze nelze spolehlivé provéfit, zda si pfitom
architekt opravdu pocina jako alchymista ¢i nikoliv.

Recenze pro prazsky Casopis Umeéeni'by méla byt zvédava, zda sbornik Surrealism and Architecture
neobsahuje né&jaka bohemika. S vyjimkou bytl Karla Teiga, Bretonovy prazské prednasky z jara 1935
a filmu Jana Svankmajera Jabberwocky (Zvahlav, aneb $ati¢ky slaméného Huberta) z roku 1971 tu
nenajdeme zadna jina. Vzhledem k faktu, Ze o vztahu surrealismu a architektury se v Praze a v Brné
v letech 1935-1948 diskutovalo intenzivnéji nez v jinych centrech umélecké avantgardy, povazuiji tuto
absenci za chybu. Podnéty pro prohloubeni studia dé&jin ¢eskych avantgardnich hnuti vSak sbornik
nepochybné pfinasi.

Editor Thomas Mical se v Gvodu k Surrealism and Architecture omlouva, Ze se pfi vybéru
prispévatelll omezil na autory publikujici v angli¢tiné. Mohl by k tomu dodat, Ze velkou vétSinou jde o
autory mladé, takové, ktefi vystoupili na scénu v devadesatych letech nebo az po roce 2000. Ze
sborniku tak mlizeme vytusit, jaké uhly pohledu a jaké metodologické trendy ma dnes v oblibé mlada
generace historik{ a teoretikd uméni vcetné pisicich umélci-praktikd. I z mého velmi zkratkovitého
prehledu asi vyjde najevo, Ze v ohnisku zajmu mnoha stati v Micalové sborniku se octl jazyk, metafory
a stylistické strategie dllezitych textli od pfednich umélcd, architektd a spisovatell 20. stoleti. Stejné
vyznamnym predmétem vyzkumu se tu zdaji byt rlizné odchylky od ,,centralnich® postojli, posun, ktery
v badani o déjinach surrealismu naznacuje vyzdvihovani Georgese Batailleho témér na Uroven
Bretonovu.

Jako autority, o jejichz nazory se mladi badatelé radi opiraji, vystupuji v Micalové sborniku
marxisticky historik kultury Walter Benjamin, existencialisticky filosof Martin Heidegger a
psychoanalytik Jacques Lacan: nékdy kazdy zvlast, nékdy vsichni dohromady. Ze stati M. Stone-
Richardse o esejistovi Murici Blanchotovi se dozvime, Ze od pozdnich padesatych let se o syntézu
neortodoxniho marxismu s Heideggerovou ontologii pokousel okruh autor(i kolem pafizské revue
Arguments, mezi nimiz nejvice proslul filosof Henri Lefebrve. Od nich pak tento postoj prevzali
naptiklad Kenneth Frampton a v Gvodu k sumarnimu dilu Rea/ Spaces (2003) také David Summers,
tedy badatelé aspori o jednu generaci starsi nez autofi pojati do Micalova sborniku. Asi se proto
nedopustim chyby, kdyz nakonec feknu, Ze po metodologické strance se mlada generace jesté prilis

nevyhranila.
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