TYROLSKY MISTR NARCISS Z BOLZANA A RELIEF NANEBEVZETI PANNY MARIE
Z NARODNI GALERIE V PRAZE

Helena Dariova — Narodni galerie v Praze

Ikonograficky velmi zajimavy a dosud nepublikovany reliéf z borovicového dfeva se do Narodni galerie
v Praze dostal v roce 1939 ze sbirky Ferdinanda d’Este ze zamku Konopisté.! FrontaIné zobrazena
Panna Marie ma sepjaté ruce v modlitbé a je vynasena do nebes dvojici andéll po stranach, ktefi ji
pridrzuji za paze. Po stranach terénu, na némz Panna Marie stoji, vidime skupiny modlicich se apostoll
v Cele s klecicim sv. Janem po Mariiné levici a sv. Petrem na prot&jsi strané. Nektefi z apostold
vzhlizeji vzh@ru k Marii, jini hledi na divaka. Mala hloubka reliéfu (9 cm) nasvédCuje tomu, ze
Nanebevzeti bylo zfejmé plivodné upevnéno na kridle skfifiového oltare.

Restaurovani dila akademickou malitkou Tamarou Beranovou pfineslo zajimavé poznatky.* Jak
bylo doloZeno restauratorskym a prirodovédnym prlizkumem, andélé nesouci Marii jsou vyrezani
z lipového dreva (na rozdil od zbytku reliéfu provedeného z borovice), maji také odlisny kiidovy
podklad a jsou nalepeni na tenkou borovicovou podlozku shodnou s materidlem celého reliéfu. Je
proto opravnéné se domnivat, ze andélé jsou pozdéjsimi dopliiky z 19. ¢i pocatku 20. stoleti, avsak
pedlivé fezbafsky zpracovanymi v duchu pozdni gotiky. Takové provedeni spole¢né s celkovou
konecnou Upravou reliéfu (viz restauratorska zprava) ziejmé mélo zvysit jeho hodnotu na trhu
s umeénim.

Z ikonografického hlediska byva vyjev Nanebevzeti Panny Marie jako samostatny motiv

s Ustfedni postavou nesenou andély do nebes za asistence prihlizejicich apostolll ve stfedovékém

! Inv. & P 5496, borovice (Pinus silvestris, zjistila Ivana Vernerové — Lab. zpréva 09/16, D 41), v. 91 cm, §. 95 cm, hl. 9 cm,
novéjsi polychromie a zlaceni, plivodni provenience neznama.

2 Tamara Beranova, restauratorskd zprava E 746 z roku 2010. Zprava je ulozena v Archivu RA NG v Praze: , Reliéf Nanebevzeti
Panny Marie je kromé andéld sloZen z péti drevénych Casti z borového dreva v nasledujicich rozmerech, a to ve vertikalnim
déleni: 20,5 cm, 21,5 cm, 26 cm, 23 cm, 2 cm. Tyto jsou na zadnich strandch spojené textilni bandazi, Také rezby andéld
(avsak z lipového dreva) upevnénych na tenké drevéné bazi (z téhoZ borového dreva jako ostatni cast reliéfu) jsou k postavé
Panny Marie pripevnény textilni bandaZi. Drevo reliéfu je mirné cervotocivé. Panné Marii chybi pravd ruka a malicek na levé
ruce. Doini okraj reliéfu je odlémany. Rozsahla laboratorni analyza prokdzala nesourodost barevnych a podkiladovych vrstev,
zejm. u obou andéll, a jejich odlisnost od ostatnich casti reliéfu. Kamenna kfida (dolomiticky vapenec) se nachazi na postavach
apostold, dale na plasti Panny Marie a na terénu, a je, pravdépodobné, nejstarsi podkladovou vrstvou odpovidajici dobé vzniku
reliéfu. Prirodni kfida s primési okru tvori podkiad u obou andéld. Tento podklad neni krakelovan. Na ném je nanesen Cerveny
poliment a na ném je zlaceni platkovym zlatem (s primési stfibra). SloZeni podkiadu a absence dalsich vrstev polychromie svédci
ve prospéch hypotezy o dodatecném dopinéni reliéfu obéma andély z lipového dreva. Na kiidle andéla vpravo jsou dvé hnédé
vrstvy obsahujici kfidu, na povrchu jsou identifikovany zbytky stfibra. Vnéjsi kfidla jsou pravdépodobné casoveé identickd

s obéma andély. Podklad na bazi olova a chioru byl rozpoznan na spodnim okraji plasté u apostola vpravo a je pozdejsi
premalbou. Ze vzorku odebraného z plasté apostola stojiciho na pravém okraji identifikovala chemicko-technologickd laborator
NG nékolik po sobé jdoucich vrstev: médénku, kterd se vyskytuje jiZ ve stredovéku, v dalsi vrstvé pak rezinat meédnaty, znamy
od 17. stoleti; a dale pruskou mod¥, kterd se vyskytuje v polychromiich aZ na pocatku 18. stoleti. Po ni ndsleduje vrstva
cerveného polimentu s platkovym zlacenim (s pfimési stribra), pravdépodobné v upravé z 19. nebo pocatku 20. stoleti, Na
postavach ostatnich apostolid se pdvodni polychromie dochovala pouze ve fragmentech. V nich midZeme identifikovat Cerveny
organicky lak, minium a azurit. Nové zlaceni na vsech postavach reliéfu ma zamérné patinovany povrch, misty prodreny,
plsobici dojmem stari, jak bylo obvykié upravovat sochy v prvni tretin€ 20. stoleti." — Chemicko-technologicky laboratorni
priizkum provedla ing. Radka Sefcl (Lab. zprava 09/48 je soucasti restauratorské zpravy).

3 PYi opravé reliéfu byli zfejmé poskozeni andélé sefiznuti a byla z nich ponechana tenka podlozka zachovavajici obrys ptivodnich
andéld. Na ni pak byli pfipevnéni andélé z lipového dreva, ktefi svou vzdouvajici se draperii a mohutnou, mackanou hmotou
rubu plasté pripominaji socharstvi stylové mladsi (dobu kolem roku 1500), nez je reliéf. Vnitfni kfidla andéld jsou plvodni,
provedena z borovicového dreva.



uméni zobrazovan velmi vzacné&” (na rozdil od velmi frekventované scény se Smrti Panny Marie) a
objevuje se tak az v 15. stoleti. Nejpocetnéjsi zastoupeni scén Nanebevzeti Panny Marie nalezneme
v té dobé v Norimberku, nejstarsim z nich je kfidlo Tucherova oltare z doby kolem roku 1444, nyni
v Maridnském kostele v Norimberku.® Panna Marie, podand piisné frontalné, se vznasi se sepjatyma
rukama nad prazdnym hrobem a do nebes je vynasena andély, ktefi ji pfidrzuji pod rameny. O néco
mladsi variantu takové kompozice ukazuje stfedova deska oltainiho epitafu zamozné vratislavské
rodiny Imhoffl z doby kolem roku 1455 urceného pro kostel sv. AlZbéty ve Vratislavi, vytvorena
v norimberské dilné Mistra Wolfgangova oltafe.® Zde je Panna Marie zobrazena klecici nad prazdnym
hrobem obklopenym apostoly, v nebeské sféfe je pak oCekavana Kristem a korunovana andély za
Kralovnu nebes. Tento typ s klecici Pannou Marii se rychle rozsitil,” velmi oblibeny se stal v dilné
vratislavskych Beinhartt.® Kompozice Tucherova oltafe byla oproti tomu jako pFedloha vyuzita
mnohem méné, az v 16. stoleti se stala zakladnim vychodiskem (spolecné s grafickym listem
Nanebevzeti Mafi Magdalény od Mistra E.S.) pro monumentalni oltaf Tilmanna Riemenschneidera
v Crenglingen z let 1505-1510.°

Nas reliéf predstavuje viibec nejstarsi dochované fezbarské dilo s vyobrazenim Nanebevzeti
Panny Marie, které kompozi¢né vychazi z norimberského Tucherova oltare, ale zaroven bylo
modifikovéno hojné Sifenymi grafikami Mistra E. S. Ackoli o provenienci dila neni nic bliz&iho znamo,'°
nejblizsi stylovou komparaci nabizi oblast Tyrolska. Tento zavér potvrzuji i poznatky ziskané
restauratorskym a pfirodovédnym prlzkumem: reliéf je vyfezan z borovice, charakteristického
materialu tyrolskych fezbar(, a podklad je tvoren kamennou kfidou (dolomitickym vapencem)
pouzivanou obvykle v této oblasti.

Koncem 15. stoleti plsobila v Brixenu vyznamna a velmi plodna fezbarska dilna Hanse
Klockera (doloZeného 1478-1500),! ktera zasobila oltafi iroké okoli. Zhruba 40 km jizné&ji od Brixenu,
v Bolzanu, ved| taktéZ pomérné rozsahlou dilnu Klockerdv o malo mladsi a méné znaméjsi soucasnik

Mistr Narciss (Narziss von Bozen), doloZeny archivnimi prameny mezi lety 1474-1517.'? Pravé

* Kompozice vznikla osamostatnénim Nanebevzeti ze scény Smrt Panny Marie, kde Marie, obklopend apostoly, leZi na posteli ¢i
kledi a jeji dusi v podobé mladé divky drzi v narudi Kristus, ktery ji provazi do nebes. K vyvoji ikonografického typu Nanebevzeti
Panny Marie viz napfiklad Gertrud Schiller, Tkonographie der christlichen Kunst. Sv. 4,2. Maria, Gutersloh 1980, s. 276-284.

® OltaF byl plivodné uréen pro norimbersky kostel augustiniand-eremitd. Mistr Tucherova oltafe, Tucherlv oltF, kolem roku
1440, vnéjsi strana levého kFidla: Sv. Vit a Nanebevzeti Panny Marie, tempera na smrkovém dfevu, 177 x 109 cm. Kostel Panny
Marie, Norimberk. — Peter Strieder, Tafelmalerei in Nirnberg 1350-1550, Konigstein im Taunus 1993, kat. ¢. 22, s. 183, obr. C.
33-38 na s. 38-39.

6 Mistr oltafe sv. Wolfganga, OltaF Panny Marie s erbem rodiny Imhoffi, kolem roku 1455, stfed oltafe Nanebevzeti Panny
Marie, tempera na smrkovém dievu, 128 x 105 cm. Muzeum Narodowe, VarsSava, inv. €. 186 525. — Strieder (pozn. 5), kat. C.
50, s. 188, obr. . 47 na s. 49.

7 Typ ,imhoffovské" kompozice zahy pouZil napfiklad Johann Koerbecke pro oltéF cistercidckého kldstera v Marienfeldu u Kolina
nad Rynem z let 1457-1458 (90x62, Museu Thyssen-Bornemisza, Madrid) nebo Michael Wolgemuth na kfidle marianského
oltafe z kostela augustiniand-eremiti v Norimberku (poté pfeneseného do kostela sv. Jakuba ve Straubingu) z doby kolem roku
1490. Viz Strieder (pozn. 29), kat. ¢. 58, s. 206-207, obr. 96 na s. 82.

8 Problematice imhoffovského typu Nanebevzeti Panny Marie a jeho rozsifeni ve slezském prostiedi se naposledy vénoval Pawel
Freus, Die Ikonographie der Marienhimmelfahrt in Schlesien im Mittelalter und ihre Stellung in Mitteleuropa, in: Helena Danova
— Jan Klipa — Lenka Stolarova (edd.), Slezsko, zemé Koruny Ceské. Historie a Kultura 1300—-1740, Praha 2008, s. 747-785.

° K oltéFi naposledy Rainer Kahsnitz, Die grossen Schnitzaltire. Spétgotik in Stiddeutschiand, Osterreich, Stidtirol, Miinchen
2005, s. 238-253.

10 Ve védecké karté Sbirky starého uméni Narodni galerie v Praze je reliéf veden jako némecka prace z let 1470-80. Karta je
uloZzena ve Sbirce starého uméni ve Sternberském palaci.

1 Erich Eqg, Gotik in Tirol. Die Fliigelaltére, Innsbruck 1985, s. 97-112.

12 Ihidem, k mistru Narcissovi s. 245-256.



Narcissovo dilo predstavuje viibec nejblizsi moznou komparaci k reliéfu z Narodni galerie v Praze. O
stylovém plvodu Mistra Narcisse neni nic blizsiho znamo, pro urcitou blizkost k tvorbé Hanse Klockera
se predpoklada, ze byl skoleny v Brixenu ¢i s dilnou Hanse Klockera spolupracoval. Novéji byl v jeho
dile rozpoznan i ohlas jihonémeckého sochaistvi doby kolem poloviny 15. stoleti.** Mistru Narcissovi

z Bolzana je pripisovano nékolik oltarl (jeden z nich je signovan i datovan) a samostatné dochovanych
reliéfd roztrousenych v rliznych sbirkach. Pro zhodnoceni prazského reliéfu je dllezité zejména
mistrovo rané dilo. Oltar z farniho kostela v jihotyrolském Voéls am Schlern nese letopocet 1488, oltar
byl bohuZel pocatkem 20. stoleti zniCen rozfezanim a znovusesazenim (avSak bez respektovani
plvodniho vzhledu) a nasledné byl doplnén novodobymi &astmi.* Ur¢it&jsi predstavu o fezbarském
uméni Narcisse ndm umozfiuje oltaF ve Fiera di Primiero (14857?)," ktery se dochoval v p&vodni
podobé&. Tyto dva oltare spolu s reliéfem Zvéstovani z videriského Belvedere® a reliéfem Nanebevzeti
Krista z Victoria and Albert Museum (kolem 1490)Y patfi mezi nejblizsi analogie k prazskému
Nanebevzeti Panny Marie. Na vSech jmenovanych dilech najdeme znaky typické pro tvorbu Narcisse

Z Bolzana a jeho dilny: charakteristické drobné ploché obliceje se SpiCatymi nosiky, dlouhé vlasy a
vousy délené do jednotlivych pramend, tuhé drapérie s uplatnénim vyraznych, hloubéji probranych
vertikal.

Narciss z Bolzana ve své tvorbé hojné vyuzival grafické predlohy, jak bylo ostatné v pozdné
stfedovékych dilnach béZnou praxi. Hlavni inspiracni zdroje predstavovaly listy od Mistra E. S. (asi
1420-1468) a Martina Schongauera (asi 1148-1491). Velké oblibé se v tyrolské dilné Mistra Narcisse
tésily grafiky Mistra E. S. Prazsky reliéf je v podstaté ,poskladan® z nékolika motivl prevzatych z
grafickych listd Mistra E. S., a doklada tak eklekticky charakter dila Narcisse z Bolzana. Hlavnim
kompozi¢nim vychodiskem se (kromé kiidla vySe zminéného Tucherova oltare) stal list L 169
s Nanebevzetim sv. Méfi Magdalény,'® kde je svétice vynadena na nebesa andély, ktef ji drzi
v podpazi. Svétice se lehce vznasi nad terénem, v némz najdeme do detailu citovanou skalu, kterou
ma Panna Marie na prazském reliéfu pod nohama. Postavu Marie si pak fezbar vypUijcil z listu L 61 s
vyjevem Panna Marie jako sluZebnice v chrému, datovanym rokem 1467.'° Zde najdeme
charakteristické rozloZeni draperie Mariina Satu v dolni partii, které je opét na reliéfu podrobné
fezbarsky prevedeno, vcetné tuhého trubicovitého zahybu vedle kolena. U kotnikd se zahyb lame a je
diagondlné veden na opacnou stranu. Gesto rukou (ackoli na reliéfu jedna chybi) opét pfipomene Marii

Mistra E. S., stejné jako obli¢ej s melancholickym vyrazem (detail pootevienych oéi prevzal fezbar

13 posledni &islice v letopottu na oltafi je netitelna. Viz ibidem, s. 248. — Federico Zeri (ed.), La pittura in Italia: il Quattrocento,
sv. 2, Milano 1987, s. 714. — Enrico Castelnuovo (ed.), Imago Lignea — Sculture lignee nel Trentino dal XIII al XVI secolo, Trient
1989, s. 119-150, kat. ¢. 18-23. Vetné dosavadni literatury.

1 Egg (pozn. 11), s. 248.

15 Ibidem, s. 250, obr. 182. — Enrico Castelnuovo (pozn. 13), s. 119-125, kat. &. 18, autor hesla Serena Castri.

16 videf, Belvedere, inv. & 4993. Narcissovi z Bolzana jej pripsala Veronika Pirker-Aurenhammer, Das Wiener Weinahtsrelief der
Klocker-Werkstatt. Restaurierung—Geschichte—Bildtradition, in: Agnes Husslein-Arco (ed.), Das Wiener Weinahtsrelief aus der
Werkstatt Hans Klockers, Weitra 2008, s. 7-22, k reliéfu z Belvedere s. 17-18.

7 Londyn, Victoria and Albert Museum, inv. & 712-1895. — Norbert Jopek, German Sculpture 1430—1540. London 2002, kat. &.
66, s. 145-146.

18| 169, Nanebevzeti sv. Maii Magadalény, 1450-1455, 105 x 72mm, Dresden, Kupferstich-Kabinett, Staatliche
Kunstsammlungen. K Mistru E. S. naposledy Janez Hofler, Der Meister E.S. Ein Kapitel européischer Kunst des 15. Jahrhunderts,
Regensburg 2007, s vyobrazenim vSech grafickych listd Mistra ES. L 169 — ¢. obr. 169 v obrazové pfiloze.

19|61, Panna Marie sluZebnice v chrdmu, 1467, 152 x 112 mm, Wien, Graphische Sammlung Albertina. Viyobrazeni ibidem, &.
obr. 61 v obrazové priloze.
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z postavy sv. Mari Magdalény na L 169) a bohaté lehce zvinéné vlasy. Pro dvé skupiny apostol{l po
stranach Panny Marie na3el Fezbar predlohu v grafickém listu L 35 s namétem Ses/dn/ sv. Ducha,”
najdeme zde hlavu apostola (Jakub st.) s charakteristickou kapi i feseni lemu Satu u krku sv. Jana
(uprostfed s ptehybem).? Na reliéfu zaujme také dlouhy lem plasté sv. Jana, ktery se aZ do opa¢né
poloviny kompozice vine pres pahorek, z néhoz je Panna Marie vynasena na nebe. I tento motiv
najdeme na grafickych listech Mistra E. S. (L 55 Bolestny Kristus se dvéma klecicimi andély).”
Pretaceny lem plasté apostola Jana ma predlohu na listé L 88 (Evangelista Matous).” Také detail
plasté, sklouzavaijiciho z ramene, najdeme na listech L 87, L 103 a L 104.*

Uroven fezbarského zpracovani skupin apostold na prazském reliéfu kolisa. Svétci po levé
strané Panny Marie (skupina se sv. Janem) vykazuji vyssi kvalitu zejména v provedeni draperii, jejich
plasté jsou Clenény tuhymi zahyby, vynika zde motiv bosé nohy sv. Jana obnazené zpod plasté, stejné
jako dlouha kfivka lemu roucha vinouci se podél terénu. Druha skupina apostol{ jiz neni tak narocné
zpracovana, tuha zjednodusena draperie se lame v malo ¢lenénych zahybech. Napadné jsou zejména
méné zvladnuté proporce, napfiklad lytko sv. Petra, na némz kleci apostol v kapi (mohl by to byt
ovSem i terén prekryty Petrovym plastém). Stejné tak najdeme rozdily ve zpracovani rukou v obou
skupinach. Kvalitativni nevyvazenost reliéfu je mozné vysvétlit spolupraci mistra s dalSimi fezbari
v ramci dilny. Tento rys je vSak pro tvorbu Narcissa z Bolzana pfiznacny — vykyvy najdeme takrka ve
vSech jeho dilech. Také drobné lehce naivni obliceje apostold s dlouhymi zvinénymi viasy a vousy
¢lenénymi do jednotlivych pramen( jsou fezany ponékud plose, maji charakteristické Spicaté nosy a
oCi ve tvaru mandle. I pfes urcitou snahu o individualizaci nemdZeme s jistotou apostoly identifikovat,
s vyjimkou sv. Petra a sv. Jana. ObliCejové typy apostold, ale i Panny Marie (se Spicatym nosem a
zvyraznénou bradou) se v Narcissové zejména raném dile neustale opakuiji. Az do devadesatych let
15. stoleti je najdeme ve vSech dochovanych reliéfech z jeho dilny: na oltafi ve Vols am Schlern ve
scéné Obétovani v chramu pFipomene Zidovsky knéz provadéjici obtizku obliCej apostola za sv. Janem
(sv. Jakub?), ve vyjevu Klanéni sv. t¥i krall ze stejného oltare najdeme nékolik shodnych obli¢ejovych
typl s naSim reliéfem, stejné jako na oltafi ve Fiera di Primiero. Na londynském reliéfu
s Nanebevzetim Krista upouta pojeti skupin apostold po stranach Krista a uZiti kompozice shodné
s prazskym Nanebevzetim Panny Marie, kdy Kristus stoji na skale a je vynasen andély do nebes.
Nékteré obli¢eje apostolll se na prazském i londynském reliéfu shoduji v takové mife, Ze je na misté
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uvazovat o jednotné plvodni provenienci obou dél.*> Také fezbarské provedeni skalnatého terénu

20| 35, Seslani sv. Ducha, 1460-1465, 180 x 120 mm, Dresden, Kupferstich-Kabinett, Staatliche Kunstsammlungen. Vyobrazeni
ibidem, ¢. obr. 35 v obrazové pfiloze.

2 Také na L 83 (na postavé Jeziska), Hortus Conslusus, 1440/1445-1450, 219 x 162 mm. Dresden, Kupferstich-Kabinett,
Staatliche Kunstsammlungen. Vyobrazeni ibidem, ¢. obr. 83 v obrazové priloze.

22| 55, Bolestny Kristus s nastroji umuceni a ¢tyfmi andély, 1450-1455, 151 x 113 mm. Dresden, Kupferstich-Kabinett,
Staatliche Kunstsammlungen. Vyobrazeni ibidem, ¢. obr. 55 v obrazové priloze.

23|88, Evangelista Matous, 1460—1465, 149 x 96 mm, Wien, Graphische Sammlung Albertina. Viyobrazeni ibidem, &. obr. 88

v obrazové priloze.

24|87, Evangelista Jan, 1460—1465, ¢ 120 mm, Dresden, Kupferstich-Kabinett, Staatliche Kunstsammlungen.

L 103, Apostol sv. Jan, 1455-1460, 95 x 63 mm, Wien, Graphische Sammlung Albertina. — L 104, Apostol sv. Jakub mensi,
1455-1460, 92 x 63 mm, Wien, Graphische Sammlung Albertina. Vyobrazeni ibidem, €. obr. 87, 103, 104 v obrazové priloze.

% Londynské Nanebevzeti Krista bylo do sbirky ziskano z francouzské sbirky Emila Peyreho roku 1895, provenience je neznama.
Jopek (pozn. 17). Také mala hloubka londynského reliéfu (4 cm) obé dila spojuje, je mozné, ze plivodné pochazeji z jednoho
celku. U prazského dila se dosud nepodafilo najit, odkud a kdy je do své sbirky ziskal Ferdinand d'Este.
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charakterizovaného kratkymi drobnymi zaseky dlatem je pro dilo Mistra Narcisse typické. Na reliéfu
Narozeni z videnského Belvedere zaujmou zase dopredu mirné vyklopena kfidla andéld, ktera podana
obdobnym zptisobem najdeme i na prazské praci,”® stejné jako podobné ¢lenéni $atu Panny Marie
dlouhymi vertikalnimi zahyby. Reliéf z Narodni galerie v Praze vznikl zcela jisté v téZe dobé jako oltare
ve Volsu i Fiera di Primiero a reliéf z Victoria and Albert Museum — v druhé poloviné osmdesatych let
15. stoleti.

Zajimavym prvkem kompozice reliéfu Nanebevzeti je skala, kterou ma Panna Marie na
prazském reliéfu pod nohama. Jeji vytvarné ztvarnéni bez pochyby vychazi ze zminéného grafického
listu L 169, avSak motiv sdm — Panna Marie na skale — byl ziejmé inspirovan malbou Madona ve
skalach od Leonarda da Vinci, kterou vytvoril v letech 1483—1485 v Milané ve sluzbach vévody
Ludovica il Moro.?” Ojedinélou a inovativni kompozici pinou symbolickych vyznam@ pouZil Leonardo
vlibec poprvé a malba brzy dosahla ohromného véhlasu, jak dokladaji dobové kopie obrazu. Vzhledem
ke skuteCnosti, Ze Milan zaujimal ddleZité misto na obchodni stezce z Alp (a vlastné i stfedni Evropy)
pres Rim do jizni Itlie, byla kulturni vyména mezi jednotlivymi oblastmi pomérné rychla. ZdGraznéni
skaly na reliéfu vzniklém v dilné Narcisse z Bolzana m{ize byt povazovano za snahu o ¢asnou recepci
aktualniho trendu, avsak stale v konzervativnich intencich pozdné stfedovéké dilny a bez hlubsi

formalni souvislosti.

% Na reliéfu z Narodni galerie v Praze jsou vnitini kfidla and&l& p&vodni (z borovicového dfeva), postavy andéldl s vnéjsimi kFidly
jsou doplnény pozdé&ji, ale zachovavaji obrys plvodnich andél@ (viz pozn. 3).

%7 7Za upozornéni na moznou souvislost d&kuji Ivo Hlobilovi. Leonardo da Vinci, Madona ve skaldch, 1483-1485, olej na dievé
(transferovan na platno), 199 x 122 cm, Musée du Louvre, Paris, inv. ¢. 777. Nejnovéji k Madoné ve skalach: Luke Syson,
Leonardo Da Vinci. Painter at the Court of Milan,(kat. vyst.), The National Gallery London, London 2011.
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