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K popularnim dildm malifstvi pozdniho 19. stoleti patfi obraz mnichovského umélce Gabriela Maxe
Vénecek, pro né&jz se pozdéji vzil nazev Opice jako kritici umeni. Toto dilo jiz pti svém prvnim
vystaveni v roce 1889 vzbudilo nebyvaly ohlas, ktery ptetrvava az do soucasnosti. Ihned také bylo
zakoupeno do sbirky Nové pinakotéky v Mnichové. Dalsi Maxova dila spadajici do kategorie ,,opicich
zanr(" neméla takovou odezvu, nicméné Vénecek by nebyl myslitelny bez autorovy systematické
prace na tomto poli. V roce 2009 byla soustfedéna rozsahlejsi kolekce Maxovych obraz{ opic,
pochazejicich vesmés ze soukromych sbirek, na vystavé Darwin — Kunst und die Suche nach den
Urspriingen v Schirn Kunsthalle ve Frankfurtu nad Mohanem. Max byl na této vystavé zastoupen i jako
amatérsky prirodovédec rekonstrukci Casti své ,védecké sbirky". Na rozdil od ni nebyly jeho obrazy
reflektovany v textové ¢asti katalogu vystavy.! Posledni monografickou analyzou této &asti Maxova dila
tak zlstavaji dva clanky z devadesatych let 20. stoleti, jejichz autory jsou Kai Artinger a Harald
Siebenmorgen.? V naem prispévku na né navazeme, ale zarovefi se pokusime o revizi a doplnéni
jejich tezi na zakladé podrobného monografického studia Maxova dila, v némz je pro nas oporou
ucelené dochovana umélcova pozdstalost v Germanském narodnim muzeu v Norimberku. V zavéru
prace na tomto ¢lanku jsme prihlédli k dosud nevydanym textdm Karin Althausové a Franzisky
Uhligové; ty budou uverejnény v katalogu malifovy monografické vystavy, jiz v letech 2010-2011
porada Stadtische Galerie im Lenbachhaus v Mnichové.?

OpiCi Zanry jsou natolik ddleZitou a specifickou soucasti Maxovy tvorby, ze byl i v dobovém
tisku nazyvan ,malif opic". Na sklonku 19. a na zacatku 20. stoleti byl umélcem, ktery se touto
tématikou zabyval patrné nejsystematictéji. K zajmu o ni byl motivovan jak svymi ptirodovédnymi
vyzkumy, a konkrétné inklinaci k Darwinovu a Haeckelovu evolucionismu, tak i snahou o nové pojeti
Zanrové a alegorické malby. Opice vSak znacné zasahly téZ do jeho rodinného a soukromého Zivota.
V Mnichové a pozdéji ve svém letnim sidle u Starnberského jezera choval postupné rlizné druhy opic,

z nichz se nakonec jako nejvhodnéjsi ukazali makakové. S pribyvajicim vékem se prohlubovala jeho

! Pamela Kort — Max Hollein (edd.), Darwin. Kunst und die Suche nach den Urspriingen (kat. vyst.), Schirn Kunsthalle ve
Frankfurtu 2009. Viz Michael Tellenbach — Marion Jourdan — Gaélle Rosendahl — Wilfried Rosendahl, Die ,wissenschaftliche
Sammlung" des Gabriel von Max, in: ibidem, s. 188-197. Nasleduji reprodukce Maxovych obraz{i a k nim prislusejici
fotodokumentace, s. 198-211.

2 Kai Artinger, Der beobachtete Mensch. Gabriel Max' ,Affen als Kunstrichter" und Paul Meyerheims , Affenakademie" im Kontext
der Anfange der anthropologischen Forschung, in: Minchner Jahrbuch der bildenden Kunst, 3. fada, XLVI, 1995 (1996), s. 163-
174. — Harald Siebenmorgen, Gabriel von Max und die Moderne, in: Klaus Gereon Beuckers — Annemarie Jaeggi (edd.),
Festschrift fir Johannes Langner. Zum 65. Geburtstag am 1. Februar 1997, Munster 1997, s. 215-239, konkrétné k opi¢im
Zanrlm viz s. 223-230.

3 Karin Althaus, Die Affen. Sudienobjekte und Lebensgefahrten, in: eadem — Helmut Friedel (edd.), Gabriel von Max. Malerstar,
Darwinist, Spiritist (kat. vyst.), Stadtische Galerie im Lenbachhaus v Mnichové 2010 (v tisku). — Franziska Uhlig, Gegenzauber.
Gabriel von Max " Interesse fiir Affen, ibidem (v tisku). Kuratorce vystavy Dr. Karin Althaus dékujeme za pomoc a vst¥icnou
spolupraci.



citova vazba k témto tvorlim, kdyz se (dajné stale vice stranil lidi a naopak opicim projevoval stale
vé&tsi naklonnost. PovaZoval je pry za ¢leny své vlastni rodiny.* Na pozdnim autoportrétu z roku 1910
(podobné jako na fotografiich) malif chova opici v naruci jako malé dité, a dokonce si misto levé ruky
namaloval opi&i pafat.® Toto dilo je jeho jedinym zndmym autoportrétem — tim vic je zd@raznéno
ideové poselstvi, které do néj autor vlozil. Odkaz na evolucni teorie je zde kombinovan se silnym
citovym zaujetim. Vyobrazena je totiz nejoblibené&jsi z Maxovych opic, samicka malpy kapucinské
jménem Paly.

Obrazy opic Gabriela von Maxe mizeme rozdélit do dvou skupin: starsi dila zobrazujici zvifata
v lidskych kostymech a mladsi dila, v nichz jsou opice predstaveny bez kostyml a pfirozenéji. Pro obé
skupiny je priznacna snaha vystihnout psychologickou charakteristiku zvifat a vyuzit prednosti
mnichovské malby, s jejimi typickymi znaky, jakymi byla tmava tonalita barevného spektra,
staromistrovsky hladky prednes a smysl pro naturalisticky detail. Jedna se zpravidla o téma figury
v interiéru, pro néZ byla zdrojem pouceni nizozemska malba 17. stoleti. K nejranéjsim prikladtm
novoveékych opicich zanrd patfi obraz Petra Brueghela starSiho Dvé opice z roku 1562 a dila Davida
Tenierse mladsiho ze 17. stoleti.® V druhé &tvrting 19. stoleti se na zviteci Zanry soustiedili malii
Alexandre-Gabriel Decamps a Edwin Landseer, ktefi stejné jako jejich predchldci pokracovali vesmeés
v tradi¢nim zobrazeni primatd s poselstvim morality, tak jako v bajce. Specifickym typem zobrazeni
byla opice jako malif ¢i kritik, jak bude jesté pfipomenuto. Max oproti svym predchidc@im omezil
7anrovy charakter malby a soustiedil se na portrétni aspekt, takze se pfibliil lidskym portrét&m.’
Atributll jednoduchého anekdotického pribéhu se sice nevzdal, ale pfisoudil jim méné vyznamnou roli.

Pfi interpretaci Maxovych opicich zanrd budeme propojovat nékolik rovin vykladu. Vzhledem
k tésné vazbé této tématiky na jeho osobni Zivot bude ddleZité priblizit biograficky aspekt za pomoci
vzpominkovych textd. Vyjimecnost Maxova postaveni na umélecké scéné spociva v tom, Ze byl
zaroven malif i amatérsky ptirodovédec, proto nas bude zajimat otazka, jakym zplsobem se jeho
orientace v pfirodnich védach projevila v jeho vytvarném dile. Dale budeme rozebirat recepci jeho
opicich Zanru, jejich souvislost s dalsimi tematickymi okruhy jeho tvorby a zaméfime se téz na

komparaci s dily jinych umélcg.

L.
V rukopisném textu Der sammeinde Maler z roku 1907, ulozeném v jeho pozlstalosti v Norimberku,
Max vzpomina na své détstvi a mladi v Praze.® Ve Sternberském paléci na Hrad¢anech mélo sidlo

prirodovédecké muzeum, jehoz sbirky byly v roce 1848 premistény do Zemského muzea a méné

* Siebenmorgen, Gabriel von Max (pozn. 2), s. 223, 225. — Althaus, Die Affen (pozn. 3). — Norimberk, Germanisches
Nationalmuseum, Deutsches Kunstarchiv, Nachlass Gabriel von Max [dale jen GNM, DKA, Nachlass Max] I.B-35: spolu se
sazovymi otisky dlani vlastnich déti Max uchovaval shodnym zplisobem ziskané otisky paratd svych opic.[11]

% Viz Kort — Hollein (edd.), Darwin (pozn. 1), €. kat. 150. Obraz vlastni Reiss-Engelhorn Museen v Mannheimu.

® Historickou retrospektivu opi¢ich zanrd podava Adelheid Heimann, Picasso und der Affe, in: Jahrbuch der Staatlichen
Kunstsammlungen in Baden-Wiirttemberg, Bd. VI, Miinchen — Berlin 1969, s. 213-242, zvl. s. 230-240.

7 Za predzvést tohoto pristupu mlZe byt povaZovana socha Jack z roku 1836, busta orangutana, jiz vytvotil Dantan Jeune. Viz
Gabriele Genge, King Kong und die weisse Frau. Die Geschichte des Menschen im Bild des Affen, in: Hans Kérner — Angela
Stercken (edd.), Kunst, Sport und Kérper 1926 — 2002, Ostfildern-Ruit 2002, s. 48-95, zvl. s. 55-56.

2



hodnotné kusy byly vyfazeny. Diky inspektoru Gustavu Kratzmanovi, ktery byl pritelem jeho otce
Josefa Maxe, ziskal tehdy osmilety Gabriel tyto vyfazené kusy do své sbirky. V deseti letech nasel na
brehu Vitavy vyhozenou sbirku asi jednoho sta kus( trilobitll. Tehdy se zacal povazovat za
prirodovédce. V uvedeném textu napsal: , Musim malovat (v 15 letech), jsem ale pfirodovédec, jemu

"9 Malitstvi pak nepokryté oznacuje za zplisob, jakym mdze ziskat prostfedky pro sviij

patfi doba.
hlavni zajem. Této ,Semmelarbeit" se vénoval vyhradné dopoledne, zatimco zbyvajici ¢ast dne si
vyhradil predevsim pro diletovani ve védé — geologii, anatomii, etnologii, zoologii, antropologii atd.
Harald Siebenmorgen, ktery vySe uvedeny text publikoval, to komentuje jako urcité rozdvojeni
osobnosti, zvyraznéné tim, Zze v zavéru zivota se umélec navzdory vyznamnym poctam (osobni
nobilitace v roce 1900) stahl do Ustrani v Ambachu u Starnberského jezera, kde se mohl vénovat
prevazné svym skute¢nym zalibam.™°

V daldim z rukopisnych textd, ktery dosud nebyl publikovan, nazvaném Meine Affen,'! se Max
znovu vraci ke svému Zivotnimu dilematu, které reSil v mladi v Praze, zda se ma vénovat ptirodnim
védam, nebo malifstvi, a vypocitava pfitom Sifi svych pfirodovédnych zajmd. V Gvodu vzpomina na své
prvni setkani s zivym lidoopem: ,KdyZ jsem jako maly chlapec ve véku 8-10 let Sel se svym otcem
ulicemi Prahy (jednoho letniho dne), videli jsme na jednom obchodeé velky plakat ,Peruanské mumie’,
,Zivy orangutan’ atd. Zadonil jsem tak dlouho, dokud jsme nevstoupili. Dojem z mladého orangutana
na mé pdsobi jesté dnes. OZivaly o Vanocich darované knizky s jejich pribéhy pravékych pralesd a
soucasné jsem v téch mékkych ocich tak nazrel mystiku byti a stavani se clovékem, Ze jsem si uchoval
dojem, jako by mé na Celo polibil div BoZi a svéfil mi zérodek, pro néjZ bych byl Zivnou pddou.™*? Jiz
jako dité tak Gabriel Max prozil d@lezity okamZik iniciace. V citovaném textu dale uvadi, Ze po Sesti
letech pobytu v Mnichové mél uz svij prvni ,Affenhaus", aby mohl vychovat homunkula. Tim je pro
né&j malpa kapucinska (cebus capucinus), ,,pravy homunkulus, ktery predci vsechny opice starého
svéta". Traumatizujicim momentem pro né&j byla smrt jedné z téchto opic, jiz nesvédCilo bavorské
klima, v roce 1870; dalSi posla hned v lednu 1871. Tuto smutnou zkuSenost zachytil na Zanrové
ladéném obraze Zapomenout na bolest s obvyklou ironii v ndzvu, protoze zapomenuti na bolest pfinasi
smrt; I. verze obrazu (malpa) pochazi z roku 1871, II. verze (orangutan) z roku 1875.'% Nazev si
vyplicil od Louise Gallaita, ktery na sentimentainé ladéném obraze L ‘oubli des douleurs z doby kolem

roku 1851 znazornil trpici divku a ji konejsiciho houslistu.

8 Viz Siebenmorgen, Gabriel von Max (pozn. 2), s. 220-221.

° Ibidem, s. 221.

0 Ihidem, s. 222-223.

! Norimberk, GNM, DKA, Nachlass Max, I.A-1. Malou ukazku z tohoto textu uvadi (bez uvedeni ndzvu) Siebenmorgen, Gabriel
von Max (pozn. 2), s. 230.

12 Thidem.

13 Viz Nicolaus Mann, Gabriel Max. Eine kunsthistorische Skizze, 2.vyd., Leipzig 1890, s. 55-56. — Friedrich von Boetticher,
Malerwerke des 19. Jahrhundets, Bd. I, Dresden 1898, s. 953. — Var. II: Johannes Muggenthaler, Der Geister Bahnen. Eine
Ausstellung zu Ehren von Gabriel v. Max 1840-1915 (kat. vyst.), Galerie Mosel und Tschechow v Mnichové 1988, s. 44. —
Zaznam o chovu a Umrti malpy kapucinské, nadepsany Cebus capinus var. mas. mort. 14. Janner 1871, je uloZzen v GNM, DKA,
NachlaB Max, 1.B-46, prepis viz Althaus, Die Affen (pozn. 3). — Dalsi varianta obrazu Schmerzvergessen s nemocnou opickou
Paly: Kort — Hollein (edd.), Darwin (pozn. 1), €. kat. 148. Zde uvedena nespravna datace kolem r. 1870, kterou vyvraci m.j.
vénovani obrazu druhé manzelce Ernestiné. Dilo pochazi z doby po r. 1900.



Chovatelem opic byl Gabriel von Max od roku 1869 az do konce Zivota; a to ve dvou
periodach. Pfitom nechoval pouze jednotliva zvifata, ale 1) zpocatku celou tlupu — v Mnichové v letech
1869-1873, kdy mu vSak z nedostatku zkusenosti mnoho opic predc¢asné uhynulo, 2) v poslednich
dvaceti letech svého Zivota, tj. od poloviny devadesatych let do roku 1915, kdy se centrem jeho
chovatelskych aktivit stala vlastni venkovska usedlost v bavorském Ambachu. Péci o opice Max
svéroval Zzenskym pfislusnicim své rodiny. V prvnim obdobi mu pomahala sestra Carolina (Lina), ktera
se do Mnichova prestéhovala ze Sloupu v Cechach, pvodniho sidla rodu Max@. Kdyz se v roce 1873
jeji bratr oZenil a ona se vdala za jeho spoluzaka z mnichovské akademie uméni Gyulu Benczlra, prvni
chovatelska perioda skonéila.!* Dalsim d@vodem byla bezpochyby péce o tfi vlastni malé déti, které
vyrdstaly na prelomu sedmdesatych a osmdesatych let. Druha manzelka Gabriela Maxe Ernestina, roz.
Haarlanderova, s niz byl sezdan v roce 1893, se podle archivnich dokladd vénovala chovu opic
s velkym nasazenim. Vyplyva to napfiklad ze zachované korespondence manzell, v niz maji
chovatelské zpravy téméf Ustfedni roli.'® Patrné i proto, Ze opice manzel@m nahrazovaly déti.

K nejoblibenéjsim tvorlim patfila Paly, sami¢ka malpy kapucinské, jiz manZelé Maxovi chovali pfiblizné
mezi léty 1901-1915.¢

V dobé po roce 1890 se Gabriel Max stahl do Ustrani. Dle svédectvi jeho syna Colomba se
odcizil lidem a o to vic pfilnul k opicim.” Jeho vztah k Paly byl (idajné tak uzky, Ze napsal do svého
testamentu, aby byla truhla s malpou béhem pohtebniho obfadu vioZzena k nému do hrobu. Max
zemrel jen o devét mésicl pozdéji nez jeho oblibena opice, presto se jeho starsi syn Corneille vzeprel

vykonani posledni viile a namisto toho truhlu se zvifetem potopil do Starnberského jezera.'®

I

Na starsi tradici zobrazeni Gabriel Max navazuje v dilech, kde jsou zvifata oblecena v lidskych
kostymech a hraji lidské role podobné jako v bajkach. V druhé ctvrtiné 19. stoleti se setkavame

s takto pojatymi vyjevy zvirat napfiklad u jiz zminénych malifd Landseera a Decampse, pficemz druhy
Z nich se specializoval pravé na opice. Max svoje opici zanry zpravidla nedatoval, ale je zfejmé, ze
tento typ zobrazeni u ného stoji na pocatku, v dobé kolem roku 1880. Na vystavé Darwin ve
Frankfurtu nad Mohanem byl tento typ zastoupen jedinym dilem, obrazem Posledni predstaveni (Dnes
naposled, SchluBvorstellung).*®* Na ném je zobrazena pétice opic v kostymech sluZebnictva

v cirkusovém Sapit6 pred zacatkem predstaveni. Opice na pravém okraji zveda oponu, ¢imz je
odhalovan zdroj svétla. Kazdé ze zvifat je zobrazeno v jiné poloze, ac vSechny sedi, a pfedevsim jejich
hlavy jsou natoceny v rliznych Ghlech (anfas, profil, poloprofil atd.), a tim dochazi ke komunikacnimu

propojeni, jak mezi zvitaty navzajem, tak i smérem ven; repusoarova prostredni figura upira

4 Norimberk, GNM, DKA, Nachlass Max, I.A-1: vzpominka Gabriele Steiner-Max.

15 Norimberk, GNM, DKA, Nachlass Max, 1.C-156.

16 Viz Althaus, Die Affen (pozn. 3).

17 Norimberk, GNM, DKA, Nachlass Max, I1.B-4: Percy Adlon, Im Haus des Affenmalers Gabriel Max (scénér filmu, Bayerische
Rundfunk, 1980), s. 10. — Artinger, Der beobachtete Mensch (pozn. 2), s. 167.

18 Ibidem, s. 174, pozn. 30. — Adlon, Im Haus des Affenmalers (pozn. 17), s. 14.



soustiedény pohled na divaka a sousedni figura v ¢erveném livreji sleduje déni v cirkusovém stanu. A¢
je obraz koncipovan jako momentka, bez alegorické pointy typické pro bajky, nepostrada metaforické
poselstvi. Max tu divakovi klade provokativni otazky: Do jaké miry si opice osvojily lidské zvyklosti?
Jedna se jesté o zobrazeni zvifat v lidskych kostymech, nebo nas uvadéji do svéta bez lidi, jez
nahradila zvifata? M0Zeme tu parafrazovat Artingerovu interpretaci obrazu Vénecek a pfipomenout, ze
role se obraceji, ¢lovék piestava byt pozorovatelem a stava se pozorovanym objektem.*

Naturalistické zobrazeni opicich modeld se neobeslo bez pomocnych fotografickych studii
fixujicich polohu predlohy. K obrazu Posledni predstaveni se zachovala fotografie opice v livreji, ktera
je pfivazana provazem a ptidrzovana rukou.?! Skupinovéa kompozice réiznych druhl opic je ze
zoologického hlediska nemyslitelnd, proto je skladana z jednotlivych figur na fotografiich.

Podobné jako u lidskych figuralnich obraz Max i u opic s oblibou maloval jednotlivé polofigury
¢i jen hlavy s poprsim. Na dvou mensich platnech jsou opice ptripodobnény slicnym divkam, a to nikoli
bez ironie. Jde o obrazy Opice jako koketa ve slaméném klobouku a Koketerie.”> U druhého z nich
opice drzi véjit, na némz je iluzivné provedenou vysivkou dilo signovano. Rovnéz obraz Ma dati, dal se
vyznacuje ironickou dvojznaénosti.” Opice v roli G&etni opisuje z G&etnich knih. Vyraz soustfedéni
odpovida schopnostem Clovéka, a nikoli zvifete, avSak na oteviené strance je patrné, Ze toto Usili
neprinasi patficné plody, o ¢emz svédci necitelné pismo, velka inkoustova skvrna odstrariovana savym
papirem a prsty umazané od inkoustu. Pfibuzny motiv ztvarnil autor na obraze Ctouci opice, ktery viak
jiz pochazi z druhé periody jeho opicich zanrd.

Dila této periody, kterych se dochovalo podstatné vice, Ize rozdélit do Ctyf skupin, ovsem
vzajemné ,prostupnych“: 1) groteskni, 2) empatickd, 3) evolucni— opice zobrazeny v lidskych rolich —
a konecné 4) komunikacni— opice v rolich pozorovatell uméni komunikuji zejména pohledy.
Fotografické predlohy pro obrazy této periody zachycuiji figury v naaranzovanych pdzach, jez byly
vyuzity napfiklad pro obrazy Vénecek & Opice u kiaviru.®* V t&chto ptipadech jde o mrtva zvifata,
ktera jsou hiebiky a jehlami fixovana do pfislusnych p6z.”

Ke grotesknimu vyznéni svych obrazl si Max pomahal ironickym nazvem, ktery ¢asto vepsal

ptimo na né. Obraz podnapilé opice nazval s pfimo&arou ironii Abstinent.>®

Malif tu na postavu
zviteciho jedince aplikoval znaky opilého Clovéka: sedici makak rhesus drzi uz znacné vyprazdnénou
lahev; podle ndklonu je zfejmé, Ze uz prestava zvladat motoriku vlastniho téla, jeho rozostteny zrak je

zahledén do sebe, a protoze ,chytl slinu®, ma vystréenou Spicka jazyka. Zdrojem groteskniho vyznéni

19 Kort — Hollein (edd.), Darwin (pozn. 1), &. kat. 141. Pfimo na obraze je napsano SchluBvorstellung — tento nazev se jevi jako
vhodnéjsi nez Letzte Vorstellung v katalogu.

2 Artinger, Der beobachtete Mensch (pozn. 2), s. 170.

2 Kort — Hollein (edd.), Darwin (pozn. 1), &. kat. 154.

22 Mann, Gabriel Max (pozn. 13), s. 56. — Boetticher, Malerwerke (pozn. 13), s. 953: obraz pochazi z roku 1888. Nyni nezvéstny.
Druhy zminény obraz Koketerie vlastni Galerie obraz Akademie vytvarnych uméni ve Vidni, i.6. GG 1199; viz Renate Trnek,
Galerie der Akademie der bildenden Kiinste in Wien (kat. sbirek), Wien 1989, s. 152.

2 praha, Galerie Kodl. V Praze byl vystaven v I. 1896 a 1908 (k tomu pozn. 64). Viz W. V. (Weitenweber Vilém), Vyro¢ni vystava
Krasoumné jednoty v Prazském Rudolfing 1V, Ziatd Praha X111, 1896, . 27, s. 324. Sumu na zakoupeni obrazu vénovala
Spolecnosti vlasteneckych pratel uméni Ceska spofitelna: ibidem, &. 28, s. 336.

24 Kort — Hollein (edd.), Darwin (pozn. 1), €. kat. 163-165.

5 postup pti fixovani mrtvych zvifat Max v rukopisu popsal a doprovodil nakresy. Norimberk, GNM, DKA, Nachlass Max, 1.B-46.
% Kort — Hollein (edd.), Darwin (pozn. 1), & kat. 144,
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dila je kromé nazvu zejména neadekvatni transpozice zvirete do lidského svéta, ¢imz Max navazal na
starsi pojeti komiky opicich zanr(. Zaroven se tak zfejmé s ironickym odstupem vyrovnal s dobové
aktualnim civilizacnim tématem pijand, jehoz tradici zalozil Edouard Manet znamym obrazem Pjjak
absintu z let 1858-1859. Bezdéky vSak predjal i absurdni namét ,,podil alkoholu na polidsténi opice",
jejz fabuloval Franz Kafka v povidce Zprdva pro jistou Akademii ze sbirky Venkovsky lékar (vydané
roku 1920).

Zatimco dva ze svych obrazl Gabriel von Max pojal jako béZné pohledy do opicich kotct a
groteskné je vypointoval pouze nazvy Opici ldska | Affenliebe a Mimo dobro a zlo | Jenseits von Gut
und Bose, s odkazem na spis Friedricha Nietzscheho, u dalsiho dila Opice u klaviru opét vyuzil
neadekvatni transpozice zvitete do svéta lidi.”” Samice makaka tu nevystupuje v roli klaviristky, nybrz
se chysta vymeénit svicku na stojanu. Pfitom zaméfuje sviij pohled na divaka, ¢imz malba pfipomina
fotografickou momentku. K dilu se dochovala predlohova fotografie zachycujici mrtvou opici fixovanou
jehlami do potfebné pozice. Ve srovnani s fotografii byla na obraze nejvice pozménéna obliCejova
mimika, kterou autor preved| do zvlastni grimasy naznacujici rozvernost. Tomu odpovida prevrzena
CiSe s bilym vinem a lahev na pravém okraji platna, a zejména notova partitura operety Franze Lehara
Veseld vdova, na které opice sedi. Premiéra této popularni operety se konala 28. prosince 1905
v Theater an der Wien; z toho vyplyva, ze rok 1905 je datem ,post quem" vytvoreni obrazu.

Groteskni efekt obrazu Botanikové je rovnéz zalozen na konfrontaci usporadaného lidského
svéta a animalni pudovosti opic; ty na stole s ubrusem pievrhly vézu a nyni se zaobiraji kv&tinami.?®
Kameninova vaza s ponékud uvadlymi kvéty je namalovana v popredi jako trompe | oeil. Dualita dvou
svétd je naznacena kontrastem interiéru a prihledu do oteviené ptirody, ale pudovost opic je
potlacena jejich soustfedénym vyrazem. Zatisi a opiCi zanr jsou kombinovany rovnéz na obrazech
Scholastikové a Siesta.”® Olejomalba Siesta s trojici makak® sedicich na stole paroduje méstansky
blahobyt a pivni kulturu Mnichova; jejim specifickym znakem je pivni tuplak, z¢asti uz vyprazdnény,

k némuz se upinaji zraky i ruce opic. Nazev opét asociuje lidskou ¢innost — odpocinek uprostifed dne a
ritudl dobrého zaziti obéda. Fyziognomie prostfedniho makaka s vystouplym bfichem odpovida
vzezieni usedlého mést'ana. Opicak je obklopen Cleny své rodiny — samici a mladym samcem.
Hierarchické usporadani rodiny s dominantni roli muze aluduje centrdlni pozice samce, jehoz hlava
tvori vrchol pyramidalni kompozice, a skutecnost, Ze drZi korbel. Efektu trompe | oeil je v tomto
pripadé docileno leZicim cinovym korbelem v levém dolnim rohu obrazu, ktery opice ziejmé uz stacily
vyprazdnit. Obraz ma specificky kolorit drZzeny v tonech hnédé, bronzové a Sedé barvy, s vyloucenim

barevnych kontrastd, jez jsou nahrazeny kontrasty svételnymi.

27 Affenliebe: obraz vydrazen v Dorotheu, 6.11.1995 (lot 69). Obraz Jenseits von Gut und Bdse vydrazen tamtéZ 4.5.1993 (lot
161), publikovan: Die Kunst fiir alle V111, 1893, s. 291-292. Affe am Klavier. Kort — Hollein (edd.), Darwin (pozn. 1), C.kat. 142,
162 (foto pfedlohy). Mensi obraz s namétem opice-klaviristky: viz pozn. 49.

28 Seattle, Washington, Frye Art Museum. Michael Buhrs (ed.), Die Miinchener Secession 1892-1914 (kat. vyst.), Museum Villa
Stuck v Mnichové 2008, ¢.kat. 67. V katalogu uvedena datace obrazu 1880 nema opodstatnéni, dilo pochazi z pozdéjsi doby,
patrné z prvniho decennia 20. stol.

® Gemélde des 19. Jahrhunderts aus der Sammiung eines Rheinischen GroBindustriellen. Katalog Nr. 47. Frankfurt am Main
1936, s. 72, obr. 35: Scholastikové. — Obraz Siesta byl roku 2010 zakoupen do vlastnictvi ZapadoCeské galerie v Plzni.
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DalSim zplisobem, jak opice polidstit, je vzbudit u divaka empatii, ¢i pfimo soucit s trpicim
tvorem. Max k tomuto efektu sméroval jiz roku 1871 u vySe zminéného obrazu mrtvé malpy
kapucinské Zapomenout na bolest I'a v pozd&jsi periodé u obrazu Trpkd zkusenost.® Na ném je
zachycena opice drZici citron ve chvili, kdy do ného kousla, a dava to najevo roztrpenou grimasou.
Univerzalnim citem, ktery neni vyhrazen pouze lidem, je laska matky k ditéti. Max to vyjadril na obraze
opice s mlad&tem v narudi, tedy jakési opi¢i Madony, ktery nazval Matefskd léska.>* Jinou podobu
materské lasky predved| na olejomalbé Spatné naladéna: opi¢i matka tresta své dité za pojidani
nedovoleného pamisku, tahajic je za ucho.* Dle tradice mravoli¢ného Zanru je reakce mladéte
nadsazena, tedy ,prehrana® vyraznou grimasou a obrannymi gesty. Ze stejné doby, tj. z prvni poloviny
devadesatych let, pochazi patrné i tematicky ptibuzny obraz Odstrceni, licici scénu ze zvifeciho kotce

.33 Autor tu naznacuje konflikt mezi opi¢i samici s mladétem, ohrazujici se v¢&i okoli

reCi pohledl a té
obrannym gestem a vyhruznym pohledem, a skupinou jejich ¢ty napl odrostlych mladat, které se
ustrasené chouli k sobé. Jejich hlavy jsou zachyceny z rliznych UhlG, pohledy sméfuji k matce, ale také
k divakovi. Dvojice opi¢i matky a mladéte se objevuje i na dalSich Maxovych obrazech, jako jsou
Botanikové i Navstéva v ateliéru.

Obraz Matefska ldaska poukazuje na skuteCnost, Ze u opicich Zanrd je mozno vyuzivat schémat
naboZenské a historické malby. To bylo nékterymi Maxovymi soucasniky vnimano jako blasfemické.**
Na biblicky ndmét z knihy Genesis by mohl odkazovat obraz Potopa, kromé nazvu vSak na néj zadné
explicitni atributy nepoukazuji.® Jde tedy spise o obraz opi¢i rodiny — matky, otce a tf mladat —
semknuté v ohroZeni Zivelnou katastrofou. Presto je v obraze patrny blasfemicky moment spocivajici
v urcité nadrazenosti opic nad chaotickym pfirodnim dénim — zda se totiz, Ze kromé mladéte na levém
okraji zvifata reaguji na vzristajici ohroZeni stoickym klidem. Dokladem blasfemického pfistupu k
historické malbé& je obraz Abelard a Heloisa.*® V rolich milencd vystupuje par makakd, choulicich se
k sobé lidskymi gesty, pficemz je zfetelné rozliSen muzsky a Zensky element, mimo jiné
prostfednictvim tmavého a svétlého inkarnatu. Na tragicky konec Abelarda odkazuje atribut tfesni,
jako symbol smyslInosti (narazka na parovy organ). V tomto vyznamu tfesné pouzil uz Hieronymus
Bosch v obraze Lod’ bldznd.

Specifickou kapitolu v Maxovych opicich zZanrech predstavuje zobrazeni primatd v rolich

studujicich majici jasny evolucni podtext. Pfiklady, které uvadime, byly predstaveny ve Frankfurtu nad

3 Nikolaus Gerhart — Walter Grasskamp — Florian Matzner (edd.), 200 Jahre Akademie der Bildenden Kiinste Miinchen. "... kein
bestimmter Lehrplan, kein gleichformiger Mechanismus", Miinchen 2008, s. 186.

31 Zlatd Praha VI, 1890, &. 9, s. 101, 106.

32 Obraz byl vystaven na prvni vystavé Mnichovské secese v roce 1893 (Sec. Nr. 367). Horst G. Ludwig, Wettstreit der Miinchner
Kiinstlergruppen, in: Buhrs (ed.), Die Miinchener Secession (pozn. 28), s. 25-57, zvl. s. 34 (obr. 18) a 35. Uvadén téz pod
nazvem Nemesis. Svétozor XXIX, 1895, . 48, s. 575-576.

* Horst G. Ludwig, Stilpluralismus der Miinchner Secession, in: Buhrs (ed.), Die Miinchener Secession (pozn. 28), s. 71-205, zvl.
s. 154.

3V této souvislosti Ize pfipomenout diskusi kolem obrazu Pitecantropus alalus: Siebebenmorgen, Gabriel von Max (pozn. 2), s.
227.

35 Kort — Hollein (edd.), Darwin (pozn. 1), &. kat. 151. Norimberk, GNM, DKA, Nachlass Max, I1.B-2a+b: &ernobila fotografie
dalSiho obrazu se stejnym namétem.

% Kort — Hollein (edd.), Darwin (pozn. 1), &. kat. 140.



Mohanem na vystavé Darwin.?” Jednim z Ustfednich symbol& vystavy se stal obraz Gabriela von Maxe
Opice pred skeletem, reprodukovany na obalce katalogu, na némz makak vystupuje v roli u¢ence
zkoumajiciho kostru svého predka. Atributem vyjevu je kromé prostiedi pracovny s nezbytnym perem,
kalamarem a Stosy spist a vlastnich poznamek zejména sebevédomy nadhled ucence, ktery ma divaka
privést k Uvaze nad vyvojem Clovéka. Vyjev ma zaroven absurdni i pitoreskni nadech, umocnény
dandyovskym gestem a Usmévem Ustfedni postavy. Obdobnou smési vaznosti a ironie se vyznacuje
také obraz Ctouci opice s polofigurou makaka sediciho mezi knihami, snad jedno z poslednich
Maxovych dél.*® Kniha, do niz ,&tenai™ nahlizi, je anatomicky atlas, coZ je patrné z nelipiného napisu
na obalce. Rovnéz dalsi evolucionistické dilo operuje s dvéma rovinami vykladu. Tu vaznou naznacuje
nazev Antropologické vyucovani'a zobrazeni dvou makakt jako ucitele a Zaka nad panenkou, zatimco
anekdotickou rovinu vyjadfuje situovani déje do prostfedi détského pokoje s patrnymi znamkami
opiciho fadéni. Tim, stejné jako uvazanim velké opice k fetézu a jejim typickym pohybem drbajiciho se
zvitete, je zvyraznén animalni projev primatd. V kontrastu k tomu jsou makakové polidstovani hrackou
panenky, kterou pouZivaji zptisobem odpozorovanym od lidi. Pravé hrani a napodoba (opiceni se)
spojuji svét opic a déti, pricemz opice jsou v duchu darwinismu (a v korespondenci fylogeneze a
ontogeneze) vhimany jako tvorové na détském stupni vyvoje clovéka. Max si vSak zaroven cenil toho,
Ze jejich geneze saha hloubéji do pravéku nez vyvoj Cloveéka, a spojeni opic se zajmem o paleontologii
vyjadfil dalsim obrazem studuijicich zvitat s ndzvem Opice jako geologové.>

V raném novovéku se opiceni stalo metaforou mimetického malitstvi, pfipadné — u Watteaua —
malifstvi akademického. Jiz v poloviné 17. stoleti namaloval David Teniers mladsi opici-malife a na
tuto tradici navazali v 18. a 19. véku Jean-Antoine Watteau, Jean Baptist Simeon Chardin, Jean
Baptiste Henri Deshays a Alexandre-Gabriel Decamps. Na Teniersové opic¢im obrazu ze sbirek
madridského Prada je kromé& malife-kopisty v prostredi Slechtické obrazarny zachycen i pfihlizejici
objednavatel.*® Obvyklému pojeti opice-malite se Max ovéem vyhnul, a¢ namaloval obraz s timto
namétem, minénym ironicky. Jeho Kritik predstavuje divoké zvife s vycenénymi zuby, které nadhodné
proniklo do malitského ateliéru a &t&tce pouziva k destrukci platna napjatého na ramu.*! Zda se, ze
pricinou agresivni reakce zvitete se stalo vyobrazeni na predni strané platna, které z pohledu divaka
neni vidét.

U Gabriela Maxe opicim neni pfisouzena role vytvarnych umélcll, nybrZz pozorovateld uméni.
Bezpochyby nejznaméjsim obrazem na toto téma je Vénecek (Krdnzchen) z roku 1889, pro néjz se

pozdé&iji ujal nazev Opice jako kritici umeéni** Stejny ndmét ztvarnil uz roku 1837 Alexandre-Gabriel

3 Ibidem, ¢. kat. 146 (Opice pred skeletem), 149 (Ctouci opice), 143 (Antropologické vyucovéni. Posledni z téchto dél bylo
vystaveno jiz r. 1988 — viz Muggenthaler, Der Geister Bahnen (pozn. 13), s. 34. .

3 Ltp. 1915 na obalce namalované knihy — anatomického atlasu, nejde v3ak o dataci dila v obvyklém smyslu. Var. Ctouci opice:
www.kunst-fuer-alle.de/index.php?mid=77&lid=3&blink=76&stext=gabriel+max&start=2, pouze reprodukce, stazeno 25. 6.
2010. Rovnéz pozdni obraz s pfibuznym namétem Priroda a umeéni: viz Zlata Praha XXXI, 1914, ¢. 36, s. 429.

3 Opice zkoumaii paleontologické fosilie. Siebenmorgen, Gabriel von Max (pozn. 2), s. 225, obr. 11. Viz téZ pozn. 72.

“0 Teniersovo dilo bylo v Maxové éfe popularni. Jednu z monografii vydal v roce 1901 Adolf Rosenberg, umélecky historik a
kritik, ktery si vSimal také Maxe.

* Siebenmorgen, Gabriel von Max (pozn. 2), s. 224-225, obr. 9.

“2 Mnichov, Neue Pinakothek. Viz Eberhard Ruhmer (ed.), Neue Pinakothek Miinchen. Erléuterungen zu den ausgestellten
Werken, 5. vyd., Miinchen 1989, s. 226. Dataci rok 1889 uvadi Mann, Gabriel/ Max (pozn. 13), s. 56. TéméF identicka autorska
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Decamps v obraze Les experts (Metropolitni museum uméni v New Yorku). Maxovo dilo vzbudilo
odezvu jiz pfi své prvni prezentaci na vyrocni vystavé mnichovské Kiinstlergenossenschaft
v Glaspalastu v roce 1889, kde bylo ocenéno zlatou medaili druhé tfidy. Jeho ohlas Ize sledovat také v
Ceském tisku. Vilém Weitenweber ve Zlaté Praze roku 1890 vystizné napsal: , Obraz jest vysledkem
mnobhaletych studii umélcovych v oboru porovnavaci fyziologie opic a lidi, netoliko pokud se tyce
ustroji télesného, nybrz i se vzhledem ke strance psychické s nddechem nehledané, duchapiné
karikatury.™* Dilo je situovano do prosttedi vystavniho depozitafe, a odtud je odvozen jeho druhotny
nazev; byt pozorujici opice nenesou zadné atributy profese kritika, mohou byt povazovany za cleny
vystavni jury.* V obecném smyslu jde o ironizaci pfemoudielého obecenstva vystav, které vyjadfuje
radikalni, a pfitom nezasvécené Usudky. K typologické rlznorodosti pfispiva bohaté zastoupeni opicich
druhd, které autor zobrazoval ve svych dilech, pficemz s mnohymi z nich mél i vlastni chovatelské
zkuSenosti: ve skupiné tfinacti opic jsou druhové zastoupeni pavian babuin, malpa kapucinska, malpa
hnéda, makak rhesus, makak vepri a kockodan zeleny. Ackoli detaily jsou namalovany
s naturalistickou presnosti, celek je nerealnou fikci, nebot’ primati rliznych druh by nemohli
koexistovat na tak malém prostoru. Malif pracoval s fotografiemi mrtvych fixovanych opic, z nichz
sestavil celou kompozici. Pfi propracovani obli¢ejové mimiky se vSak musel spolehnout na vlastni
zkuSenost a fantazii, byt’ jako pomlicek mohl vyuzit i svych kreseb. Ke spravnému ,,Cteni dila" je tfeba
pfipomenout obraz v obraze, z ného? je patrny wagnerovsky nazev Tristan (a Isolda), zlaceny
novobarokni rAm a ocenéni na 100 000 Fidskych marek.* Opié&i divaci karikuji svét vysokého uméni,
které zosobriuje Richard Wagner. Sam Max namaloval obraz se zminénym wagnerovskym namétem
v roce 1868. VSe nasvédcuje tomu, Ze autor tu nereaguje na konkrétni vypady uméleckych kritikd, ale
ironizuje tehdejsi uméleckou vefejnost i statut uméni.*® Konsekventnim krokem byl jeho odchod do
Ustrani.

Téma opic pozorujicich obraz naslo vyjadreni také v dile Navstéva v atelieru (Atelierbesuch),
v némz Max nepracuje s zivou a pobourenou reakci publika jako u Vénecku, nybrz evokuje atmosféru
soustfed&ného zaujeti opitich divakd.* Chybi tu dokonce i repusodrova figura, jediné opi¢i matka
tahajici za ucho své mladé se diva jinym smérem. Drobny obraz Kritik je situovan do divadelniho

V7

prostiedi.*® Polofigura makaka drziciho dalekohled vyjadfuje zaujeti. Spole¢nym motivem viech tfi

kopie obrazu v soukromé sbirce v Némecku: Kort — Hollein (edd.), Darwin (pozn. 1), ¢. kat. 145. V katalogu Nové pinakotéky

z roku 1894 nazev Affen als Kunstrichter Collegium, pozdéji uvadén tyz nazev bez posledniho slova. Viz Jochen Meister, Ein Blick
fir das Volk, s. 3, in: idem — Sabine Brantl, £in Blick fiir das Volk. Die Kunst fiir alle, Miinchen 2006, dostupné na
www.arthistoricum.net, datum nahlizeni 25. 6. 2010. DalSi druhotny nazev Kriticky dychanek uvadi Svétozor XXVI, 1892, C. 7, s.
77, 84.

* V. W. (Vilém Veitenweber), Matefska laska, Ziatd Praha VII, 1890, ¢. 9, s. 106.

* Aleksa Celebonovié, Biirgerlicher Realismus. Meisterwerke der Salonmalerei, Berlin 1974, s. 159.

45 Zde uvedend cena je absurdné pfemr$ténd. Napfiklad obraz Krdnzchen byl Novou pinakotékou zakoupen za 11 000 marek.
Podrobnéji viz Meister, Ein Blick (pozn. 42), s. 5.

6 peter-Klaus Schuster, Widerspriiche der Moderne, in: Muggenthaler (ed.), Der Geister Bahnen (pozn. 13), s. 35-42, zvl. s. 35-
36. — Maria Makela, The Munich Secession. Art and Artists in Turn-of-the-Century Munich, Princeton 1990, s. 31-32. —Jean Clair
(ed.), L ‘dme au corps. Arts et science 1793-1993 (kat. vyst.), Galeries Nationales du Grand Palais Paris 1993, s. 320. —
Artinger, Der beobachtete Mensch (pozn. 2). — Bernhard Maaz, Kiinstlermythen, in: idem (ed.), Im Tempel der Kunst. Die
Kiinstlermythen der Deutschen (kat. vyst.), Staatlichen Museen Berlin 2009, s. 10-27, zvl. s. 16.

* Kort — Hollein (edd.), Darwin (pozn. 1), &. kat. 147. ZFejmé& Maxovo velmi pozdni dilo, které bylo publikovano v pfedposlednim
roce jeho Zivota: An., Atelierbesuch. Gemalde von Gabriel Max, Die Gartenlaube, 1914, Nr. 2, s. 36-37.

8 Reprodukce obrazu je dostupna na www.allposters.co.uk, datum nahlizeni 20. 6. 2010.
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zminénych dél z uméleckého svéta je skutecnost, Ze primati vystupuji v roli pozorovateld a jasné
vyjadFuji své emoce — a to je dalsi zplsob jejich polidst'ovani.

Gabriel von Max byl velmi plodnym malifem, coz plati i pro jeho obrazy opic. V predchozim
textu jsme sledovali vybrana, namétoveé rozrliznéna dila, vétsinou celofiguralni. Maxova obliba
polofigur ¢i poprsi s hlavou, motivovana i relativni snadnosti malifského provedeni, byla jiz
pfipomenuta. V ramci jeho opicich zanrd tvofi zpdsobem provedeni specifickou skupinu hladké
olejomalby na drevé malého vyskového formatu (blizkého velikosti A4), na nichz je zobrazena vzdy
jedna polopostava opice s néjakou rekvizitou (kvétinou, vétvi, korbelem atd.) — jeden z téchto obrazd
Opice s kvetinami u okna vlastni Wallraf-Richartz-Museum v Koliné nad Rynem, jiny, jiz pfipomenutou
Koketerij, Akademie vytvarnych uméni ve Vidni, ostatni soukromi majitelé.*® Kromé fotografii Max
vyuzival jako pomdcek pfi tvorbé obrazd také vlastnich kreseb, na nichZ zachytil jak dokumentacné

presné detaily tél, tak i vyrazy tvari svych opic.>

I1I.
V tradici evropského malifstvi byly opici zanry spojeny s groteskou a karikaturou: ,,Das3 der Affe woh/
Ofter als irgend ein anderes Tier allegorisch-symbolisch benutzt worden ist, erklért sich zweifellos
daraus, daB seine Menschenahnlichkeit von friih auf empfunden wurde und er in seiner Hablichkeit
prédestiniert schien, dem Menschen einen Spiegel vorzuhalten, ihn in seiner Lacherlichkeit und in
seinen Schwéchen bloBzustellen.">* Gabriel Max tuto humornou rovinu opicich Zanrd rovnéz rozehrava,
snad proto, aby bylo uspokojeno ocekavani publika, ale vyuziva pfitom ironii, jez je nejCastéji zalozena
na rozporu mezi ndzvem a zobrazenym motivem. V zavaznéjsi roviné ideového poselstvi Max
zddraznuje blizkost mezi clovékem a opici, ¢imZ odkazuje na evolucionistické chapani plvodu
Clovéka.>* Mali¥ prekracuje zviteci fyziognomii smérem k charakteristice lidskych typd, &imz se odklani
od védecky chapaného zoologického pozorovani. Posouva opice ze zvifeciho svéta, vyjima je z ptirody
a prenasi je pres pomyslnou hranici, kterad oddéluje svét zvirat a svét lidi, a tim vytvari manipulativni
iluzi. Tuto iluzi posiluje jeho precizni malifsky naturalismus s ¢astym uplatnénim trompe |’ oeil.
Striktné vzato, u Maxe nejsou zobrazeny ani opice, ani lidé, nybrz novy Zivocisny druh — tedy
onen homunkulus, k némuz upinal své chovatelské zajmy. Jednim z jeho napadnych ryst je

skuteCnost, Ze nejen prostrednictvim repusoarovych figur ziskava atributy pozorovatele — i drzitele

* Wallraf-Richartz-Museum Kéln, inv.¢. WRM 2928. Dalsi dila prodana v aukcich: Lieder ohne Worte, Christie's Amsterdam, 16.
2.1984; Das Friihsttick, Kunsthaus Lempertz, 27. 5.1991 (lot 318); Gratulation, Sotheby s Johannesburg, 12. 11. 2001 (lot
421); Ein Affe mit Stiefmditterchen, Auktionshaus Stahl, 16. 9. 2006 (lot 71); Kleiner Affe am Klavier, Kunsthaus Lempertz, 17.
5. 2008 (lot 1465); Staarertickkehr, Schneider-Henn, 16.6.2008; Susanne — Dein Gedenken — Gruf3, Van Ham Kunstauktionen,
15. 5. 2009 (lot 349-351). Do této skupiny obraz{i patfi také vyse zminéna deska Aritik.

% Tyto kresby jsou uloZeny jednak v jeho kreslitské pozlistalosti ve Stédtische Galerie im Lenbachhaus v Mnichové a jednak

v jeho archivni pozistalosti v GNM v Norimberku (viz pozn. 4). Dvé tuzkové a akvarelové kresby opicich hlav publikovali
Dorothee Zanker von Meyer — Helmut Friedel (edd.), Viehweide und Glaspalast. Aquarelle und Zeichnungen im Lenbachhaus
1850-1900 (kat. vyst.), Stadtische Galerie im Lenbachhaus, Miinchen 1998, s. 138-139, kat. €. 62, 63.

%1 Heimann, Picasso und der Affe (pozn. 6), s. 231.

52 Srov. Genge, King Kong (pozn. 7). Autorka analyzuje rovnéz Maxovy obrazy Krénzchen a Pitecantropus alalus (s. 60-61).
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pohledu, the beholder of gaze — a stava se tak aktivnim Cinitelem, ktery ovlada okoli.>* Analogicky
princip zvifeciho homunkula rozvinul Walt Disney ve svych animovanych filmech.

Touto Casti svého dila Gabriel von Max, ktery se na umélecké scéné etabloval obrazy
s kfest'anskou tématikou, neptfimo manifestoval proménu svého svétového nazoru, kdyzZ se dostal do
protikladu s tradi¢nim krestanskym vykladem o vzniku svéta. Max udrzoval korespondencni kontakty
s vyznamnymi pfirodovédci, zejména s Ernestem Haeckelem, ale téZ s Charlesem Darwinem. Mezi
adresaty jeho dopist nalezel i feditel berlinské ZOO Ludwig Heck, s nimz konzultoval chov opic
v némeckém klimatu a jehoZ zoologické zahradé vénoval roku 1902 paviana plastikového.>* Darwinovo
inspirativni plisobeni na uméni vyplyvalo jednak z jeho dlirazu na uzivani vizualnich argumentd, a
jednak ze zajmu o psychologii zvifat a o jeji podobnost s lidskymi emocemi, coz muselo byt Maxovi
zvI4$té blizké.> Velky vliv na vnimani fauny ve stfedoevropském prostfedi mélo opakované vydani
ilustrovaného Brehmova Zivota zvirat od roku 1864. Na ilustracnich predlohach pro druhé vydani se
podileli malifi Robert Kretschmer, Paul Meyerheim, Gustav Miitzel a dalsi. Zdmérem vydavatele bylo
zZobrazeni zvifat v jejich pfirozeném prostiedi i pospolitosti, coz koresponduje s Maxovym typem
empatického pojeti opicich zanrd. Jako blizka analogie pro jeho koncept zobrazeni studujicich opic
s evolucnim podtextem budiz pfipomenuta rytina Meyerheimova Zaka Ernsta Moritze Geygera
Darwinistickd disputace, vystavena roku 1888 na Mezinarodni umélecké vystavé v Mnichove,>® &
popularni socha Filosofujici opice, kterou v roce 1893 vymodeloval sochaf Hugo Rheinhold. Maxova
pribuzna dila pochazeji priblizné z téze doby, ale presné ¢asové urceni chybi, proto zatim nelze
rozhodnout otazku pfipadného ovlivnéni téchto tfi umélcl. Maxovy opici zanry vétsinou nejsou
datovany; z rliznych indicii, z nichZ nékteré jsou uvedeny v predchozi kapitole, je vSak ziejmé, zZe jeho
nekostymované obrazy primatd pochazeji vesmés ze tfi poslednich desetileti jeho Zivota, tj. z let
1885-1915. Zejména po roce 1900 u néj opici tématika vyrazné prevazila nad ostatnimi tematickymi
okruhy.”’

V ramci Maxova dila je mozno najit jen malo pfimych souvislosti mezi jeho historickou a
sentimentalni malbou a mezi jeho opic¢imi zanry. Odhlédneme-li od jednoduchych spojeni, jako
naptiklad u malby Italka s opici, mGZzeme pfipomenout dva vyjimecné obrazy, jez dokladaji
konvergenci obou hlavnich oblasti jeho tvorby: Pitecantropus alalus, ktery namaloval v roce 1894

k Sedesatym narozeninam Ernesta Haeckela, a VyAindni z rdje, znamy z Cernobilé fotografie, v némz

53 Na tuto skute¢nost zaméfil pozornost Artinger, Der beobachtete Mensch (pozn. 2), s. 164. Moc pohledu opice popisuje Robert
Musil v ¢rté Opici ostrov ze sbirky Pozdstalost za Zivota.

5 Artinger, Der beobachtete Mensch (pozn. 2), s. 164.

%5 Kort — Hollein (edd.), Darwin (pozn. 1). Charles Darwin vydal roku 1872 spis The Expression of the Emotions in Man and
Animals (do némdiny preloZzeno v témze roce, Cesky preklad Vyraz emoci u clovéka a zvirat vysel roku 1964); soucasti dila je
fotodokumentace.

% Podobny ndmét ztvarnil v kresb& Darwinisticka teorie uz rioce 1875 Max Klinger. Viz Marsha Morton, From monera to man.
Ernst Haeckel, Darwinismus, and nineteenth-century German art, in: Barbara Larson — Fae Brauer (edd.), The art of evolution.
Darwin, Darwinisms and visual culture, Darthmouth College Press 2009, s. 59-91, zvl. s. 68-70.

7 To je také jednim z d@vodd, pro¢ o ni chybé&ji podrobnéjsi idaje. Nebot’ posledni podrobny soupis Maxova dila publikoval roku
1898 Hugo Boetticher (viz pozn. 13).
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Adam a Eva maji rysy pravékych lidi.*® Maxovym pFedch@idcem byl v tomto sméru francouzsky malif
Fernand Cormon: v roce 1880 vystavil obraz Kain s priivodem biblickych prvnich lidi, stylizovanych
jako pralidé odéni v kozesinach.*® Ze Max o onu konvergenci usiloval, dokladaiji také kresby z jeho
pozUstalosti; na jedné z nich Fesil napfiklad otazku, zda Ize vytvorit krasnou, klasickou tvar na lebce
orangutana: ,,Kann mann (iber den Orangschédel ein schénes Gesicht construiren?'®® Svou hti¢kou
ironicky vypointoval vyvojovou fadu od opice k idealnimu Clovéku; tu jiz na konci 18. stoleti na
nakresech lebek a tvaFi nazorné demonstroval anatom a chirurg Petrus Camper.®! U néj je idedlem
hlava Apolléna Belvederského — v Maxové podani by to byl absurdni Apollo s lebkou orangutana.

Ohlas opiCich zanrl prazského rodaka Gabriela Maxe v Ceském prostiedi se kupodivu jevi jako
marginalni; na tom nic neméni ob&asné zminky a reprodukce ve Z/até Praze a Svétozoru.% Z nich
vyplyva, ze obrazy opic byly povazovany témér vyhradné za dila humoristického Zanru, a tedy
druhorada, pricemz Max byl az do konce Zivota prezentovan predevsim jako mistr ndbozenskych a
spiritistickych ndmét( a jako malif odusevnélé Zenské krasy.®* Mezi jeho 57 obrazy, zastoupenymi
v pribéhu let 1858-1908 na vystavach Krasoumné jednoty v Praze, jsou prokazatelné pouze dva
s timto namétem: V letech 1896 a 1908 byla vystavena vySe zminéna olejomalba Ma dati da/(kat. C.
153 a 240), jez byla zakoupena pro Spole¢nost vlasteneckych pratel uméni v Cechach, a v roce 1908
byla vystavena rovnéz malba Opice (kat. €. 246), majetek J. Exc. pana Osvalda hrabéte Thun-Salma
v Praze.** S vyjimkou Zapadoceské galerie v Plzni nejsou Maxovy obrazy opic zastoupeny v 7adné ze
sbirek ¢eskych galerijnich instituci, pfilezitostné se vSak objevuji na ¢eském trhu s uménim.

Mezi Ceskymi umélci, ktefi byli ovlivnéni Gabrielem Maxem, se uvadi Maximilian Pirner. Na
znamé kresbé Homo homini lupus z roku 1901 zobrazil nahou Zenu, kterou zvifata pfivazuji ke kfizi.
Nejde tu ovSem o analogii k Maxové Sv. Julii, a téz role opic je zcela odliSna nez na jeho dilech, nebot’
u Pirnera jsou i s ostatnimi zvifaty alegorizaci bezduchého davu, a konkrétné Napodoby v konfliktu
s Fantazii. Alegorické motivy, kterych Pirner uziva, jsou tedy odlisné, ale chapani dila v kontextu
Gedankenmalerei, s pesimistickym a ironickym hrotem, presto oba umélce spojuje. Podobny pfistup
k ideovému plsobeni vytvarné tvorby si v dobé kolem roku 1900 osvojil také Frantisek Kupka, ktery
od roku 1895 pobyval v Pafizi. O ném je znamo, Ze chodil kreslit opice do zoologické zahrady, ,aby se
zbavil nudy z kreseb pro mddni casopisy*.*> N&jaky ¢as choval opice i doma a vytvotil sérii kreseb

s touto tématikou (napfiklad Kra/ opicdk, 1899). Na frankfurtské vystavé Darwin byl Kupka zastoupen

%8 Siebenmorgen, Gabriel von Max (pozn. 2), s. 225-228. — Kort — Hollein (edd.), Darwin (pozn. 1), & kat. 152. — Morton, From
monera to man (pozn. 56), s. 71-73. Fotografie obrazu Vyhnani z rdje je uloZena v soupisu Maxova dila ve Stadtische Galerie im
Lenbachhaus v Mnichové.[14]

% Cormon@v obraz vzbudil senzaci. Viz Pamela Kort, Die Darstellung des prahistorischen Menschen in Frankreich: Fernand
Cormon, Léon Maxime Faivre, Xénophon Hellouin und FrantiSek Kupka, in: Kort — Hollein (edd.), Darwin (pozn. 1), s. 212-219,
zvl. s. 214, kat. ¢. 180.

0 Norimberk, GNM, DKA, Nachlass Max, 1.B-46.

& Genge, King Kong (pozn. 7), s. 49.

62 viz pozn. 23, 31, 32, 38, 42, 43.

8 To je patrné napt. v jeho nekrologu, v némz opi¢i tématika neni viibec zminéna: M. (K. B. MadI?), Gabriel Max, Z/ats Praha
XXXIII, 1916, €. 10, s. 119. 5

6 Praha, Archiv Narodni galerie. Za pofizeni excerpt autofi dékuiji Dr. Sarce Leubnerové.

6 Petr Spielmann (ed.), Frantisek Kupka 1871-1957 (kat.vyst.), Narodni galerie v Praze 1968, s. 68, pozn. 120.
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kvasem Antropoides z roku 1902:% ironickym li¢enim boje dvou pravékych muzd o Zenu s dementnimi
rysy. Zda se, Ze ironicky pristup k zavaznym tématlm byl blizky obéma umélcdim, Maxovi i Kupkovi.

Ze srovnani s FrantiSkem Kupkou, ale tézZ s jinymi malifi, ktefi se ve stejné dobé jako Gabriel
von Max vénovali opi¢im zanrim, Paulem Meyerheimem ¢&i Josephem Schippersem, vyplyva, ze
Maxovy obrazy opic jsou sémanticky nejslozitéjsi. Mohou byt ,cteny" jako karikaturni, ironické,
evolucionistické, realisticky dokumentacni, fantazijni — a to vSe naraz. Na jedné strané byly
povazovany za , nalezejici jinému uméleckému svetu, nez je ten, o néjz usiluji miadr, jak uved|
Cornelius Gurlitt v kritice obrazu Spatné naladéna na vystavé Mnichovské secese, na druhé strané —
dle Haralda Siebenmorgena — mize byt Maxova snaha o poznani ,mystiky byt skrze zvitata tim, co
jej spojuje dokonce se snahami avantgardistd, konkrétn& Franze Marca ze skupiny Der Blaue Reiter.®’
Ptame-li se po autorové intenci odvozené z jeho evolucionistického ,vyznani*, je tfeba upozornit na to,
Ze Max neprevzal nauku Zadného z uznavanych védcd, nybrz Ze si obraz evoluce, v zakladnich rysech
vychézejici z Darwina a Haeckela, ptizpGsobil vlastni, solitérné rozvijené myslenkové koncepci. © Od
svych autorit se lisi ,kulturnim pesimismem", kdyZ dokonce tvora nizsiho vyvojového stadia, opici,
nadrazuje ¢lovéku, u ného? shledava dekadentni rysy, predevsim schopnost klamat.®® Nejen Gabriel
von Max, ale i dalsi umélci Gedankenmalerei Ci presymbolismu, Max Klinger, Arnold Bocklin a o
generaci mladsi Alfred Kubin byli skepticti vaci ,mistu clovéka na vrcholu Haeckelova vyvojového
stromd". Jak dale uvadi Marsha Morton: ,, This viewpoint was in part shaped by a conjunction of
scientific information with the philosophy of Schopenhauer and romantic literary traditions, the latter
evidenced pictorially through figures derived from myths and legends, demonic monsters, and
attitudes of irony and melancholy."

Gabriel von Max nakonec neakceptoval ani Haeckeldv monisticky materialismus, nebot’
neprestal byt pfitahovan spiritismem, jejz chapal jako védeckou, exaktni disciplinu. Dle minéni Martina
Pieterseho je v Maxovych obrazech opic obsaZzeno jen malo védeckého darwinismu, nebot’ jsou
zaméreny spiSe na kritiku lidské kultury; naopak nejvyraznéjsim vyjadrenim tohoto zaméreni se mu
zdaji jeho obrazy se spiritistickou tematikou, nebot’ v duchu nauky jim respektovaného Carla Du Prela
schopnost spiritistickych viemd& odpovida nejvy$simu stupni evoluce.”* Byt' Pieterseho postieh ukazuje
na umélclv zplsob spojovani znacné rliznorodych oblasti zajmu, pasaz o zaméreni opicich zanrd

vyzniva jako zjednodusujici. Na souvislost mezi studiem primatd a paleontologii poukazal Max

6 Kort — Hollein (edd.), Darwin (pozn. 1), & kat. 176. V katalogu je také pfipomenuto, Ze Kupka byl prvnim autorem ilustraci
neandrtalcl; viz Kort, Die Darstellung (pozn. 59), s. 215.

67 Cornelius Gurlitt, Die Muenchner Ausstellungen II. Die Secession. In: Die Kunst unserer Zeit. Eine Chronik des modernen
Kunstilebens, Muenchen 1893, s. 117-118, cit. dle Ludwig, Wettstreit (pozn. 32), s. 35. — Siebenmorgen, Gabriel von Max (pozn.
2), s. 229-230.

6 Norimberk, GNM, DKA, Nachlass Max, 2682, S1, U19: Koncept Maxova dopisu vlastnim détem, dat. 30. 5. 1898, ktery ma
charakter ,programového prohlaseni® jeho rukopisnych Gvah. Uvadi, Ze jeho nazory se odlisuji od bézné sdilenych ideji, a proto
ma potrebu je pisemné zachytit a pfedat svym détem. Mimo jiné napsal: ,.In viele Zwerge des Wissens muBB ich mich versteigen,
den es handelt sich um "Weltanschauung *~ und die Schdpfung ist grol3 und das Beste unsichtbar, dieses aber ist
ausschlaggebend."

6 Martin Pieterse, Gabriel Max (1840-1915). Ein Maler und die Naturwissenschaften, in: Muggenthaler (ed.), Der Geister
Bahnen (pozn. 13), s. 9-15, zvl. s. 10-11. — Siebenmorgen, Gabriel von Max (pozn. 2), s. 228. — Tellenbach — Jourdan —
Rosendahl, Die ,wissenschaftliche Sammlung" (pozn. 1), s. 190, 197.

7% Morton, From monera to man (pozn. 56), s. 67.

71 pieterse, Gabriel Max (pozn. 69), s. 11-13.
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v rukopisné Crté Wir Affen: u opic jako u vyvojoveé starsich tvorl ,,na jednoho vane kus vécnostl*, coz
odpovida chapani védy 19. stoleti jako tazani po prvopodatcich. > Pro umélce je to patrné dalsi
argument dokazujici prevahu opic nad lidmi.

Bylo by velmi nadsazené vnimat Gabriela von Maxe, tak jak v zavéru zivota ziejmé chtél byt
vniman on sam, tedy jako prirodovédce s uméleckymi sklony. Bylo tomu pravé naopak. Nikdy
neuverejnil Zadny védecky prispévek, své nazory vyjadril jen v dopisech, rukopisnych textech (Ci
pouhych skicach textd), jakoZ i budovanim a usporadanim své bohaté ,védecké sbirky". Ctenar jeho
textd se neubrani dojmu, Ze citova hnuti ¢asto nabyvala vrchu nad analytickou kriti¢nosti. Napfiklad
citova vazba k opicim spojena s urcitou misantropii jej privedla k svéraznému konceptu evolucionismu.
Svym specifickym pojetim zvifecich zanr{ s idealni bytosti opi¢iho homunkula vSak Gabriel von Max

nasel zplisob, jak spoijit realitu a fikci, védu a fantazii, rozum a cit.”®

72 Norimberk, GNM, DKA, Nachlass Max, GNM IC 142, rukopis z r. 1903. Jinde si Max poznamenal: , Die Frage, woher der
Mensch kommt, lielB meine Sammiungen entstehen.” Viz Artinger, Der beobachtete Mensch (pozn. 2), s. 163.

73 yyzkum dila Gabriela Maxe podpofila Grantova agentura Ceské republiky, projekt r.¢. GA408/08/1218. Autofi dékuiji za pomoc
zooloZce plzenské ZOO Lence Vaclavové.
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