MALIRSKE DILO JOSEFA PLATZERA

Jifi Blédha — Praha

Prelom 18. a 19. stoleti ve stfedni Evropé je z hlediska d&jin uméni i pres jisté zlepSeni v poslednich
letech porad jesté tak trochu terra incognita. Kromé jinych byl téméf zapomenut i ve Vidni plsobici
prazsky rodak Josef Platzer (1751-1806). Znamy je predevsim jako vynikajici scénograf, ktery se vy-
znamné podepsal na podobé videriského divadla kolem roku 1800, ale ve své dobé byl také ocerova-
nym malifem zavésnych obrazll. Pfestoze dnes zname jen mensi ¢ast jeho pocetnych dél, ktera jsou
navic rozptylena po mnoha sbirkach, umoZziuji i tak nacrtnout alespor obrysy Platzerova Zivota a ma-
lirského dila.

Josef Ignac Platzer byl pokitén 20. zafi 1751 v prazském kostele sv. Trojice ve Spalené ulici neda-
leko rodného domu, ve kterém zil a pracoval jeho otec, sochaf Ignac FrantiSek Platzer. Dlabacz se
zminuje o jeho Sest let trvajici vyuce v kresbé a malbé, obzvlasté pak v architekture, u prazského rad-
niho Franze Wolfa.! Po studiich na videriské Akademii, o kterych toho pfili nevime, — byl zapsan jako
architekt, a studoval tedy zfejmé u Johanna Ferdinanda Hetzendorfa von Hohenberg (1732-1816) —
se Platzer vénoval predevsim malbé architektur a pfilezitostnym slavnostnim dekoracim. Za blize neur-
Ceny ,Zalarni kus" jej dokonce medaili a financni odménou ocenila Marie Terezie; s touto medaili se
Platzer také zobrazil na svém autoportrétu.?

Jeho prvni zndma prace pro divadlo souvisi s videnskou premiérou Gluckovy opery Iphigenie in
Tauris (1781), na jejiz vypravé se Platzer — byt’ zfejmé jen malou mérou — podilel.® Podatkem jeho
kariéry ocefiovaného divadelniho malife byla vSak az zakazka na dekoracni fundus nového Nosticova
Narodniho divadla v Praze, kterou ziskal zfejmé v témze roce. Dekorace, ve kterych se v novém diva-
dle hral témér ¢tvrt stoleti skoro veskery repertoar (az do zacatku nového stoleti byly doplfiovany jen
zfidka), byly velmi Gsp&sné.* Uz v roce 1783, kdy bylo divadlo otevieno, je ocenil cisaF Josef II.; po-
chvalu Platzerovi doplnil jeho pozvanim k praci ve videfiském dvornim divadle. Po ziejmé mensi zakaz-
ce v roce 1784 zde Platzerovi v dalSi praci zabranily ,nepiiznivé piihody a uklady'™ a trvalo dalsich
sedm let, nez se do dvorniho divadla vratil.

Mezitim byl v breznu 1789 pfijat za ¢lena Akademie, s niz byl v mnoha ohledech svazan az do své
smrti. Nejprve v roce 1801 a pak znovu v roce 1804, po penzionovani profesora architektury Vincenze
Fischera, se o Platzerovi mluvilo jako o vhodném adeptovi na misto ucitele divadelniho malifstvi a pak
architektury vibec. Platzer vSak nabidku s poukazem na své velké zaneprazdnéni u divadla odmitl.
Mohl si to dovolit; kromé svych pfijm z praci pro divadlo byl od roku 1797 honorovan z titulu funkce
komorniho cisafova malife, do které byl jmenovan uz v fijnu 1795.

VétsSina Platzerovych jevistnich praci byla urCena pro dvé scény dvorniho divadla, stary Burgtheater
na Michalském nameésti a Kartnertortheater (divadlo u Korutanské brany). Nejprve v sezoné 1791—

1792 a pak od roku 1794 do své smrti zde byl zaméstnan jako dvorni divadelni malif; od roku 1794 byl
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dé&ji i v Cechéch. Platzerova Gspé3na kariéra oslavovaného dvorniho umélce skoncila predcasné, kdyz
ve véku padesati péti let 4. dubna 1806 zemrel na nasledky tyfové epidemie.

O Platzerové Zivoté jsme informovani predevsim diky obsahlému heslu v Dlabaczové slovniku;® jeho
videnské plisobeni mimoto dokresluji i dobové novinové zpravy a recenze. Nejobsazné&ji Platzerovu
biografii a scénografickou tvorbu zpracoval Yorck Alexander Haase ve své disertaci z roku 1960.”

I u nds se Platzerovi vénovali prevazné teatrologové, predevsim Jifi Hilmera.® Dosud nevydanou mo-
nografii o dekoracich Nosticova divadla, a tedy i o Platzerovi, psanou z pozic teatrologie a soustredé-
nou na tvorbu pro divadlo, napsal Bofivoj Srba.’

Historikové uméni Platzera zatim spiSe prehlizeli. Vyjimkou je Pavel Preiss, ktery se v ¢lanku z roku
2000 pokusil stru¢né shrnout informace o znamych obrazech, poté co se Platzera uz dfive dotkl ve
svych textech o scénografii a publikoval Fadu jeho kreseb z praZskych sbirek.*

Ceska uméleckohistoricka literatura se dosud nesjednotila ani na datu Platzerova Umrti. Za ¢asto
uvadéné mylné datum 1810 je zfejmé odpovédny Dlabacz, z jehoz textu presel tento letopocet do
vétSiny Ceskych zminek o Platzerovi; spravné datum je pfitom mozZné nalézt v libovolném zahranicnim
slovniku. Diky Jitimu Hilmerovi omyl jiz dfive napravili teatrologové; v uméleckohistorickych textech
vSak Dlabaczdv nespravny Udaj stale houzevnaté preZiva. Pronikl i do Déjin ceského vytvarného ume-
nit zatimco Iépe informovana Véra Ptackova uvedla v kapitole o scénografii spravny rok 1806, v textu
Evy Petrové o figuralni malbé dopliiuje nepfilis vystiznou Platzerovu charakteristiku opét chybné da-
tum 1810."

Platzerovu scénografickou tvorbu starsi autofi interpretovali vétSinou pomoci srovnani s velkym ba-
roknim stylem Galli-Bibiend. Uskali tohoto pristupu je zfejmé: za Platzerovy charakteristické rysy jsou
v takovém pripadé Casto vydavany postupy typické pro vétsinu jeho soucasnikd. Pro pochopeni jeho
pfinosu by bylo nutné Platzera popsat predevsim v SirSim kontextu scénografické produkce posledni
Ctvrtiny 18. stoleti; pro takovou analyzu vSak zatim chybi hlubsi znalost dila i jeho nejblizSich spolupra-
covnikd.

V mnoha ohledech problematicka je ostatné veskera interpretace divadelnich dekoraci, jejichZ po-
dobu nam zprostiedkovavaji jen navrhové kresby nebo grafické zaznamy nejvyznamnéjsich realizaci.
Platzer po sobé zanechal velmi pocetny soubor kreseb, které umoznuji ucinit si alespon predstavu
o charakteru jeho tolik oslavovanych jevistnich dél. Velkou ¢ast jeho kreseb chova ve svych sbirkach
videnska Akademie, pro kterou byly zakoupeny z Platzerovy poz(stalosti; dalsi stovky skic
v severoamerickych sbirkach jsou dnes v Evropé téméf neznamé.'?

Pro poznani scénografie viibec jsou pochopitelné velmi cennym zdrojem informaci vzacné zachova-
né soubory historickych dekoraci, mezi nimiz ma vyznamné misto Platzerdv fundus valdstejnského
divadla v litomyslském zamku z roku 1797.% Vice neZ dvé stovky dekora&nich sou¢asti dnes bohuzel
nemame moznost spatfit v jejich plivodnim prostfedi, v charakteristickém osvétleni na jevisti divadla;
&ast prospektll byla nedavno alespof zptistupnéna k prohlidce.'*

Efemérnost oblasti, které Platzer zasvétil nejvétsi Cast své tvorby, uz patnact let po jeho smrti la-

konicky okomentoval Karl Haas: ,Mnoho Platzerovych odusevnélych dél jesté Zjje ve vzpominkdch



obyvatel Vidné, ackoli ta dila sama, zrozend jen pro pivab okamziku, uZ davno neexistuji — udél, kte-
rému se musi podrobit vsichni umélci jeho oboru."™

Zubu Casu vsak lépe odolala druha cast Platzerova dila, totiz zminéné zavésné obrazy, které jsou
pozoruhodnym prispévkem k oboru architektonického capriccia. Vznikaly sice v tésné souvislosti
s tvorbou scénografickou, nicméné i samy o sobé jsou velmi zajimavou soucasti uméleckého déni ve
stfedni Evropé na konci 18. stoleti a jisté si zaslouzi vétsi zajem, nez jaky jim byl vénovan dosud.

Zminény &lanek Pavla Preisse se Platzerovu malitskou tvorbu pokusil zmapovat poprvé.® V praci,
jejimz vysledkem je i tento text,'® se nové podafilo shromazdit kromé& uz zndmych i fadu dosud nepo-
psanych Platzerovych obraz(, které spolu s grafikami podle dalSich nezvéstnych praci doplfiuji a kori-
guji dosavadni obraz Platzerova dila. Diky tomu bylo také mozné odmitnout nékteré nespravné atribu-
ce, které malo zmapovany terén jesté vice znejastiovaly.’

Chronologie zlomkovité zachovaného malifského dila je zatim jen neurcita. Jednou z mala indicii,
které ji dovoluji alespon predbézné nacrtnout a ktera navic zajimavé osvétluje pomér Platzerovy malif-
ské a scénografické tvorby, miZe byt jeho vlastni povzdech, kterym doplnil své zdvorilé odmitnuti na
Zadost o obraz pro prazskou Galerii Zijicich malifQ. V nedatovaném dopise pravdépodobné v roce 1797
napsal, Ze pro velké vytizeni nema uz paty rok ¢as malovat olejem.*® To dobfe koresponduje se zna-
mymi informacemi o jeho praci pro videriska jevisté: prvni kratky pracovni pomér v sezéné 1791—
1792, dekoracni fundus pro liechtensteinské palacové divadlo (a nejspis i dalsi soukromé scény) v roce
1793 a pak témér nepretrzita fada dekoraci po uz definitivnim navratu do dvorniho divadla v roce
1794. Po 8esti ,architektonickych malbdch" vystavenych v roce 1790 na vystavé videfiské Akademie'®
jsou prvnimi bezpecné datovanymi obrazy az protéjsky z Cerninské sbirky z roku 1799.

Jedny z nejstarsich Platzerovych dél se snad jesté za jeho Zivota, v roce 1804, dostaly do sbirek
klastera v Nové Risi. Prot&jskové obrazy 7alarni a palacové architektury se stafazi jsou signované
a datované do roku 1776.%° Vime, Ze Platzer studoval od roku 1774 na videriské Akademii; v roce 1778
uzZ mezi studenty zapsan neni; novorisska dvojice tedy vznikla bud’ jesté béhem jeho studia, nebo
kratce po ném. U obou obraz(l, zvlasté v obraze Zalare, je patrna Platzerova navaznost na starsi kom-
pozi¢ni schémata, kanonizovana predevsim v dilech rodiny Galli-Bibien( a pretavovana béhem 18.
stoleti prakticky vSemi scénografy a malifi architektur do desitek a mozna stovek jen malo se lisicich
variant; ve své praci z nich mimo jiné vychazel i Platzerliv ucitel J. F. Hezendorf von Hohenberg.

Nové objevenym dokladem Platzerova raného obdobi, ktery ma k dvojici novorisskych capriccii
velmi blizko, je obraz, drazeny v bfeznu 2009 ve videriském Dorotheu. Architektura se Zuzanou v lazni
! byla Giancarlem Sestierim oznacena za dilo Alberta Carlieriho, presto nemdize byt pochyb, Ze jde
o Platzerovu praci — a nejen proto, Ze je Platzerem signovand. Kompozici velmi podobnou tomuto
platnu najdeme na Platzerové kresbé z videriské Akademie,? ktera patfi v souboru k nejstarsim
a stejné jako obraz vznikla ziejmé jesté v sedmdesatym letech 18. stoleti. Podobna pfibuznost
v celkovém rozvrhu i v architektonickych detailech obraz poji i s kresbou z tzv. sbirky Mayr-Fajt, kte-
rou George Freedley v roce 1940 publikoval jako dilo Hetzendorfvo.**

Kromé kreseb jsou dokladem Platzerova autorstvi i pfinejmensim dalSi dva obrazy, se kterymi je

mozZné platno z Dorothea srovnat a které také spadaji do Platzerova raného obdobi, tedy snad jesté
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pred konec sedmdesatych let. Kromé drobné, na plechu malované krajiny s antickou ruinou

a Neptunovou kanou z Narodni galerie,” kterd méla podle Frimmelova svédectvi jesté ve sbirce Ri-
charda Jahna signovany prot&jsek,” je to i dalsi na plechu malovany Ruinenstiick z hamburské Kun-
sthalle.”” Platzera jako autora obrazu z Dorothea prozrazuje shodny rukopis malby, skladba architektur
i figuralni stafaz.

Dlabacz kromé jinych dleZitych Gdajd zminil i nékteré inspiracni zdroje Platzerova malifského dila.
Na pocatku své malifské drahy podle ného Platzer s Uspéchem kopiroval dva obrazy ruin od neapol-
ského malife Pietra Cappelliho (?—1724/1734); zminéné obrazy s antickymi ruinami maji k Cappelliho
dildm opravdu blizko.

Malifskym projevem o poznani vyzralejS§im a méné popisnym nez na uvedenych ranych obrazech se
vyznacuje rozmérny obraz ruin s figuralni kasnou a stafazi, ktery vznikl jako jeden ze tfi doplrikd
k platnu Norberta Grunda a ktery Platzerovi pfipsal Pavel Preiss.?®

Prestoze Preiss psal o souvislosti obrazl ruin se ,soudobymi jevistnimi architekturami”, ma tato
¢ast Platzrova malifského dila s divadlem asi nejméné spole¢ného; vznikala ostatné jesté pred jeho
scénografickym angazma. Zda se totiz, ze jak tyto krajiny s ruinami, tak obrazy exteriérovych palaco-
vych architektur® maloval Platzer pfedevsim v rané fazi své tvorby.®

Klicem k jeho dalSimu malifskému smérovani je opét DlabacZova zprava o tom, Ze Platzer
v cisafské galerii kopiroval obraz od Steenwijcka. Otec a syn stejného jména, Hendrick van Steenwijck
st. (kolem let 1550-1603) a ml. (1580-1649) byli Celnymi predstaviteli viamské malby architektur,
oblibené predevsim v 16. a 17. stoleti.*! Jejich hlavnim oborem byly pohledy do kostelnich interiér,
nejCastéji antverpské katedraly, ve kterym jim sekundovali zejména dalSi otec se synem, Peter Neefs
st. (kolem let 1578-1657/1661) a ml. (1620—po roce 1675). Podle Dlabacze Platzera k vlastnim obra-
z0m inspirovaly i tyto kostelni interiéry, coz dosvédcuje jejich zatim jediny znamy exemplar ze sou-
kromé sbirky.*?

Kromé kostelnich interiérli maloval zejména Steenwijck ml. s az obsedantnim zajmem dva momen-
ty ze Zivota sv. Petra, popsané ve 12. kapitole Skutk(: jeho spanek mezi vojaky v nocnim Zalafi
a okamzik, ve kterém jej ze zalare vyvadi andél. Jednu z mnoha verzi pravé tohoto namétu kopiroval
Platzer zfejmé kolem roku 1780.% ,Zaldr od Steenwijcka, kopirovany Platzerem" pozdéji zaznamenal
jesté soupis uméleckych dél v Platzerové pozlistalosti.* Steenwijckovy obrazy &lenitych noénich Zalakd
osvétlenych lampou nebo pochodni Platzerovi uCarovaly natolik, Ze nejpozdéji od poloviny osmdesa-
tych let se jejich osobité verze stanou téméF poznavacim znamenim Platzerovy malifské tvorby; do-
konce se zda, Ze spolu s noCnimi exteriéry osvétlenymi mésicem UpIné vytlacily starsi Platzerovy na-
méty. O tom, Ze jeho soucasnici si byli Platzerovy inspirace nizozemskymi mistry dobfe védomi, svédci
napfiklad slovnik videriskych umélcd, ktery se uz v roce 1793 pochvalné zminil o tom, Ze Platzerovy
architekturni a noéni kusy v divacich kromé nad&eni vzbuzuji dojem, Ze obdivuji Steenwijcka.>

Steenwijckovy Zalare Platzer pochopitelné zpracoval svym vlastnim zplsobem. V jeho podani jsou
to sloZité konstruované Clenité sing, casto klenuté, zobrazené v bibienovském kosém pohledu, odkud
se otviraji prihledy do dalSich prostor nebo na schodisté v pozadi. Tyto scénograficky chapané archi-

tektury maji Casto svlij protéjsek v Platzerovych navrzich dekoraci. DlleZitou roli v nich vzdy hraje
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umélé osvétleni, rozlévajici se po zdech a fimsach z dlimysIné rozmisténych lamp, koSl s ohném nebo
pochodni.

U publika se tyto obrazy setkaly s velmi pfiznivym pfijetim. Tak obraz Architektura s loucenim Julia
Sabina s rodinou, ktery Platzer dokonéil v roce 1786, mél podle dobové zpravy &est byt predveden
cisafi, kterého zaujal natolik, Ze ho ,pro povzbuzeni umélce i uméleckého ducha viibec'™ nechal vy-
stavit v c. k. obrazové galerii a jeho autora velkoryse odménil. Namét obrazu Platzer prevzal, jak u
ného bude pozdé&ji obvyklé, z divadla. Uspésna opera Giulio Sabino Giuseppa Sartiho s libretem Pietra
Giovanniniho se ve Vidni hrala od srpna do prosince 1785; zpracovavala pribéh manzelské lasky gal-
ského Slechtice, ktery se béhem valek s Rimem devét let skryval v jeskyni.

Ztejmé ranym prikladem této skupiny Platzerovych dél je protéjskova dvojice drazena v roce 1984
v Bernu.®® RozloZeni drobné stafaze na obou obrazech pfipomina obraz s Juliem Sabinem; jejich pod-
lozka, médény plech, se zda dokonce ukazovat jesté do Casnéjsiho obdobi.

NejstarSim presné vro¢enym obrazem z této skupiny je vSak videnska Architektura se smrti Semi-
ramis, datovana uz do roku 1784. ¥ Pét let po jeho vzniku, v bfeznu 1789, Platzer tento obraz
s Uspéchem predlozil jako pfijimaci kus videriské Akademii, v jejiz sbirkach se nachazi dodnes. Snad
jako ohlas priznivého prijeti vznikla ve stejném roce dalsi verze, chovana dnes v prazské Narodni gale-
rii [3],%° kam se dostala jako soucast Hoserovy sbirky; starsi provenience je neznama. Od starsi vari-
anty se odliSuje jen v drobnych detailech, jako je tvar nahrobku v popredi nebo jina lampa na zdi,
kterd umoznila rozehrat jinou variantu vrzenych stind.*

V souvislosti s Platzerovymi obrazy Semiramidiny smrti byvaji zmifiovany jeho pozdéjsi dekorace ke
stejnojmenné opefe G. B. Borghiho.* Ta viak méla svétovou premiéru aZ v roce 1791 v Milané a je
zfejmé, ze namét starsich obraz{ Platzer prevzal z jiného zdroje. V Metastasiové libretu Semiramide
riconosciuta (1729), které bylo v prlibéhu 18. stoleti nejpopularné&jsim zpracovanim Semiramidina
pfibéhu, se scéna jeji smrti neobjevuje. Vyznamnym motivem se zato stala ve Voltairové tragédii Se-
miramis z roku 1748, jejiz oidipovska synopse presla do dalSich zpracovani nejCastéji pod nazvem La
Vendetta di Nino. Pred vznikem Platzerova obrazu na toto téma se ve Vidni objevilo pouze jedno zpra-
covani tohoto pribéhu: balet Semiramide Gaspara Angioliniho, uvedeny ve Vidni pfi oslavach svatby
Josefa II. v roce 1765. Jeho libreto bylo i s Angioliniho komentafem vydano tiskem* a je pravdépo-
dobné, Ze namét Platzerovych obraz{ je tfeba hledat pravé zde.

Obrazy, jejichz kompozice ma zrcadlové obracenou obdobu na kresbé ze sbirky videriské Akademie
[5],* zachycuiji krdlovnu Semiramis v hrobce jejiho muze, krale Nina, kterého sama zabila a s jeho?
pomstychtivym prizrakem se pfisla usmifit. Do hrobky v téZe chvili vstoupil i jejich syn Ninias, ktery se
se svou matkou kratce predtim — aniz by si oba byli védomi svého pribuzenského vztahu — ozenil
a ktery ma na pokyn boht zabit osobu, kterou zde najde. Teprve po vrazdé zjisti, Ze zabil svou matku.

Hoser™ také upozornil na to, Ze podle prazské verze obrazu vyryl v roce 1792 Jacob Friedrich
Clerck (1769-po 1821?) akvatintu [4].* Grafického pFepisu se dockalo hned né&kolik Platzerovych ob-
raz{. Zatimco rytiny Norberta Bittnera podle Platzerovych scénografickych navrhd, vydané az deset let
po jeho smrti,* jsou nejéastéji pouzivanym a Sitenym zdrojem informaci o Platzerové tvorbég, grafiky

podle jeho obrazl byly zatim témé&F neznamé a ve své praci jsem je shromazdil poprvé.*
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Cést téchto grafickych listl vznikla pfimo v prostredi videriské Akademie, o cemz svéddi mimo jiné
i jejich dedikace Skolnim hodnostailim. UZ Haase ostatné citoval zminku ze Skolniho archivu, podle
které Platzerovy obrazy pouZivala graficka skola Akademie pfi vyuce jako predlohy;* je mozné pred-
pokladat, ze zminéna Clerckova akvatinta je pravé takovou studijni praci.

Kromé toho, Ze jsou tyto grafiky dokladem zajmu o Platzerovo dilo, jsou cenné i jako svédectvi
o dnes nezvéstnych obrazech. Jen diky dalsi grafice tak zname napf. podobu obrazu, ktery do svych
shirek od Platzera v roce 1787 zakoupil knize Alois Liechtenstein. Dnes nezvéstny Za/dr se Spanélskou
inkvizici, za ktery Liechtenstein zaplatil 180 zlatych,*® zachytila akvatinta Johanna Leona (1766—?)

z roku 1793.”!

Uz o rok dfive vyryl Leon dalsi z Platzerovych dnes nezvéstnych obraz(. Akvatinta PremoZitel Curia-
tid v Zaldri [6]° vznikla stejné jako Clerckova grafika se smrti Semiramidy na Akademii; oba listy jsou
komponovany jako protéjsky. Protoze Clerckdv list ma stejné rozméry jako zachyceny obraz, je mozné
totéz predpokladat i u obrazu Horatia v Zalafi. Pokud tomu tak opravdu bylo, byly oba obrazy nejspis
rovnéz protéjsky. Snad praveé tyto obrazy by pak mohly byt totoZzné se dvéma nocCnimi kusy
s pribéhem Semiramidy a Horatill, které byly podle DlabacZze majetkem profesora historické malby na
Akademii Johanna Baptisty von Lampi (1751-1830)* — ten je mohl na Akademii jako predlohy pro
grafiky pouze zapUijcit.

Namétem obrazu, podle kterého Leon(v graficky list vznikl, je moment ze zavéru pribéhu o boji sy-
nl Fimského Slechtice Horatia s albskymi bratry Curiatii. Ze stejného pfibéhu Cerpa i dalsi obraz, pova-
Zovany dosud za nezvéstny. Literatura jej nékolikrat zaznamenala jako zapUjcku do Obrazarny Spolec-
nosti vlasteneckych pratel uméni (OSVPU), kam jej mezi lety 1802-1839 zap(ijcil hrabé Kristian Krystof
Clam-Gallas.*

Obraz Architektura s osvobozenim Horatia z pout dnes visi na zamku Zakupy, kam se dostal se

1.5 V katalogu OSVPU byl vagné oznaéen za Ardinu,

svozem z clam-gallasovského Lemberka [7, 8
osvobozovaného z pout. KIi€ k jeho namétu poskytuje az nejstarsi zaznam, ktery s nim Ize spojit, po-
pis v katalogu vystavy videské Akademie z roku 1790: ,Zalér, kde starsi Horatius dostava od Prokula,
doprovézeného Fimskymi pany, osvobozujici rozsudek".>®

Pribéh o Horatiich zpopularizoval pro 17. a 18. stoleti predevsim Pierre Corneille svym dramatem
Horatius (1640). Jeho text se v souladu s postulaty klasicistniho dramatu odehrava jen v jednom pro-
st¥edi, v Horatiové domé&, a o mnoha situacich déleZitych pro déj se zde pouze hovoti. Zalarni scény,
zachycené na obou Platzervych obrazech, vychazeji z jiného zpracovani, které déj rozvadi Siteji
a rovnéz vénuje vétsi prostor nez Corneillova tragédie postavé vojaka Procula.

Onim pfimym inspiracnim zdrojem bylo nepochybné libreto, které ke svému vlastnimu baletu Les
Horaces et les Curiaces napsal a s komentarem, osvétlujicim teoreticka vychodiska své tvorby, vydal
v roce 1776 Jean Georges Noverre. Balet, ktery tento velky reformator jevistniho tance idajné pova-
Zoval za svij nejlepsi, mél ve Vidni premiéru v lednu 1774.

Libreto Noverrova baletu® pouziva vybrané motivy Corneillova textu pomé&rné volné& a v mnohém je
dale rozviji. Horatius na Leonové grafice rozjima stejné jako v osmém obrazu Ctvrtého jednani No-

verrova libreta v klenutém Zalafi nad vrazdou své sestry Kamily. Tu zabil poté, co vySel najevo jeji
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milostny vztah k jednomu ze znepratelenych Curiatill. Pfi vzpomince na kletby, jimiz po smrti svého
milence zahrnula Rim, Horatius ,,citi uspokojeni nad tim, Ze zaprel svou krev a ztrestal nepritele viasti,"
Jeho vlastni milence Fulvii se mezitim podafilo podplatit straze a s lampou v ruce sestupuje po scho-
dech do vézeni.

Na zakupském obraze jsou hlavni postavy v rozlehlé a ¢lenité podzemni sini zachyceny v pozdéjsim
okamzku, ktery popisuje jedenacty obraz ctvrtého jednani: Horatius pravé docetl osvobozujici rozsu-
dek, ktery mu prinesli Proculus a stary Horatius. ,Aby Horatiovo Stésti bylo Upiné, davé mu Proculus
Fulvii", ktera je na obraze zachycena uz v Horatiové obijeti.

Monumentalitu celé kompozice podtrhuji bravurné provedené figury s vyraznym akcentem modré
a Cervené draperie. Stafaz vSak nemaloval sam Platzer. Malitem figur, ktery s nim na tomto
i nékterych dalSich platnech spolupracoval, nebyl nikdo mensi nez Heinrich Friedrich Fliger (1751—
1818), ziejmé& nejvyznamnéjsi stfedoeropsky malii prelomu 18. a 19. stoleti.”® Tento PlatzerQv vrstev-
nik prisel do Vidné ve stejném roce jako Platzer, 1774; dva roky nato byl poslan na stipendijni cestu
do Rima a Neapole. V roce 1783 se vrétil do Vidné a hned o rok pozd&ji ho knize Kounic jmenoval
vicereditelem skoly historické malby na Akademii. Opét ve stejném roce jako Platzer, 1789, se Fiiger
stal i Clenem Akademie; jeho obdivovany pfijimaci kus, Smrt Germanikova, visel pak v poradnim sale
vedle Platzerovy Smirti Semiramidy.>® Od roku 1795 byl Fiiger Feditelem Akademie; v roce Platzerovy
smrti, 1806, odtud odesel na klidn&jsi misto spravce cisarskych uméleckych sbirek.

S Noverrovym zpracovanim pribéhu o Horatiich se Fiiger setkal uz v zavéru svého fimského poby-
tu, kde podle n&j nakreslil Miadsiho Horatia, vraZdiciho svou sestru.®® Je mozné predpokladat, ze mu
tento namét zprostifedkoval Jacques Louis David — Noverr{v balet byl totiZ impulsem
i k nejvyznamnéjsimu ohlasu horatiovské historie ve vytvarném uméni, Prisaze Horatid, na které David
pracoval pravé v Rimé a kterd svym véhlasem svij efemérni inspiraéni zdroj postupné zcela zastinila.

Spoluprace Platzera s Fligerem se neomezila jen na obraz ze Zakup. Filigerova stafaz se prokaza-
telné objevuje na tfech dalSich znamych Platzerovych obrazech a na jednom nezvéstném. Zakupsky
obraz, vystaveny v roce 1790 na Akademii, je z nich pfitom nejstarsi; dalsi jsou az z doby kolem roku
1800. Nelze tedy zatim souhlasit s nazorem Pavla Preisse, ktery spolupraci obou umélcd povazoval za
trvalou a ,podle analogie" povaZzoval za Flgerovy i postavy na nékterych dalSich obrazech, kde je vSak
Fliger jisté nemaloval.®!

Preiss také napsal, Ze Platzer ,se programové omezoval vylucné na architekturu a figuraini element
zasadné svéroval jinym malifim".%* Pro takové tvrzeni vak dosud chyb&ji pfesvédcivé argumenty.
Autorem figur na ostatnich Platzerovych obrazech je s nejvétsi pravdépodobnosti Platzer sam. Neni to
zatim mozné dolozit, ale mnohé tomu nasvédCuje: alespon u videriského obrazu se Smrti Semiramidy,
ktery Platzer predloZil jako prijimaci kus Akademii, mizeme snad predpokladat, ze by podil jiného
malife neZ Platzera byl zaznamenan v protokolu — pokud pfi takové pfilezitosti viibec prichazel
v Gvahu.®

Figerlv charakteristicky rukopis se kromé obrazl objevuje pfinejmensim na jedné z Platzerovych
kreseb ve sbirce Akademie, na figurach shromazdénych v antickém chramu kolem oltare Apolléna a

efezské Artemis.®* Fiigerovy postavy provedené v charakteristické zkratce pripominaiji i nékteré figury-
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sochy na litomysliskych dekoracich; zde vSak bude k potvrzeni nebo vyvraceni Fligerova podilu nutné
dal$i studium.®

O dvou obrazech s Fligerovou stafazi se zminil uz Platzerdv soucasnik Carl Bertuch ve svém popisu
videfiské &erninské obrazarny, kterou navétivil jesté za Platzerova Zivota.®® Oba prot&jskové obrazy
byly dosud znamy jen ze zminek v literature. Jeden z obrazl podle nich zachycoval Za/dF s Kymonem a
Pero (Caritas Romana), druhy mésicem ozarenou architekturu s unosem Heleny.

Prvni zmin&ny obraz se mi vypéatrat nepodatilo.®” Druhy z prot&jskd, pIné signovany a datovany
rokem 1799, zakoupilo v roce 1956 z Cerninské sbirky dnesni Wien Museum (drive Historisches Muse-
um der Stadt Wien).%® [9] Obraz byl n&kolikrat — poprvé uz ve zmin&ném Bertuchové cestopisu — myl-
né oznacen jako Unos Proserpiny. Ze je na obraze skute¢né zobrazen (inos trojské kralovny, jak
spravné uved| uz Dlabacz,® dosv&d&uje rovnéz Dlabaczem zminénd grafika, kterou proved! Anton
Josef Herzinger (1763-1826).7° [10] Kompozice téméF totozna s obrazem podle pfipisu zachycuje
tvodni scénu z Unosu Heleny a prediohou ji jisté byl stejnojmenny balet Antona Muzarelliho s hudbou
Josefa Weigla, k jehoz premiéfe ve dvornim divadle v kvétnu 1795 Platzer maloval nékteré nové deko-
race.

Na rozdil od pfedchozich pripadd, kdy grafika vznikla podle hotového obrazu, tento Herzingerdv
graficky list pfedchazel obrazu a pfimo se k nému nevztahuje. Srovnani grafiky s obrazem tak umoz-
nuje sledovat postupny prerod scénografického navrhu v samostatnou obrazovou kompozici. Grafika
jesté zfetelné zachycuje roz€lenéni dekoraci na pravdépodobné dvojvrstvy zadni prospekt a par boc-
nich kulis, na jevisti patficné zmnozeny; predlohou ji mohla byt Platzerova navrhova kresba (k tém
ukazuje i oproti obrazu vyssi format) dopinéna pouze o figuralni stafaz. Na protahlejSim obraze uz
bocni kulisy chybi — zatimco prava zmizela GpIng, leva se stala soucasti architektury, ktera je zde nato-
¢ena vice do prostoru. Kompozice obménuje Platzerovo oblibené schéma. Zed’ prolomenou oblouky,
prehrazuijici zadni plan obrazu, pouZil v celé fadé svych dekoraci [11]; na jevisti tento motiv Casto Fesil
prorezanymi dvojitymi prospekty.

Hlavni skupina Fligerovy stafaze, Helena odvadéna dvéma muzi k lodi ¢ekajici v zalivu v pozadi, se
témér ztraci ve stinu fantastické, bohaté ¢lenéné architektury. Celek obrazu ovlada sugestivni dvojité
osvétleni: namodrala zar mésice a teplé svétlo pochodné. Platzerovu schopnost znazornit mésicni svét-
lo ostatné ocenovali uz jeho soucasnici a nocni atmosféru maji kromé obrazli i mnohé z jeho scéno-
grafickych navrh{. PGvodné jisté poCetnéjsi skupinu Platzerovych obrazli s mésicem osvétlenymi archi-
tekturami’! dosud zastupovalo pouze rozmérné nokturno z opogenské colloredo-mannsfeldské
obrazarny.”

Stoji za povsimnuti, jak Casto inspiroval Platzera (a Flgera) k figuralni slozce obrazl pravé balet.
Baletni predstaveni bylo ostatné pravdépodobnym impulsem i k dalsi dvojici obraz(, na které Platzero-
vu architekturu doprovazi také Fligerova stafaz. Dvé varianty stejného namétu jsou zatim nejmladsimi
znamymi Platzerovymi platny — vznikly az po roce 1800.

Jednu ze dvou znamych verzi Architektury s cisarem Oktavidanem, nachazejicim Kleopatru nad mrt-
volou Antoniovou najdeme ve sbirkach videriského Belvederu.” Obraz jako ,ZaldF predstavujici Kleo-

patru" poprvé zmifiuje soupis Platzerovy pozlstalosti,”* ze které ho v roce 1807 do svych sbirek za-
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koupil cisaf FrantiSek II.; dédicové za néj dostali dokonce 3 000 zlatych. Do klenutého podzemniho
salu, osvétleného ohném z misy na zdi, vchazi se svym doprovodem cisar Oktavian, zatimco kralovna
Kleopatra, pravé ustknuta hadem, se sklani nad mrtvym télem Marka Antonia. Podobnou kompozici
jako na obraze Platzer pouZil i na kresbé& ze sbirky Akademie.” Na kresb& umistil i stafaz — snad pravé
Kleopatru sklonénou nad Antoniem?

Druha verze téhoz namétu se dostala v roce 1909 do sbirek dnesniho Szépmuvészeti Mizeum
v Budapesti.”® Zde je zachycen o malo dfivéjsi moment prib&hu: Kleopatra zde teprve pfichazi
k lezicimu Antoniovi. Dramaticky okamzik se odehrava ve vyrazné odliSném prostredi: klenutou hrobku
nahradila plochostropa sloupova hala, oteviena do nadvori s vchodem do skalniho chrému. Architektu-
ra na tomto obraze nema mezi znamymi Platzerovymi dily Zadnou pfimou paralelu; jen vzdalenou
podobnost miizeme najit napiiklad na dalsi kresbé ze sbirky videriské Akademie.”” Tato kresba rovnéz
navozuje dojem egyptského tvaroslovi.

O videriské verzi obrazu, dokoncené podle signatury v roce 1802, vysla v kvétnu nasledujiciho roku
zprava v berlinském &asopise Der Freimiithige.”® Hned v Gvodu jeji pisatel upozornil na to, Ze Platzer
na obraze pracoval dva roky a vytvofil ho podle Heinricka Steenwijcka. Podrobny popis obrazu nesetfi
chvalou a vzletnymi slovy. ,Smély, jisty rozmach klenby, staroZitné barvy a sila obloukd a pilifi, staré
tmavé nahrobky c¢ini na mysl divaka dojem velikosti a ladi ho k vazné, slavnostni melancholii. ... Gilem
Jje vybuzeni fantazie a srdce, posila a zuslechténi lokalniho ucinku." Recenzent neopominul pochvalit
ani druhého z obou autord. ,Figury maloval Fiiger, reditel c. a k. malifské Akademie; jsou chytre roz-
vrZeny, vytecné seskupeny, s odusevnélym drZenim téla a vymiuvnymi gesty." V zavéru textu je znovu
pfipomenuta Platzerova inspirace nizozemskymi mistry. , 7ato malba je zajimavé také jako vzacny
umélecky fenomén, ponévadzZ od Steenwijcka a Petera Neefse nic tak vytecného tohoto druhu nebylo
vykonano. Aby puisobil stejnou uméleckou silou na city, musi byt v umélci zajisté harmonicky slouceny
neunavna pile, nejvétsi mechanicka dovednost, genialita a vkus; s pouhou mélkou lehkosti a prijem-
nym talentem k zdobnosti se nic nevykond, protoZe prostrednost v architekture nemiize vyvolat Zadné
urcité city, a proto se ihned ukdze jako jalové umélecké laskovani.'®

Na zacatku roku 1801, kdy Platzer zacal pracovat na videriské verzi obrazu, mél v Kartnertortheatru
premiéru tragicky balet Franze Clérica La Morte di Cleopatra s novymi dekoracemi Lorenza Sacchetti-
ho, ktery se tak zda mnohem pravdépodobnéjsim inspiranim zdrojem obrazl nez tragédie C. H. von
Ayrenhoffa z roku 1783, kterou pfi této pileZitosti zminila Garasova.®

Vidensky obraz s Kleopatrou se také dockal grafického zpracovani, v tomto pfipadé vSak az po
Platzerové smrti. V roce 1821 jej s pomoci akvarelové kopie Sigmunda von Pergera do médi vyryl Ja-
kob Hyrtl jako soudast Ctyisvazkového katalogu cisafské galerie.®* Podruhé se rytina podle tohoto
obrazu octla v podobném katalogu nejlepsich dél videriskych obrazaren, vydaném snad kolem roku
1860; jejim autorem byl Christian Steinichen.®

Poslednim dosud znamym obrazem je platno drazené nedavno opét v Dorotheu; jeho namét se za-
tim urcit nepodafilo.®

Zcela jednoznacnym plodem Platzerovy inspirace Steenwijckovymi obrazy Zalarl se sv. Petrem je

také dvojice grafik, které podle neznamych predloh, spise kreseb ne? obraz{,®* proved! v roce 1803
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Franz Karel Wolf (1764-1836), feditel prazské tynské skoly a syn prvniho Platzerova ucitele

ni.% Zachycuje stejné dva momenty biblického pib&hu, jaké mél v oblibé i Steenwijck. Sv. Petr na
prvni grafice jesté spi, stejné jako vojak, ktery jej hlida [12], zatimco na druhé uz ho andél vyvadi

z 7alare ven., Platzer ho umistil do rozmérnych zZalaid, dalSich z mnoha variant svych obvyklych kom-
pozic, pouzitych i na scénografickych navrzich. Na kresbé z videriské Akademie najdeme zalar témér
shodny s prvni ze dvou grafik [13];% druha témé&F beze zmény prebird kompozici nejstarsi Platzerovy
datované kresby z roku 1775,% pozd&ji znovu pouZitou i na navrhu ze soukromé sbirky.® Obé& Wolfovy
grafiky jsou mimoto cennym dokladem Platzerovych kontaktl s Prahou, b&hem jeho plisobeni ve Vidni
zrejmé nikdy zcela neprerusenych.

Platzerovy obrazy, predevsim ty malované od zacatku osmdesatych let 18. stoleti, jsou tedy plo-
dem inspiraci jak Cisté vytvarnych (tradice architekturni malby), tak literarnich nebo divadelnich (pre-
devsim figuralni namét). Jejich hlavnim tématem je i pres ikonograficky zajimavou déjovou napln vzdy
predevsim architektura a svételné efekty, kterymi je naplnéna. Inspirace divadlem ma navic nékolik
rovin: zatimco architektura Casto parafrazuje, nebo dokonce kopiruje skute¢né provedené divadelni
dekorace, souvislost malovanych figur se skutecnym dénim na jevisti se omezuje pouze na vypravény
déj. Ackoli gesta zobrazenych postav snad nékdy mohou byt inspirovana konkrétni dramatickou situa-
ci, u Platzera nikdy nejde o pfimé a pfesné zobrazeni hercll na scéné. Figury jsou rozmistény podle
potieb obrazové kompozice, nikoli tak, jak je bylo v zobrazeném momenté dramatické predlohy mozné
najit na jevisti.

S naméty obrazl souvisi i otazka stylu architektury, ve kterych se figury pohybuji. Vétsinou jde
o0 vyjevy, odehravaijici se v konkrétnim historickém okamziku, nejcastéji v antice. Presto je Platzer —
zcela v souladu s mnoha svymi predchtidci v oboru architektonické malby — zasazuje do velmi ahisto-
rickych architektur, které s témér postmoderni libovdli kombinuji prvky existujicich i nékterych dosud
neznamych styl{ a ke kterym bchom jen téZko hledali skutecné existujici vzory. I na divadelnich jevis-
tich se anticka témata jesSté na konci 18. stoleti béZné odehravala ve zcela neantickych kulisach; ,slo-
hové presnéjsi* zobrazeni prostiedi, prizplsobené ¢asu a mistu odehravajiciho se déje, se jen velmi
zvolna prosazovalo proti tradici barokniho divadla, ve kterém byly historické naméty vétSinou zasazo-
vany do viceméné soucasnych dekoraci a kostym(. Podobné se pozadavek odpovidajiciho stylu
a alespon potencialni realnosti zobrazenych architektur proti silné tradici jen obtizné prosazoval v ar-
chitekturni malbé, i po staletich stale okouzlené svymi ni¢im neomezenymi moznostmi, které ji ve
srovnani s realnou architekturou dovolovaly uskutecnit i ty nejfantastictéjsi predstavy.

Jistou snahu o alespori ¢aste¢nou, dobovymi znalostmi limitovanou historickou vérnost mdzeme na-
jit v obrazech s Kleopatrou, namalovanych az po roce 1800, zejména v budapest'ské verzi. Mozna jde
o projev obecné silicich tendenci, které se ve stejné dobé prosazovaly i v jinych oblastech. DalSi moz-
né kroky timto smérem vsak Platzerovi zhatila pfedCasna smrt.

Platzerovo dilo jesté zdaleka neni prozkoumané a tento text mohl poukazat jen na néktera nova
zZjisténi a nékteré otazky, které se pfi jeho studiu vynoruji. Malba architektur a predevsim scénografie
v obdobi kolem roku 1800 jsou stale jen velmi malo zmapovanymi oblastmi. Obrazy rozptylené

v soukromych sbirkach, a zejména kresby v americkych kolekcich stale slibuji vydat dalsi svédectvi
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nejen o Platzerové praci, ale i o jeSté méné znamé tvorbé jeho soucasnikll a nasledovniki, a tedy

i 0 pestré umélecké produkci — malifské i scénografické — doby kolem roku 1800 vibec.

Poznamky:
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Johann Gottfried Dlabacz, Allgemeines historisches Kiinstierlexikon fiir Bohmen und zum Theil auch fiir Mahren und Schiesi-
enll, Prag 1815, sl. 472.
Autoportrét visi ve stalé expozici Muzea Hlavniho mésta Prahy, do jehoZ sbirek se v roce 1915 dostal z majetku F. A. Borov-
ského. Olej, platno, 56 x 47 cm, inv. ¢. MMP 19 852. Jan Nepomuk Assmann, Obrazarna MHMP (1. ¢ast — sbirka starého
umeéni 1450-1800), in Tomas Dvorak — Pavla Statnikova (edd.), Historica Pragensia 1/2003 (Historicky sbornik Muzea Hlav-
niho mésta Prahy), Praha 2003, s. 47-78, zde s. 57, C. 74.
Na vypravu videniské premiéry Udajné dohlizeli francouzsti umélci; za autora dekoraci literatura stfidavé povazuje Louise
Gabriela Moreaua nebo jeho mladsiho bratra Jeana Michela.
Vzniku a identifikaci dekoraci se nejpodrobnéji vénoval Bofivoj Srba, Jevistni vypravy Josepha Ignatze Platzera
v Nostitzském divadle 1783-1804 (K problému identifikace platzerovskych dekoraci z plivodniho dekoracniho fondu Stavov-
ského divadla), Divadeini revue XVI1, 2005, C. 2, s. 21-36.
Dlabacz (pozn. 1), sl. 473.
Ibidem, sl. 472-476.
Yorck Alexander Haase, Der Theatermaler Joseph Platzer (disertace), Wien 1960. Pro vétsinu dalSich autord véetné pode-
psaného je Haaseho text zdrojem predevsim biografickych udajt.
Naposledy JiH [Jifi Hilmera], Platzer, Josef, in Andéla Horova (ed.), Nova encyklopedie ceského vytvarného umeéni: Dodatky,
Praha 2006, s. 596597, nebo hil [Jifi Hilmera] — jak [Alena Jakubcova], Josef Platzer, in Alena Jakubcova (ed.), Starsi diva-
dlo v Ceskych zemich do konce 18. stoleti: Osobnosti a dila, Praha 2007, s. 463—466. Stejné jako ve starsich textech se Hil-
mera i zde vénoval predevsim rozboru Platzerova scénografického dila; o jeho malifské tvorbé se jen letmo zminil.
Oznamil ji ve svém ¢lanku o dekoracich pro Nosticovo divadlo (pozn. 4), s. 34. Podle osobniho sdéleni prof. Srby je rukopis
monografie V zahraddch Thespidovych: Hrabéc Nostitzké narodni divadio a jeho dekorace 1781-1798 (1806) uz nékolik let
pfipraven k tisku.
Pavel Preiss, Scénografie a jevistni obraz na prelomu staleti a styl: Josef Ignac Platzer mezi divadly v Praze a ve Vidni, in
Zdenék Hojda — Roman Prahl (edd.), Mezi casy...: Kultura a uméni v ceskych zemich kolem r. 1800, Praha 2000, s. 234—
262.
Véra Ptackova, Scénografie klasicismu a preromantismu. Cechy 1780-1840, in Tat'dna Petrasovéa — Helena Lorenzova
(edd.), Dejiny ceského vytvarného umeni111/1 (1780/1890), Praha 2001, s. 171-178, zde s. 172. — Eva Petrova, Figuralni
malba klasicismu, raného romantismu a pocatky vytvarné kritiky: Cechy 1780-1840, ibidem, s. 64-112, zde s. 71.
Vétsinou pochazeji z tzv. sbirky Mayr-Fajt, pozoruhodné kolekce scénografickych navrhd, kterou shromazdil viderisky scéno-
graf Michael Mayr (1796—1870) a ktera byla aZ do roku 1935 uchovavana v majetku Mayrovych dédicl v Eisenstadtu; i po
pozdéjsim rozptyleni predstavuji jeji ¢asti dilezity a zatim jen malo zpracovany pramen k poznani nejen stfedoevropské
scénografie kolem roku 1800. Zfejmé nejvétsi ¢ast kolekce se z majetku Janose Scholze dostala do sbirky Donalda Oen-
slagera, kterou od roku 1982 spravuje Pierpont Morgan Library v New Yorku.
Jifi Hilmera, Zamecké divadlo v Litomysli, Zpravy pamdtkové péce XVI1, 1957, €. 3-4, s. 113-138; Jiti Blaha (ed.), Materidly
k déjinégm zameckého divadia v Litomysl, Litomysl 2003.
Kvéta Kfizova, Zamek v Litomysli, jeho nova expozice a dnesni osudy, Zprdvy pamatkové péce LXIX, 2009, ¢. 1, s. 37-40.
Karl Haas, Kaiserliche kdnigliche Bilder-Gallerie im Belvedere zu Wien 1, Wien — Prag 1821, nestr.

Preiss (pozn. 10).
Jifi Blaha, Josef Platzer (1751-1806) (diplomova prace), Katedra déjin uméni FF UP, Olomouc 2009. V katalogu, ktery tvofi
hlavni ¢ast prace, je mozné nalézt starsi literaturu ke vsem zde zmiriovanym dildm a jejich reprodukce, stejné jako podrob-
né&jsi argumentaci k nékterym tvrzenim, ktera zde z prostorovych d@vodt nebylo mozné rozvést.
Medveédi sluzbu prokazal Platzerovi napfiklad Rolf Kultzen, kdyZz mu v dlouho jediném textu vénovaném jeho obraz{im pfi-
psal dvojici protéjskd, které s nim nemaji nic spolecného: Rolf Kultzen, Eine Anmerkung zum Werk von Josef Platzer, Arte
Veneta XXX1I, 1978, s. 432—436. Srov. také pozn. 21.
Na dopis upozornil a jeho pFepis otiskl Lubomir Slavicek, K po¢atkdim Galerie Zijicich malifd (1796-1806): Wenzel Peter,
Dominik Kindermann, Josef Platzer, Franz Caucig, Heinrich Friedrich Fiiger, Hubert Maurer a druzi v korespondenci prazské
Spolecnosti vlasteneckych pratel uméni, Casopis Slezského zemského muzea B 52, 2003, s. 263-280, zvl. s. 261 a prepis
dopisu na s. 271.
Viden, archiv Akademie der bildenden Kiinste (Akademie Archiv), 1790, Katalog Manuscript zu in der Jahre 1790 in der
Réumen der Akademie veranstalteten Kunstausstellung, Platzerovy obrazy na fol. 140, 144 a 147; Ctyri ze Sesti maleb jsou
dnes nezvéstné. Konkrétné nedoloZzenou informaci o Platzerové ucasti na vystavach uz od roku 1786 [Haase, (pozn. 7), s. 9,
a po ném Preiss (pozn. 10), s. 253] se mi v archivu Akademie nepodafilo ovérit. .
Oba obrazy olej, médény plech, 54,8 x 47,1 cm; oba signovany ,Joseph Platzer [pinxit] 1776". Nova RiSe, obrazarna pre-
monstratského klastera, inv. ¢. M 14 a M 86. Dalsi dvojice obrazl v novofisské obrazarné, tradi¢né pfipisovana Platzerovi
(inv. €. M 146 a M 147), s nim nema nic spolecného; za jejich autora povazuji Alberta Carlieriho (1672—po roce 1720). An-
tonin Jirka, Obrazdrna premonstratského kidstera v Nové Risi na Moravé (vybrana dila) (kat. vyst.), Cheb 1997, ¢. 34-37.
Olej, platno, 52 x 42 cm; signovano ,Josep. Platzer". Drazeno ve videriském Dorotheu 31. 3. 2009, ¢. 12. — Cela ttetina
zatim zjisténych Platzerovych obraz{l véetné tohoto se nachazi v nezjisténych soukromych sbirkach a zname je pouze z re-
produkci v aukénich katalozich; je pravdépodobné, Ze podobné se v budoucnu objevi i dal$i dosud nezndma Platzerova dila.
Paldcova architektura s kolonddou, papir, tus, akvarel, 367 x 413 mm. Videf, Akademie der bildenden Kiinste, Kupferstich-
kabinett, inv. ¢. 8691.
Viz pozn. 12.
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Architektura se schodistém, papir, inkoust, akvarel, 323 x 480 mm. George Freedley, Theatrical Designs from the Barogue
through Neoclassicism 1, New York 1940, ¢. 20.

Olej, médény plech, 24,5 x 33 cm. Praha, Narodni galerie, Sbirka starého uméni, inv. ¢. O 2752.

Theodor von Frimmel, Sbirka obrazii ing. Richarda Jahna v Praze, Praha 1902, s. 46, €. 78 a 79.

Olej, médény plech, 23,2 x 30,8 cm; signovano ,Jos. Platzer". Hamburg, Kunsthalle, inv. ¢. 554.

Olej, platno, 73,5 x 103 cm. Praha, Narodni galerie, Sbirka starého uméni, inv. ¢. O 2956. Viz Pavel Preiss, K ohlasu jevist-
niho vytvarnictvi v malifstvi na sklonku 18. stoleti: Norbert Grund, Krystof Seckel a Josef Platzer, Acta Universitatis Carolinae
— Philisophica et Historica 1992, €. 3—4 (Z dé&jin uméni V: Na pfedélu véki), 1992, s. 165-181.

Krome zmin&nych se k nim fadi jeSt€ Architektura s triumfainim obloukem, olej, platno, 53,5 x 71 cm, draZeno v Dorotheu
ve Vidni 2. 6. 1993, ¢. 149, a s otaznikem i Zaldrni nédvori, olej, platno, 44 x 35 cm, drazeno tamtéz 29. 9. 2004, ¢. 290.
Stejné jako jiné soudy i tento mliZze nalez dalSich obrazd zménit; ze zminek v literatufe vime pfinejmensim o sedmi nezvést-
nych obrazech s ruinami, mimo jiné ve sbirce knizete Kounice aj.

NejpiehlednéjSim zpracovanim tohoto tématu je i po stu letech Hans Jantzen, Das niederléndische Architekturbild, Leipzig
1910 (reprint Leipzig 1979). Novéji napiiklad Jeroen Giltaij — Guido Jansen (edd.), Perspectives: Saenredam and the Archi-
tectural Painters of the Seventeenth Century (kat. vyst.), Rotterdam 1991; ke SteenwijckUm viz Jeremy Howarth, 7he Ste-
enwyck Family as masters of perspective: Hendrick Van Steenwyck the Elder (c. 1550-1603), Hendrick Van Steenwyck the
younger (1580/82-1649), Susanna Van Steenwyck (dates unknown, active 1639—c. 1660), Turnhout 2009.

Interiér gotického kostela, olej, dfevo, 40 x 60 cm; signovano ,Platzer fecit". Drazeno ve videnském Dorotheu 5. 6. 2002, C.
137.

Dlabacz (pozn. 1), sl. 473.

Soupis uméleckych dél pofidil 14. 4. 1806 magistratni odhadce Franz Zallinger; je uloZen mezi ostatnimi dokumenty tykaji-
cimi se sloZitého pozlstalostniho Fizeni. Viden, Archiv der Stadt Wien, Zivilgericht, A2, Verlassenschaftsabhandlungen, inv. ¢.
3378/1806, sign. G 106-8/2.

Wiener Schriftsteller- und Kiinstlerlexikon, Wien 1793, s. 104.

Olej, dievo, 42,5 x 58 cm; signovano ,Platzer fecit". Wien, Osterreichische Galerie, Barockmuseum, Belveder, inv. & 3583.
Elfriede Baum, Katalog des Osterreichischen Barockmuseums im unteren Belvedere in Wien, Wien — Miinchen 1980, s. 561,
¢. 397.

Johann Georg Meusel (ed.), Miscellaneen artistischen InhaltsV, 1786, ¢. 29, 20. 5., s. 315.

Dveé protéjskové Architektury se stafaZi, olej, médény plech, 29 x 42 cm; jeden z obrazd signovan. Drazeno v aukeni sini
Dobiaschofsky v Bernu 27. 10. 1984, ¢. 598 a 599.

Olej, platno, 40,7 x 54,5 cm; signovano ,Jos. Platzer fecit 784" Viden, Akademie der bildenden Kiinste, inv. ¢. 135. Renate
Trnek, Geméadegalerie der Akademie der bildenden Kiinste in Wien: Ilustriertes Bestandsverzeichnis, Wien 1989, s. 184, C.
135.

Olej, dievo, 43,5 x 57,5 cm; signovano ,Jos. Platzer fecit 1789". Praha, Narodni galerie, Sbirka starého uméni, inv. C.

0 212.

Podle Hosera existovala jesté jedna vétsi varianta téhoz namétu, dnes nezvéstna. Josef K. E. Hoser, Catalogue raisonné
oder beschreibendes Verzeichniss der im Galleriegebaude der Gesselschaft patriotischer Kunstfreunde zu Prag aufgestellten
Hoser’schen Gemélde-Sammlung, Prag 1846, s. 133.

Videniska premiéra v kvétnu 1797. Dekoraci scény Semiramidiny smrti zachycuje predlohova kresba ve sbirce videriské
Akademie, inv. ¢. 8789.

Sviij preklad libreta otiskla BoZena Brodska, Vybrané kapitoly z déjin baletu, Praha 2000, pieklad na s. 42—44.

Antickd hrobka, papir, tus, akvarel, 458 x 527 mm. Wien, Akademie der bildenden Kiinste, Kupferstichkabinett, inv.

¢. 8769.

Hoser (pozn. 42), s. 133.

Akvatinta, 443 x 582 mm. Praha, Narodni galerie, Sbirka kresby a grafiky, inv. ¢. R 2184. Exemplar v Albertiné (inv. ¢.

DG 3173) je navic opatten pfitiskem s dedikaci protektorovi Akademie a Platzerovu pfiznivci Vaclavu Antoninovi knizeti
Kaunitz-Rietberg.

Norbert Bittner, Theater-Dekorationen nach den Original-Skitzen des k. k. Hof-Theater-Mahlers Joseph Platzer, konvolut 220
rytin, Wien 1816. Zfejmé jediny kompletni exemplai u nas ma ve sbirkach divadelni oddéleni Narodniho muzea, inv. ¢.

T 116/1, I1.

O Ctyrech rytinach podle Platzerovych obrazll se zminil uz Dlabacz (pozn. 1), sl. 475; svou poznamku vsak formuloval tak,
Ze z ni neni zfejmé, o které obrazy $lo.

Haase (pozn. 7), s. 9. Zminku z bfezna 1792 se mi v archivu nepodafilo ovéfit.

Wien, Liechtenstein Hausarchiv, Majoratsrechnung 1787, ¢. 836.

Akvatinta, 557 x 667 mm. Wien, Graphische Sammlung Albertina, inv. ¢. DG 20263.

Akvatinta, 446 x 584 mm. Wien, Akademie der bildenden Kiinste, Kupferstichkabinett, inv. ¢. 22361. ExemplaF v Albertiné
(inv. €. DG 3174) je navic opatien pritiskem s dedikaci prezidentovi Akademie Johannovi Philippovi hrabéti CobenzI.
Dlabacz (pozn. 1), sl. 475, ¢. 9.

Abschrift des Einreichungs-Catalogues der Gemdéldegalerie der Gesselschafts patriotischer Kunstfreuden, veranlasst im Jahre
1831 (Einreichungs-Catalog), ¢. 883.

Olej, dievo, 49 x 66 cm; signovano ,Jos. Platzer". Statni zamek Zakupy, svoz Lemberk, inv. ¢. LM 306. Za upozornéni na
obraz jsem zavazan Marii Mzykové.

Wien, Akademie Archiv (pozn. 20), fol. 147, ¢. 96. Je mozné, Ze Clam-Gallas zakoupil obraz pfimo z vystavy, stejné jako
dalsi zde vystaveny kus (tamtéz, fol. 144, €. 94), nezvéstné nokturno s mésicem osvétlenou architekturou a gondolou dato-
vané rokem 1790 a zapdjcené pozdé&ji do OSVPU pod Cislem 882 [Einreichungs Catalog (pozn. 55), €. 882].

Sviij preklad libreta otiskla BoZena Brodska, Jean Georges Noverre a jeho libreta a spisy v nasich fondech, in Vaclav Janecek
(ed.), Ozvény tance, Praha 1998, s. 23-66, preklad na s. 34—-37 (odtud i nasleduijici citaty).

Pro stupefi poznani uméni kolem roku 1800 je pfiznacné, Ze jeho prvni moderni monografie se soupisem dél vysla teprve
nedavno: Robert Keil, Heinrich Friedrich Fiiger (1751-1818): Nur wenigen ist es vergonnt das Licht der Wahrheit zu sehen,
Wien 2009.

Anton Weinkopf, Beschreibung der k. k. Akademie der bildenden Kiinste in Wien: 1783 und 1790, Wien 1875, s. 80 a 89.
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Keil (pozn. 60), WV 95.

Preiss (pozn. 10), s. 253 a 255.

Ibidem, s. 250.

Jedinym naznakem mozné (casti dalSiho malife na Platzerovych platnech je nejasna a dosti nepriikazna zminka: nezvéstné
obrazy ruin z videnské sbirky V. Adamovicse byly podle drazebniho seznamu z roku 1859 ,staffirt von Brandt". Theodor von
Frimmel, Lexikon der wiener Geméldesammiungen. Buchstabe A bis F, Miinchen 1913, s. 27.

Anticky chram, papir, tus, akvarel, 439 x 460 mm. Vider, Akademie der bildenden Kiinste, Kupferstichkabinett, inv. ¢. 8683.
Predevsim jsou to figury na prospektu Chramové predsiné a snad na prvni ze dvou opon. Statni zamek Litomysl|, dekorace
zameckého divadla, inv. ¢. 3198 a 3207.

Carl Bertuch, Bemerkungen auf einer Reise aus Thiiringen nach Wien im Winter 1805 bis 1806, Weimar 1808, s. 166, cit.
podle Theodor von Frimmel, Die gréflich Czernin’sche Geméldesammlung, /Neue Blétter fiir] Geméldekunde 11-111, [€. 2?,]
1924, s. 3040, zde s. 33.

Podle informace videriského pamatkového Ufadu se obraz v Cerninské obrazarné nachdzel jesté v roce 1977. Nepodafilo se
mi zjistit, co se stalo se zbytky sbirky po roce 2004, kdy zemrel Rudolf Czernin, ktery jeji velkou ¢ast za svého Zivota roz-
prodal.

Olej, platno, 87 x 117 cm; signovano ,Joseph Platzer pinxit 1799". Wien, Wien Museum, inv. ¢. 101 571.

Dlabacz (pozn. 1), sl. 475, ¢. 10.

Lept, akvatinta, 360 x 388 mm. Praha, Narodni galerie, Sbirka kresby a grafiky, inv. ¢. R 166 854. Grafika je dedikovana
baronu Braunovi, od roku 1794 najemci dvorniho divadla ve Vidni.

Srov. napiiklad pozn. 57.

Olej, platno, 117,5 x 155,5 cm. Statni zamek Opocno, inv. €. 4419. Antonin Matéjcek, Zamecka obrazarna v Opocné, Umeé-
niX, 1937, s. 13-36, zde s. 36.

Olej, platno, 117 x 152 cm; signovano ,.Jos. Plazer pinx. 1802". Wien, Belvedere, inv. ¢. 3584. Baum (pozn. 37), s. 571, C.
397.

Viz pozn. 35.

Podzemni hrobka s nahrobky, papir, tus, akvarel, 262 x 338 mm. Wien, Akademie der bildenden Kiinste, Kupferstichkabi-
nett, inv. ¢. 8808.

Olej, platno, 93 x 127 cm. Budapest, Szépmuvészeti Mizeum, inv. ¢. 3907. O obrazu psala Klara Garasova, in: Klara Garas,
Drama és architektura: Josef Platzer és Friedrich Heinrich Fliger ismetleren miive Magyarorszagon, Ars Hungarica 1-11,
1997, s. 355-360.

Jeskyné s pridhledem do egyptského chramu, papir, tus, akvarel, 224 x 323 mm. Wien, Akademie der bildenden Kiinste,
Kupferstichkabinett, inv. ¢. 8775.

Der Freimliithige oder Berlinische Zeitung fiir gebildete, unbefangene Leser1, 1803, ¢. 85, [30. kvéten,] s. 339-340. Prepis
celého textu viz Blaha (pozn. 17), s. 231.

Der Freimiithige (pozn. 78), s. 340.

Garas (pozn. 77), s. 355.

Haas (pozn. 15), nestr.

Belvedere oder Die Gallerien von Wien, Leipzig — Dresden s. d.

Architektura se stafdZi, olej, drevo, 42 x 53,5 cm; signovano ,J. Platzer". Drazeno v Dorotheu ve Vidni 11. 12. 2007, ¢. 20.
Zcela jisté nejde o scény z divadelnich predstaveni v Platzerovych kulisach, jak tvrdi Roman Prahl in tyz (ed.), Prag 1780-
1830: Kunst und Kultur zwischen den Epochen und Volkern, Praha 2000, s. 180.

Petr spici mezi vojaky v Zaldfia Petr vyvadény andélem z Zalare, akvatinta, 193 (196) x 260 mm. Praha, Narodni galerie,
Sbirka kresby a grafiky, inv. ¢. R 236 953 a R 236 952.

Papir, tus, akvarel, 466 x 562 mm. Viden, Akademie der bildenden Kiinste, Kupferstichkabinett, inv. ¢. 8890.

Nadvori pevnosti, papir, tus, 396 x 514 mm. Praha, Narodni galerie, Sbirka kresby a grafiky, inv. ¢. K 30 842.

Hradn/ ndavori, pero, tus, akvarel, 410 x 480 mm. Hoboken, sbirka Maxe Dostala (draZzeno v Dorotheu ve Vidni 13. 4. 2005,
&. 166).
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