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Comput digital a Jan Hus jako obhajce viry*

Jan Hus, ktery byl v roce 1415 koncilem v Kostnici odsouzen jako heretik a posléze upalen, dal
nejenom jméno Ceskym husitlim, ale stal se v obdobi mezi koncem husitskych valek a nastupem
katolické protireformace po roce 1620 ikonickou postavou Ceské utrakvistické cirkve i radikalnéjsi
Jednoty bratrské. V oblasti vizualnich médii se Husovo zpodobeni stalo jednim ze zakladnich
identifikacnich znak& obou Ceskych reformnich smérd. Vzhledem k historickym okolnostem konfesniho
vyvoje v Cechach je prekvapivé, jak jsou husovské ikonografické prameny podetné a rozmanité. Jejich
bohatstvi udivi zejména diky tomu, Ze Husova zobrazeni byla po nastupu katolické reformace

v Cechéch po roce 1620 velmi razantné odstrariovana zplsobem, ktery mél za cil Gplné ,, damnatio
memoriae* &eského reformniho odporu proti fimské cirkvi.! Proslulé je svrzeni kalicha a sochy Jitiho

z Podébrad z priiceli kostela Panny Marie pfed Tynem v Praze,” zni¢eni hrob( a ostatk{l predstavitel(
husitstvi a utrakvismu: Jana Zizky v Céslavi, Jana Rokycany a biskupa Augustina Sankturienského

v Praze a biskupa Filipa v Kutné Hofe,® devastace vybaveni malostranského kostelika Jana Husa

v Praze,” spéleni oltafl s Husovymi obrazy v LitoméFicich,> odstrafiovani zobrazeni kalicha v Kutné
Hote, Hradci Kralové, Mladé Boleslavi a Lounech.® MimoFfadnou symbolickou hodnotu mélo
zhotovovani nového bohosluzebného nadobi z pretavenych starsich kalichl a jiného liturgického

nadobi, jak tomu bylo naptiklad v Chrudimi a Polné.” N&kde je doloZeno nahrazovani symbolu kalicha

* Za radu a pomoc pfi zpracovani tohoto textu dékuji Katefiné Hornickové a také Michaelu Youngovi. Srovnavaci ikonograficky
materidl, ktery nemohl byt z prostorovych d@vodd v ¢lanku otiStén, je zafazen v databazi Institutu fiir Realienkunde des
Mittelalters und der friilhen Neuzeit v Krems an der Donau, ktery je souasti Univerzity v Salcburku:
http://tethys.imareal.sbg.ac.at/realonline/

! Tento proces, postaveny na konceptu nahrazeni jedné paméti jinym pfibéhem, naposledy pojednal Howard Louthan,
Converting Bohemia. Force and Persuation in the Catholic Reformation, London 2009, Cesky: idem, Obraceni Cech na viru aneb
rekatolizace po dobrém i po zlém, Praha 2011.

2 Vaclav Liva, Studie o Praze pobé&lohorské I1. Rekatolizace, in: Shornik prispévkd k déjindm hlavniho mésta Prahy VII, 1933, s.
34.

3 Naposledy o nahrobcich vyznamnych osobnosti utrakvismu pojednal Jan Chlibec, Poznamky k figuralnimu sepulkralnimu
sochaf'stvi jagellonské doby, in: Dalibor Prix — Jifi Rohacek (edd.), Epigraphica & Sepuicralia 1, Sbornik prispévkd ze zasedani
k problematice sepulkralnich pamatek, poradanych Ustavem déjin uméni' AV CR v letech 2000 aZ 2004, Praha 2005, s. 79-102.
* Liva (pozn. 2), s. 35 3 3

> Jaromir Celakovsky, Nékteré listy z roku 1622 a 1623, Casopis Musea Kralovstvi Ceského IL, 1875, s. 289.

6 Mikula$ Dacicky z Heslova, Pameéti, ed. Jifi Mikulec, Praha 1996, s. 280. — Celakovsky (pozn. 5), Nékteré listy, s. 289. — Zdenék
Kamper (ed.), Kronika Mladoboleslavska od mistra Jifiho BydZovského sepsana, Mlada Boleslav 1935, s. 160. — Bohumir Riedl,
Huertova mise v Lounech, in: Rekatolizace v ceskych zemich. Sbornik prispévkd z konference v Jiciné dne 10. zari 1993, Ji¢in
1995, s. 111-117, zvl. s. 113.

7 Karel Chytil, Soupis pamatek historickych a umeleckych v politickém okresu Chrudimském, Praha 1900, s. 63. — Katefina
Hornickova, Monstrance v Chrudimi, in: Katefina Hornickova — Michal Sronék (edd.), Uméni ceské reformace (1380-1620),
Praha 2011, s. 480-482.
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obrazy a sochami Panny Marie, jako tomu bylo napfiklad na priiceli kostela Panny Marie pfed Tynem
v Praze a v Mladé Boleslavi.

V obecném povédomi je rozsifena predstava, ze tyto ocistné akty probihaly zcela spontanné a byly
spiSe individualni mstou nezZ fizenym vyporadanim se s minulosti. To by naznacovala slova J. A.
Komenského popisujici akty oCisty, jejichz forma saha daleko za hranice standardnich rituald, ,,v
kostelich kazateinice, z nichZ se slovo boZi kdzavalo, a oltare, pri nichZ se svatostmi pod oboji
zplisobou slouzivalo, metiami a bici, jako by se zblaznili, mrskali,.. V Praze jezuiti kostel svdj, Ze jej
bratfi pod Fridrichem k uzivani sobé propdjceny méli, Cistiti a presvetiti chtice, prachem rucnicnym

"8 Ne vée se véak mélo odehravat

posypali, a ten zapalivse, plamenem a dymem tim kacirstvi vyhanéli".
tak divoce a nefizené. Svédci o tom dvé nafizeni mistodrzitele Karla z Liechtensteina — prvé bylo
vydano jiz 24. kvétna roku 1624 prikazujici purkmistrim a radam aby,... také vnitr' i zevniti na domich
a v pokojich svych mnohd malovéni, figury a jiné véci na velkou potupu a zlehceni religie katolické...
prohlédii... zrusili a vymazali..."° Opakovana vyzva se nachdzi v Liechtensteinové patentu vydaném
v roce 1624 proti nekatoliklim, jehoz pfedposledni bod nafizoval odstranéni nekatolickych pamatek a
umeéleckych dél, pfipadné jejich nahrazeni vhodnéjsimi tématy: ,KaZdy soused coby posmésného a
proti naboZenstvi' katolickému potupného na domu svém i vnit malovano méi, to ihned pod pokutou
30 zlatych zamazati dal. Podobné co kde na brandch vytesano neb malovano jest, at’ jest vylamano a
zamazano. Na téch pak mistech boZi umuceni a jind starodavné poboZnd malovéni aby byla."™

Cesky husovsky materiél je dnes velmi dobfe zndm a vedle souhrnnych soupisovych praci'! je
zpracovan i v rliznych materialové vymezenych studiich'? i v literatufe vénované pfimo Janu Husovi®
&i Eeské reformaéni vytvarné kulture.** Z podetné husovské literatury vyrazné vystupuji dvé studie

Mileny Bartlové a Milady Studnickové, které byly publikovany v poslednich letech a jsou vénovany

8 Jan Amos Komensky, Historia o téZkych protivenstvich, Dilo Jana Amose Komenského, sv. 1/ €. 9, Historia profana, Historia o
téZkych protivenstvich, Historia persecutionum, Praha 1989, s. 173-174.

° Liva (pozn. 2), s. 13.

10 patent proti nekatolik@im, 1624, in: Jan FrantiSek Beckovsky, Poselkyné starych piibéhdv ceskych 11, 1526-1715, ed. Antonin
Rezek, sv. II: 1608-1624, Praha 1879, s. 402-403.

11y, V. Stech, Jan Hus ve vytvarném uméni, in: Alois Zalud (ed.), Mistr Jan Hus v Zivoté a pamétkach ceského lidu, Praha 1915,
s. 81-98. — Karel Chytil — Vaclav Novotny, Katalog vystavy... na pétistoletou paméet’ umrti M. Jana Husi, Praha 1915, s. 33-62. —
F. M. Bartos, M. Jan Hus v bohosluzbé a Ucté cirkve pOdObO]I a v podani prvého stoleti po své smrti, in: Narodop/sny véstnik
Ceskoslovansky XVII, Praha 1924, s. 20-38. — Petr Corne], Huslv kult v 15. a 16. stoleti, Muzejni a viastivédna prace XXXIII =
Casopis spolecnosti pratel staroZitnosti CIII, 1995, &. 2, s. 247—249. — Jan Royt, Ikonografie Mistra Jana Husa v 15. aZ 18.
stoleti, in: Milos Drda — FrantiSek HoleCek — Zdenék Vybiral (edd.), Husitsky Tabor, Supplementum I, Sbornik husitského muzea,
Tabor 2001, s, 405-451. — David Holeton, Oslava Jana Husa v Zivoté cirkve, in: ibidem, s. 83-111. - Jan Royt, Utrakvisticka
ikonografie v Cechach, in: Dalibor Prix (ed.), Pro arte. Sbornik k pocté Ivo Hiobila, Praha 2002, s. 193-202. — Milena Kubikova
[Bilkova], The Heretic’'s Cap of Hus, in: Bohemian Reformation and Religious Practice IV, 2002, s. 143— 150. — Milena Bilkova,
Ikonografie v utrakvistické teologii (disertaéni prace), Husitska teologicka fakulta, Praha 2007. — Martina Sarovcova, Jan Hus in
Illuminated Manuscripts of the Bohemian Renaissance, in: Bohemian Reformation and Religious Practice VIII, 2011, s. 288-316.
12 7denék Hazlbauer, Renesan¢ni reliéfni kachle se zobrazenim Jana Husa, Muzejni a viastivédnd prace XXXIII = Casopis
spolecnosti pitel staroZitnosti CI11, 1995, s. 65-77. — Jaromir Zegklic — Jan Zav¥el, Nové ndlezy kamnéfskych vyrobkd

s portrétem Jana Husa. Prispévek k poznénl' vyroby ¢eskych renesancnich kachld, Archeo/og/cké rozhledy LVI, 2004, s. 591-618.
— JiFi PeSek, Husitska tématika v librafich a obrazovych galeriich prazskych méstand na pfelomu 16. a 17. stoleti, in: Husitsky
Tabor 1V, Tabor 1981, s. 163-166. — David Holeton, ,,O felix Bohemia — O felix Constantia". Liturgicka Ucta Mistra Jana Husa, in:
J. B. Lasek (ed.), Jan Hus mezi epochami, ndrody a konfesemi, Praha 1995, s. 154-170. — Jiti PeSek, Promény utrakvistického
kultu v predbélohorské dobé aneb Jan Hus v knihovnach prazskych méstant na prelomu 16. a 17. stoleti, in: Tomas Borovsky —
Libor Jan — Martin Wihoda (edd.), Ad vitam et honorem. Profesoru Jaroslavu Meznikovi pratelé a Zaci k pétasedmdesatym
narozeninam, Brno 2003, s. 743-751.

13T, A. Fudge, Jan Hus. Religious Reform and Social Revolution in Bohemia, London — New York 2010.

14 Horni¢kové — Sronék (pozn. 7).



analyze jednotlivych zobrazeni Jana Husa a vytvareni jeho ikonografie jakoZzto obrazu svétce. ™
Predkladana studie bude postupovat podobnym smérem, ale bude pracovat s odliSnym materidlem a
jinou metodou.

Prehlédneme-li obrazovy fond 15. a 16. stoleti nesouci zpodobeni Jana Husa, konkrétné zobrazeni
narativnich scén z jeho Zivota,'® dojdeme snadno k zavéru, Ze prevliada zpodobeni Upéleni Jana Husa.
Cetnost tohoto tématu je dana skute¢nosti, Ze naprosta vétsina obraz Husovy smrti je zachovéna
v utrakvistickych gradudlech, kde jsou navazany na liturgické zpévy urcené k svatku Husova
martyria.!” Diky nedavnému nalezu nasténné malby s monumentalnim zobrazenim Husova martyria
v kostele sv. Vaclava v Pisku pochazejici z druhé poloviny 16. stoleti, vSak dnes vime, Ze toto téma
nemuselo byt vazano jen na liturgicky kontext. Druhou narativni scénou z Husova zivota, jejiz
zpodobeni nachazime v materialu z 16. stoleti, je jeho zpodobeni jako kazatele. Obraz Husa — kazatele
ma pak samoziejmé souvislost s pojetim jeho osobnosti jako nositele, zvéstovatele a také obrance
pravdy. Obrazy Husa kazatele zname celkem tfi. Jsou to (v chronologickém poradi): iluminace
zpodobriujici Jana Husa na kazatelné v Jenském kodexu,'® iluminace Jan Hus pred kostnickym
koncilem v Litoméfickém gradudlu*® a nakonec ilustrace Hus jako kazatel v knizce Processus
consistorialis martyrii Johannis Hus od Ulricha von Huttena z let 1524 az 1525. Na vSech tfech
zobrazenich je pozoruhodné zpodobena Husova gestikulace. Na iluminaci z Jenského kodexu, kde Hus
promlouva z vysoké drevéné kazatelny ke skupiné sedicich posluchact, je jeho prava ruka zachycena
se vztyéenym ukazovackem v gestu, které mladsi prameny v podani anglického fyzika a filosofa Johna
Bulwera (1606—1656) nazyvaji , Indigitat', tedy ukazovat, nebo pfiléhavéiji vésti prstem.*® Husovo
gesto na nasledujicich dvou vyobrazenich je odlisSné: ukazovackem jedné ruky se opird o prst
(ukazovacek nebo palec) ruky druhé. Prvni, kdo si tohoto detailu na iluminaci Litomeérického gradualu
povsiml, byl Josef Krasa, ktery poukazal na souvislost zobrazeni Husa pfi fe¢nickém vystoupeni pied
koncilem s ikonografickym typem Dvanactiletého JeZiSe v chramu.* ProtoZe toto Husovo gesto rukou,
oznaCované bézné (a nepresné) jako ,pocitant', |épe pak jako ,, vypocitavani argumentd, ve

stredovéké terminologii jako ,,comput digital’, méa pro nas vyklad jak dlleZitou roli, tak i pomérné

15 Milena Bartlova, ,Upéleni sv. Jana Husa" na malovanych kfidlech utrakvistického oltafe z Roudnik, Uméni'LIII, 2005, s. 427—
443. — Milada Studnickova, Jan Hus jako svétlo prvého dne. K ikonografii Martinické bible, in: Zdenék Visek — BlaZzena
Hrabankova (edd.), Sldnské rozhovory 2011, Slany 2011, s. 32-38.

16 Stranou ponechavam ilustrace rukoplsu prlpadne tiskd kroniky Ulricha Richentala, Chronicon concilii Constancinensis, které
vznikaly mimo Cechy a nemély jiny vyznam neZ dokumentarni.

7 Bartlova (pozn. 15), s. 439.

8 Jensky kodex Antithesis Christi et Antichristi, Knihovna Narodniho muzea v Praze, sign. IV. B. 24, z doby 1490-1510, fol. 37v.
Viz Milada Studnickova [a Petra Mutlova a Milada Homolkova), in: Prepis textu kodexu s ikonografickym komentarem, Jensky
kodex. Komentar, ed. Marta Vaculinova, Praha 2009, s. 137-138. Faksimile s komentafem a podrobnou bibliografii.

19 1 jtoméricky gradua/ Litoméfice, Statni oblastni archiv v L|tomer|C|ch sign. IV C 1, 1517 nebo 20. léta 16. stoleti, f. 244r. —
Naposled Martina Sarovcova, LitoméFicky gradudl, in: Hornickova — Sronék (pozn. 7), s. 429-431. Zdei podrobna bibliografie.
VSechna tfi zobrazeni jsou sice relativné pozdni, ale musime jisté poCitat se ztratami materidlu v dlsledku ni¢eni husovskych
pamatek. Je tedy velmi pravdépodobné (zejména diky tomu, Ze Hus byl vniman zejména jako kazatel), Ze se ikonograficky typ
Husa kazatele objevoval jiz dfive ve starsich nedochovanych pamatkach.

2 John Bulwer, Chirologia: or the Natural Language of the Hand... London 1644. Blize viz Jeffrey Wollock, John Bulwer (1606—
1656) and the significance of gesture in 17th-century theories of language and cognition, Gesture1l, 2002, €. 2, s. 227-258. —
Joannes de Janua (Johannes de Balbis), Janua Summa quae vocatur Catholicon, zna synonymum pro indicare, tj. ukazovat,
digitos induere, vést prstem. 5

2 Josef Krésa, Knizni malifstvi, in: Jaromir Homolka — Josef Krasa — Vaclav Mencl et alii, Pozdné gotické umeni v Cechdch
(1471-1526), Praha 1978, s. 442—448. — Sarovcova (pozn. 11), s. 294-297. — Eadem, Litome&ficky gradual, in: HorniCkové —
Sronék (pozn. 7), 429-431.



slozitou historii spojenou s posuny jeho vyznamu a pouzivani, budeme se mu nasledovné vénovat
ponékud podrobné&ji.?

Z uvedenych prikladl — a z mnoha dalSich — je zfejmé, Ze tato forma gestikulace je Uzce vazan na
fenomén fecnictvi, pfipadné kazatelstvi. Tento zplisob komunikace praktikovany a teoreticky
studovany jiz ve starovéku, zejména v fecké a fimské kulture, nabyl mimoradného vyznamu
v kfestanstvi.”> Zejména diky tomu, Ze z antickych Fe¢nickych projev(l uréenych elitdm vystoupenim
samotného Krista ,A Fek/ jim. ,Jdéte do celého svéta a kazte evangelium vsemu stvoreni'"
(Marek 16,15) slovo povysilo na nastroj Siteni nové zvésti uréené nejsirsSimu okruhu posluchacd. J. 1.
Murphy pide: ,,Pro ndsledovniky Krista je kazani zékladnim ukolem, vsude, vZdy a do skonani vékd."**
Historie krestanského fecnictvi se od jeho pocatku do stifedovéku Cleni priblizné na tfi faze: na
vystoupeni Krista a bezprostrednich pokracovateld v Cele se sv. Pavlem, na obdobi postulovani teorie
kfestanského fecnictvi autoritami, jako byli sv. Augustin (De doctrina christiana, z roku 396), Rehof
Veliky (Cura pastoralis, z roku 591), Rabanus Maurus (De institurione clericorum, z roku 819), Giubert
de Nogent (Liber quo ordine sermo fieri debeat, mezi roku 1084-1116) a Alain de Lille (De arte
predicatoria, z roku 1199). Jejich dila o FeCnictvi vsak méla ponejvice generalizujici charakter a
vznikala spiSe pfilezitostné. Zlatou dobou stfedovékého fecnictvi je obdobi pocinajici prvni polovinou
13. stoleti. Na jeho rozvoji se podepsaly zejména vznik univerzit,?> s nimi spojeny rozkvét scholastické
disputace i studium antickych pramen( o teorii fecnictvi, hlavné pak Cicerona. Nemensi podil mél i
rozmach kazatelstvi v prostfedi mendikantskych fad dominikan@ a radd fehole sv. Frantiska, jez bylo
uréeno pro Siroké masy poslucha&d.?® Po&aly vznikat nejrliznéjsi spisy o fegnictvi, jichZ se od poloviny
13. stoleti do pocatku reformace v Evropé objevilo vice nez tfi sta. S rozmachem této praxe se
samoziejmé fesila i otazka, jak dosahnout Gcinnosti a ohlasu mluveného slova u posluchact.
Doporuceni pro kazatele se nesla v duchu antické recnické teorie — kazatel mél dbat o dosazeni shody
mezi hlasem, vyrazem obli¢eje a gestem a vSechny tii komponenty mély byt pouZity pfimérené
k obsahu homilie. Florentsky pravnik Brunetto Latini (1220-1294) napfiklad doporucoval kazateli, Zze
.. Jinak ma vést své koncetiny, télo a pohled v bolu a jinak ve veselosti, jinak za valky a jinak v miru,
a tu jinak nez onde. K tomu se kazdy strez zvedat rukou, oci nebo cela zpidsobem, ktery by byl

zavrzenihodny".”” Na vefejnosti vystupujici mendikantsti kazatelé se brzy museli vyrovnavat se

22 74kladnim dilem o pouZivani gest jsou prace: Jean-Claude Schmitt, Svét stredovékych gest, Praha 2004. — Jan Bremmer —
Herman Roodenburg (edd.), A Cultural History of Gesture. From Antiquity to the Present with an introduction by Sir Keith
Thomas), Cambridge 1991 (s rozsahlou bibliografif).

B K. A. Rivers, Preaching the memory of virtue and vice: memory, images, and preaching in the Late Middle Ages, Turnhout
2010. — Gunilla Iversen — Nicolas Bell (edd.), Sapientia et eloguentia . meaning and function in liturgical poetry, music, drama
and biblical commentary in the Middle Ages, Turnhout 2009. — Roger Andersson, Constructing the medieval sermon, Turnhout
2007. — Nirit Ben-Aryeh Debby, The Renaissance pulpit : art and preaching in Tuscany, 1400—1550, Turnhout 2007. —
Georgiana Donavin — C. J. Nederman — Richard Utz (edd.), Speculum sermonis. interdisciplinary reflections on the medieval
sermon, Turnhout 2004. — Larissa Taylor (ed.), Preachers and people in the reformations and early modern period, Boston
2003. — M. G. Briscoe, Artes praedicandi, Turnhout 1991.

243, 3. Murphy, Rhetoric in the Middle Age. A History of the Rhetorical Theory from St. Augustine to Renaissance, Berkeley
1984, s. 274: ,,Preaching is made a fundamental responsibility of the followers of Christ, in all places, and all times, to the end
of time."

% D. L. d’Avray, The Preaching of Friars. Sermons diffused from Paris before 1300, Oxford 1985.

% Murphy (pozn. 24).

27 Schmitt (pozn. 22), s. 212. Viz také:

http://visualiseur.bnf.fr/Visualiseur?Destination=Gallica&0=NUMM-29286. — O Latinim blize Murphy (pozn. 24), s. 112-115: ,,...
car autremen doit il porterer ses membres et sa chiere et son esgard en dolor que en leesce, et autrement en guerre que en
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skuteCnosti, Ze jejich kazani se vyrazovymi prostifedky bliZila predstavenim kejklifl. Oba fady se k této
vyzvé stavély odliSné, bratfi sv. FrantiSka jim byli vice naklonéni, naopak intelektualnéji zalozeni
dominikani si snazili od pouli¢nich hercll zachovat vétsi odstup.

Rozmach Feénictvi brzy zasahl i jiné discipliny, jako je literatura, divadlo,?® a také se
nejriznéjsimi zplsoby projevil ve vytvarné kulture. Asi nejpevnéjsim spojovacim mistkem mezi
svétem Fecnikd a kazatell a svétem obrazi se stalo gesto. Michael Baxandall presvédCivé dolozil vliv
fecnickych prirucek, napriklad spisu anglického dominikana Thomase Waleyse (De modo componendi
sermones cum documentis), na italskou malbu 15. stoleti pravé v roviné shodného pouzivani rliznych
vyrazovych prostredkd, a zvIasté gest v nabozenské malbé.?® Recnické figury, tj. gesta, samoziejmé
primo ovlivnily utvareni obrazového typu kazatele a zprostredkované i souvisejici ikonografické motivy,
jako jsou zobrazeni nejriiznéjSich vymén nazorl ¢i disputaci.

Obrazy kazateld ve 13. stoleti, tak jak je zname zejména z francouzskych rukopisl Bibles moralisée, se
velmi dlsledné pridrzuji predstavy kazatele, jak ji formuloval 5. general dominikanského fadu Humbert
de Romans (1 1277).%° Kazatelé jsou hlasem Krista na zemi: , Stejné jako télo je neseno nohama,
kazatelé jsou nohama Pané. Jsou to oni, kdo nesou vahu celé cirkve, kterd zistava stat zprima diky
Jejich podpore.3! Kazani je pokratovani Kristovy misie v pozemském svété a slova kazatel( jsou

;s v

hlavni zbrani cirkve, nebot’ ,,tvori cast andélského vojska, které pod vedenim Archandéla Michaela
vede vélku proti Satanovi a pekelnym legiim®.** Vyjev, tak jej zaznamendvaji zejména francouzské
Bibles moralisées 13. stoleti, se tedy odehrava v trojuhelnikové sestavé tvorené kazatelem, Bohem

v nebesich a posluchadi. Kazatel je proto zobrazovan stojici, s nohou vykrocenou k posluchaci a v ruce
drzici otevienou knihu, jejiz text otocen k posluchadi. Gestem druhé ruky s ukazovackem vztyéenym
vzhdru k nebesim, kde byva zobrazena polopostava Krista, pfipomina, Ze jeho slova se opiraji o bozi
autoritu. Vystupuje tedy jako zprostfedkovatel boziho zjeveni zapsaného ve svatych textech. Obménou
tohoto schématu naznacujici proménu ikonografického typu je napfazeni ukazovacku k plénu ve
vyznamu ukazovat prstem (digito indicare).>* Od 14. stoleti se tato zm&na projevuje vyrazn&ji. V prvé
fadé zacne ubyvat zobrazeni bozi pfitomnosti — tj. postavy Krista v nebesich. Kazatel, ktery dosud stal
na stejné vyskové Urovni jako jeho posluchadi, zacina byt zobrazovan na kazatelné zdGraznujici odstup
a autoritu. Kniha, ktera byla symbolem boZiho slova, jez kazatel tlumoci svym posluchacdim, mizi a
fecnikovi se tak uvolfiuji obé ruce, jimiz zacina pracovat. Gestikulace rukou je stale slozit&jsi a stava se

dllezitym didaktickym a argumentacnim ndstrojem. Kazatel se tak z pdvodniho zprostfedkovatele

pais, et autrement en un leu que en un autre. Por ce doit chascun garder que il ne lieve ses mains ne ses iex ne son front en
maniere qu ‘il soit blasmable.

283, 1. Murphy (ed.), Medieval Floguence. Studies in the Theory and Practice of Medieval Rhetoric, Berkeley — Los Angeles —
London 1978.

» Michael Baxandall, Painting and experience in fifteenth century Italy. A primer in the social history of pictorial style, Oxford
1972, s. 56-71. — Thomas Waleys zvl. na s. 64-66. — O ném pak Murphy (pozn. 24), s. 333-334.

3 Murphy (pozn. 24), s. 270-271.

31 W. M. Conlon (ed.), Humbert of Romans, Treatise on Preaching, London 1955, s. 5: ... are the feet of the Lord. They carry
the weijght of the whole Church, which remains erect, thanks to their support, just as the body is supported by the feet."

32 Ibidem, s. 17: ,,... form part of the militia of angels, who, under command of St. Michael, wage war against Satan and the
legions of Hell."

33 Marie-Paule Champetier, Faits et gestes du prédicateur dans I'iconographie du XIIle siécle au début du XVe siécle, Médiévales
XVI-XVII, 1989, s. 197-208, http://www.persee.fr/web/revues/home/prescript/article/medi_0751-2708_1989_num_8_16_1149,
vyhledano 27. 7. 2012.
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boziho slova méni ve vymluvného recnika vystupujiciho ve sluzbé viry. V této podobé se s nim
mdZeme setkat zejména ve vyzdobé iluminovanych rukopist, jako je tomu napriklad v K&zani sv.
Klimenta Ceské Velislavovy bible z doby pred polovinou 14. stoleti (Praha, Narodni knihovna, sign. fol.
180), pfipadné v Kazan/i sv. Barnabase z kodexu 151 (fol. 183v) z klasterni knihovny

v dolnorakouském Lilienfeldu.

Na tento typ zobrazeni kazatele navazuje jedna z iluminaci Jenského kodexu (fol. 37v), na niz
je zobrazen Jan Hus, jak stoji na kazatelné a pravou ruku s dopredu namifenym ukazovackem
napfahuje ke skupiné sedicich posluchacd.

Vedle gesta vztyCené ruky se zdvizenym ukazovackem nebo ruky napfazené mirné vpred a
namireni prstu k posluchacfim se nejvyraznéjsSim fecnickym gestem stfedovéku stalo vypocitavani
argumentd na prstech, tzv. comput digital. Jeho historie, jak ji zachycuji obrazové prameny, zacina ve
druhé poloviné 12. stoleti. Objevuje se nejprve v uceneckém prostredi, napriklad na inicidle
teologického rukopisu z klasterni knihovny v Heiligenkreuzu, se zobrazenim disputujicich filosofi
Sokrata a Platona (Heiligenkreuz, klasterni knihovna, cod. 24, 1175-1200, fol. 63v). Spojitost gesta
comput digital s u¢eneckou debatou rozhodné neni nahodna. Jak presvédcivé dolozila A. J.
Chomentovskaja, ma totiz koreny ve stfedovéké scholastice, konkrétné v metodé postupného
vypoditavani odpovédi a argumentd na kladené otazky.3* O spravném Fazeni argumentd pfi disputaci
velmi nazorné piSe Boccaccio v Zivotopise Danta Alighieriho: ... mé/ tak znamenitou pamet’ a tak
pronikavy usudek, Ze kdyZ mu jednou v PafiZi pri disputaci de quodlibet ve skole theologie nekolik
zaslouZilych ucencd poloZilo ctrnact otazek o rozlicnych predmétech, rozebral bez dlouhého uvaZovani
divody pro i proti, které pfednesli jeho protivnici, a potom v témZ poradi, jak byly otazky kiadeny,
uved) své odpovédi™*® Metodu postupné vypocitdvanych argumentd pouZiva napriklad také sv.
Bernard Siensky v kazani proti zkazenosti v oblékani: , Zacnéme s bohatymi rouchy, které, jak vite,
Jsou nejvetsi marnosti a tezkym smrtelnym hrichem. Prejete si vedeét, co je na nich tak spatného?
Vysvétlim vam to, poucim vas. Chci vam ukazat deset uréZek Boha, které vsechny prameni
z nevhodného oblekani, Pocitejme do péti, Vztycte prvni prst. Ja tvrdim, Ze prvni znamena marnost.
Druhy, touhu po odlisnosti. Treti, ldsku k zmékdilosti. Ctvrty, ldsku k drahocennosti. Paty, ldsku

k nepravosti, To je téch prvnich pét. A ted’ pocitejme na dalsich péti prstech. Prvni z nich znaci

34 Ruska badatelka Anna Iljicna Chomentovskaja (nar. 1881), byvalad profesorka na petrohradské univerzité a ptedni ruska
specialistka na renesancni kulturu, poprvé publikovala studii o tomto gestu jiz v roce 1938 ve Francii s chybné uvedenou
inicidlou kfestniho jména jako O. Chomentovskaja, Le comput digital. Histoire d’un geste dans |'art de la renaissance italienne,
Gazette des Beaux-Arts XX, 1938, s. 157-172. Tento ¢lanek se stal zakladni a dodnes citovanou studii o comput digital. Jeho
autorka byla vSak v té dobé sovétskym reZimem véznéna a po propusténi zemrela ve venkovském vyhnanstvi jiz roku 1942.
Rukopis studie byl uloZen v archivu petrohradské odbocky Institutu ruskych déjin Ruské akademie véd a byl podle tohoto
archivniho exemplafe znovu vydan, bez védomi o predchozi francouzské edici, v anglickém prekladu v roce 2003: A. L.
Khomentovskaya, 'De/ figurare uno che parli infra pit persone:’Towards a Cultural History of Gesture in Italian Renaissance Art,
in. Gerhard Jaritz — Svetlana I. Luchitskaya — Judith Rasson (edd.), Images in Medieval and Early Modern Culture (Approaches
in Russian Historical Research), Medium aevum quotidinianum. Sonderband X111, Krems an der Donau 2003, s. 28-45. — Gesta
comput digital se také dotkl André Chastel v studii Gesto v uméni, plvodné vyslo v Revue de /art LXXV, 1987, v ¢eském
prekladu s dalSimi autorovymi studiemi: André Chastel, Leonardo da Vinci aneb Védy o malirstvi. Gesto v umeéni, Brno 2008, s.
53-78.

35 0. F. Babler — Zdenék Kalista (edd.), Nejstarsi Zivotopisy Dantovy. Giovanni Boccaccio, Lionardo Bruni dArezzo, Praha 1965,
s. 62.



nadbytek. Druhy, zvédavost. Treti, ldsku k novinkém. Ctvrty, zlomysinost. Paty, slabost™*® Se stejnou
praxi se mlZeme setkat i v jednom z nejddlezitéjsich dél stredovéké scholastiky, v Summé teologické
sv. Tomade Akvinského,*” a obdobné jsou strukturovana také mendikantska kazani 13. stoleti, na néz
upozornil d’Avray, ktery na symetrické uspofadani témat do cislovanych odstavcl textu poukazal jako
na typicky zplsob myéleni pfi fe¢nickém podani latky.3® Toto poéitani argument( v disputacich,
univerzitnich pfednaskach a zejména pfi kazanich transponovalo v obrazovych médiich v rlizné
obmériované gesto vypoditavani argumentd pomoci obou rukou, a hlavné prstd.*

V rozsahlém obrazovém materialu italského i stfedoevropského uméni 14. a 15. stoleti pak
mdZeme sledovat nékolik témat, v nichZ se toto gesto pouziva. Jedno z jeho nejstarsich pouziti
v monumentalnim uméni najdeme ve Spanélské kapli kostela Santa Maria Novella ve Florencii, kde se
uplatnilo v nasténné malbé Andrey Bonaiutiho, dfive znamého spiSe jako Andrea da Firenze, Girkev
bojujici a Cirkev vitézné z let 1365-1368.% V pravém dolnim okraji malby jsou zpodobeni tfi
dominikani v rozpravé s nevéricimi a heretiky a prostfedni z nich, proti némuz jeho protivnici naprahuiji
paze, vazné vypocitava své argumenty na prstech rukou. Gesto vypocitavani argumentd je zde
vyvedeno z uceneckého prostiedi, kde jsme jej zaznamenali poprvé, a stalo se dileZitym atributem
véech obraz{l disputaci, v nichZ jsou probirany otazky viry.* Jiz ve 14. stoleti vstoupi do ikonografie
sv. Katefiny Alexandrijské, konkrétné do zobrazeni jeji disputace s pohanskymi ucenci ¢i fecniky
vedené pred cisafem Maxentiem. V osmdesatych letech 14. stoleti ho takto nachazime na obraze
florentského malife Cenni di Francesco di Ser Cenni Disputace sv. Kateriny,* kde toto gesto svétice
dokonce duplikuje jeden z disputujicich.*® PFiblizné ve stejnou dobu ho nachazime v biblické scéné

Vv

Dvanactiletého JeZise v chramu, kde jej pouziva Kristus pfi hovoru se zidovskymi ucenci (L 2,41-51).

% | uciano Banchi (ed.), Le prediche volgari di San Bernardino da Siena, dette nella Piazza del Campo I'anno 1427, 1-111, Siena
1880-1888, sv. 1, s. 186: ,,Cominciaremo da’ vestimenti corporalj, che so’ di grandissima vanita e di grande peccato mortale.
Vuoi tu vedere quanto € mala cosa? Or intendelo e imparalo. Io ti vo monstrare dieci offensioni di Dio, tutte per cagione de’
vestimenti. Tollegli a cinque a cinque. Tolle il primo. Primo segno, ti dico, é vanita. Sicondo é varieta. Terzo, suavita. Quarto,
preziosita. Quinto, iniquita. Hai le prime cinque. Piglia laltre cinque. La prima é superfluita. Siconda é curiosita. Terza, novita.
Quarta, malignita. Quinta e ultima, dannosita." 3

37 Theologické Summy svatého Tomdse Akvinského prvni cdst: Doslovny prekilad. Cdst 1, Olomouc 1937. Naptiklad prvni
kapitola ,,Co je posvatna nauka a ¢eho se tyka" se dale déli ,,na deset clankd*, na néz je kladeno deset otazek: , 1. O nutnosti
této nauky, 2. Zda je védou, 3. Zda je jedna nebo je jich vice, 4. Zda je badava nebo cinorodd, 5. O jejim poméru k ostatnim
védam, 6. Zda je moudrosti, 7. Ceho se tykd, 8. Zda je dikaznd, 9. Zda ma uZivat mluvy metaforické a symbolicke, 10. Zda
Pismo svaté této nauky se ma vykladat ve vice smyslech."

3 d’Avray (pozn. 25), s. 251-255. )

39 podrobné jejich varianty rozebral Francois Garnier, Le /angage de limage au Moyen Age. Signification et Symbolique, Paris
1982, s. 209-212. Ve Spanélském prostiedi je sledovala Dolores Fraga Sampedro, El poder de la palabra: imagines de
predicacion en la edad media hispana, in: e-Spania. Revue interdisciplinaire d’études hispaniques médiévales et modernes,
3/2007, Images du pouvoir, pouvoir des images dans 'Espagne médiévale (XIe-XVe siécle), http://e-spania.revues.org/32,
stazeno 1. 8. 2012.

0 Josef Poltzer, Andrea di Bonaiuto's Via Veritatis and Dominican Thought in Late Medieval Italy, 7he Art Bulletin LXXVII,
Cerven, C. 2, 1995, s. 262-289.

* Champetier (pozn. 33), s. 158.

“2 Poprvé pfipsano Cennimu di Francesco: Miklds Boskovits, Ein Vorldufer der spatgotischen Malerei in Florenz: Cenni di
Francesco di ser Cenni, Zeitschrift fiir Kunstgeschichte XXXI, 1968, s. 273, 275, 290, pozn. 4, s. 291, pozn. 6. — Podrobné L. B.
Kanter, Painting and Illumination in Early Renaissance Florence: 1300-1450 (kat. vyst.), The Metropolitan Museum of Art, New
York, 1994, s. 183-186, kat. €. 19 s dataci 1370-1383. Plivodné ve sbirce Oto Kahna v New Yorku, dnes The Metropolitan
Museum of Art, inv. €. 1982.35.1.

3 Sv, Katefina byva vétsinou zobrazovana, jak disputuje s pohanskymi ugenci. Na tomto obraze je véak zpodobena historie
Zlaté legendy, podle niz se ucenci vlivem Katefininych slov obratili na viru, a cisaf Maxentius je nechal upalit. Oba muzi jsou
proto opatfeni svatozarfemi a odéni v Cervena roucha mucednikd.
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Jeden z nejstarsich pripadd zname z Polska, kde se objevil na desce oltafe z Toruné z let 1385-1395,
dnes ulozené v Diecéznim muzeu v Pelplinu.*

Podoba gesta neni fixni, a zejména v pramenech 13. a 14. stoleti se méni. V zobrazeni diskuze
dvou osob je zfetelné rozliSitelné gesto aktivnéjsiho fecnika, ktery ma levou ruku pozdvizenou, prsty
pritazené k sobé&, palec pozdvizeny a prsty pravé ruky ma stazené do dlané vyjma pozdvizeného
ukazovacku, kterym mifi na levou ruku. Oponent zdviha jakoby na svou obranu jednu nebo obé ruce,
ale prsty jsou k sobé pritazené. Akce je tedy vyjadrena pestiejsi manipulaci prstli, naopak obrana
jejich spojenim. V nékterych pFipadech se vSak role obou osob vyrovnavaji a tomu odpovida i aktivita
prstd obou diskutujicich. Gesto comput digital zachytila také teoreticka literatura o uméni, jmenovité
Leonardo da Vinci v traktatu o malifstvi: ,, Zvolis toho, ktery ma hovorit mezi mnoha lidmi, ... a jde-li o
vyhldseni urcitych tvizeni, udélej to tak, aby ten, kdo promlouvd, chytil dvéma prsty pravé ruky jeden
prst levé ruky a zaroveri sevrel oba mensi prsty, s oblicejem pozorné natocenym k lidu..™* Do
podoby, v jaké je popsal Leonardo, se gesto vyvinulo ve 14. a pozdéji zejména v 15. stoleti. Vyhranilo
se tak do podoby, v niz je jeho obsah — tj. ono vypocitavani argumentl — vyrazné akcentovan. To
znamena, Zze mluv¢i ma dlan levé ruky bud’ otevienou, nebo sevienou a natazen ma pouze
ukazovacek Ci palec a ukazovackem pravé ruky se jej na Spicce prstu dotyka nebo jej kfizi. Prsty pravé
ruky, palec a ukazovacek, mohou, jak ¢teme u Leonarda, zdviZzeny prst levé dokonce svirat. Gesto tak
dosahlo charakteru velmi expresivniho nastroje pro zachyceni okamziku, v némz fecnik vypocitava své
argumenty a sobé i svym posluchac@im pocitanim na prstech zdGraznuje silu kazdého z nich. Jeho
naléhavost je zvlast' patrna, kdy je pouZito pro zobrazeni svétcl kazatell, jimZz — spolu s umisténim
fecnika na vyvysenou kazatelnu — vtiskuje vyraznou prevahu nad posluchadi.

Teritorium, které je gestu vypocitavani argumentd dosud vyhrazeno, bylo pomérné striktné
vymezeno pro Dvanactiletého Jezise v chramu a sv. Katefinu Alexandrijskou disputujici s pohanskymi
ucenci, dale pro svétce — kazatele a pro svétce obracejici se na pohany a heretiky. Je tedy
jednozna&né gestem svatych osob doprovazejicim jejich slova o vife* a dodavaijici jejim hlasatel@im
vyraz sily a prevahy. V pfipadé disputaci svatych s pohanskymi protivniky je gesto vypocitavani
argumentd symbolem sily viry, kterou haji a potvrzuji vlastni mucednickou smrti.

O tom, jak vyraznou roli mlze mit comput digital v obraze zpodobriujicim promluvu, v niz ma
jeho uzivatel, respektive uzivatelka, zfetelnou prevahu nad svymi posluchaci — oponenty, vymluvné
vypovida Masolinovo zobrazeni Disputace sv. Katefiny s pohanskymi ucenci v fimském kostele San
Clemente z let 1428-1430. Svétice je zde konfrontovana se skupinou naslouchajicich sedicich muzl a
jedinym detailem, vnasejicim do scény pohyb a napéti, je pravé gesto jejich rukou na prstech
vypocitavajicich argumenty, a navic jeji ruce jsou umistény v barevné kontrastni pozici na pozadi
cisarova $atu. Podobné je tomu napiiklad v malbé Fra Angelico kdzdn/ sv. Stépana z let 1447-1449 ve

vatikanské Cappella Niccolina, kde je Gcin umocnén hladkym povrchem zdi v pozadi, nebo stejné

* Tadeusz Dobrzeniecki, Catalogue of The Medieval Painting, Warszawa, Muzeum Narodowe w Warszawie 1977, s. 114.

* Leonardo da Vinci, Trattato della pittura, ed. Marco Tabarrini, Roma 1890. Oddil 376. Del figurare uno che parli infra pil
persone: ,Userai di far quello che tu vuoi che parli fra molte persone ... e se € materia di dichiarazione di diverse ragioni, fa che
quello che paria pigli con i due diti della mano destra un dito della sinistra, avendone serrato i due minori, e col viso pronto
volto verso il popolo.*

* Chomentovskaja (pozn. 34), s. 158. — Eadem, De/ figurare (pozn. 34), s. 29.
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v Kazani sv. Wolfganga od Michaela Pachera z let 1480-1482 ve farnim kostele v hornorakouském St.
Wolfgangu.

Béhem 15. stoleti se dfive Uzké teritorium, na némz se gesto vypocitavani argumentd, plvodné
vyhrazené Dvanactiletému JeZiSovi, sv. Katefiné a svétcdm kazateldm, tedy obhajcim viry, zacina
rozSifovat a stava se také nastrojem jejich protivnikl. Poprvé jsem tento pfipad zaznamenal
v nasténné malbé Krista pred Kaifdsem v kostele sv. Cypriana v jihotyrolském Sarntheinu z let 1395-
1400, kde takto argumentuje sedici Kaifas proti Kristovi stojicimu pred nim se spoutanyma rukama.

V nasténné malbé Dvandctiletého JeZise v chramu v kostele sv. Quirina ve Svabském, namalované

v dobé kolem roku 1425, pouzivaji gesta vypocitavani argument( dokonce dva z Zidovskych ucencd.
Podobné je tomu i na kidle oltare s vyjevem Krista pred Kaifdsem v klasternim kostele Nanebevzeti
Panny Marie v bavorském Laufen z roku 1467, kde se takto obraci na Kaifase jeden ze svédkd falesné
vypovidajicich proti Kristovi. Je ziejmé, Ze v této dobé se spektrum pouzivani gesta comput digital
rozsitilo, respektive, Ze gesto ztratilo jednoznacnou vazbu na svaté osoby promlouvajici o vife a zacalo
byt obcas pouzivano i v opacnych kontextech.

Soucasné s rozpadem jeho plivodniho vyznamu, respektive s pribyvanim dalSich vyznamovych
vrstev, se vytracela vazba gesta comput digita/ na vykladovou a argumentacni strategii majici koreny
ve stfedovéké scholastice. Konec této etapy uzivani gesta pocitani na prstech zachytil ve tficatych
letech 16. stoleti vystizné Francois Rabelais, ktery, kdyz ironizoval Gargantuovo vzdélavani, popisoval,
jak se Gargantua ucil u jednoho sofisty latiné. Studoval pfitom Donatovu latinskou mluvnici, dale
Faceta, autora knihy mravnich ponauceni, a nakonec Theodoleta, ktery napsal spis o bludech antické
mytologie. Pak se sofistou ,, ... cet/ De modis significand’i (seu gramatica speculativa)... a tim stravil 18
let a 11 mésicd. A naucil se tomu tak dobre, Ze to pri zkousce rikal zpaméti pozpatku. A na prstech
dokazoval své matce, Ze de modis significandi non erat scientia.*

Toto ironické zatraceni vSak rozhodné neznamenalo konec uzivani gesta pocitani na prstech.
Zejména v zaalpském prostoru zlistava, vérno tradici, vazano na zpodobeni dvanactiletého Krista
v mezi ucenci, kde je napfiklad v Diirerové obraze tento ndmét doveden na vrchol vyjadfovacich
moznosti.*

Hlavné v Italii se jeho pouzivani se naopak presunuje do jinych rovin, a to zejména do sféry
profanniho umeéni. Souvisi to samozfejmeé s Ustupem scholastiky a soucasné s rozvojem humanistické
vzdélanosti. Za symbolicky zlomovy okamZzik mdZeme povaZzovat rok 1416, kdy italsky humanista,
Ucastnik kostnického koncilu Poggio Bracciolini, objevil v knihovné benediktinského opatstvi sv. Havla
u Bodamského jezera rukopis neslavnéjsiho antického kompendia o fecnictvi, Quintilidanovu Institutio

oratoria, kde se ve tieti kapitole jedenacté knihy mluvi o gestikulaci rukou pfi fecnickém vystoupeni:

* Manfred Koller, Der Fliigelaltar von Michael Pacher in St. Wolfgang, Wien — Kéln 1998. — Paul Naredi-Rainer — Lukas
Madersbacher, Kunst in Tirol, Innsbruck — Wien 2007, sv. 1, s. 528. — Berta Reichenauer, Der Altar zu St. Wolfgang von Michael
Pacher, Thaur 1998. — Artur Rosenauer (ed.), Geschichte der bildenden Kunst in Osterreich, sv. 3, s. 330. — Rainer Kahsnitz, Die
groBBen Schnitzaltdre, Miinchen 2005, s. 76—105.

*8 Francois Rabelais, Gargantua a Pantagruel, Praha 1962, kniha 1, kap. X1V, s. 59.

“ Albrecht Diirer, Dvanactilety Kristus mezi ucenci, 1506, Madrid, Museo Thyssen-Bornemisza. Blize o ném: Jan Biatostocki,
»Opus quingue dierum*: Direr's 'Christ among the doctors' and its sources, Journal of the Warburg and Courtauld Institutes
XXII, 1952, €. 1/2, s. 17-34. — K. A. Schroder — M. L. Sternath (edd.), Albrecht Direr, Wien 2003, s. 338—348. Dosavadni
diirerovska literatura se podrobnéji Kristovym gestem kupodivu nezabyvala.
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JLevd ruka nikdy nestaci sama na to, aby gesto bylo spravné, casto se pfizpdsobuje pravici, at’ uz
rozpoditavéme témata na prstech...*® Profanizaci gesta comput digital zfetelné pfedznamenavaiji
zplsoby zpracovani frontispisu pozdné stfedovékych rukopisd, zejména se svétskou tématikou, na
nichz se jako novy motiv objevuje postava autora predstavujiciho ¢tenari své dilo. Spisovatel zde
vystupuje nejen jako ucitel, fecnik, pisatel, referent o dile ¢i o svém zivoté a Casto si ve snaze posilit
vahu svych slov vypomaha gesty, mezi nimiz nechybiva ani vypocitavani argumentl na prstech obou
rukou.” Vedle zesvétsténi tohoto gesta je patrna i zména jeho socialni funkce. Tu velmi nazorné
doklada vyzdoba studiola Frederica de Montefeltro v jeho palaci v Urbinu, kterou v sedmdesatych
letech 15. stoleti proved| nizozemsky malif Justus van Gent a ktera sestava ze souboru portrétd
dvaceti osmi vyznamnych vzdélanc(.>® T¥i z nich, Tomas Akvinsky, Duns Scotus a Boethius, jsou
zobrazeni s gestem vypocitavani argumentd na prstech. Nejenom, Ze je zde comput digital oznaCenim
intelektuala — u prvnich dvou muz{ je zfejmé pfipominkou jejich zasluh o systematickou scholastiku, u
Boethia odkazem na jeho matematické studie. Oproti jeho starSim pouZitim, kde vypocitavani
argumentd funguje jako dynamicky faktor ve vztahu mezi disputujicimi, jsou vSak Gentovi
argumentujici ucenci bez posluchaci, a obrazy tedy postradaji vnitini socialni dynamiku, ale naopak se
vsak aktivuje Uloha divaka, jemuz je gesto adresovano. Dalsi priklady, v nichz se comput digital
objevuje, svédci vedle jeho zesvétsténi také o posileni jeho vyznamu jako atributu intelektudlini
vyjimecnosti, ¢i dokonce geniality. V takové roli se s nim setkdvame v obrazovém cyklu

v piccolominijské bibliotéce v Domu v Siené. Malby, které Pinturicchio namaloval v letech 1502—-1508
na objednavku papezova bratrance Francesca Todeschiniho, oslavuji papeze Pia II., Enease Silvia
Piccolominiho. Gestem comput digital zde argumentuje sam oslavenec pfi dllezitych udalostech svého
politicko-diplomatického vystupovani. Nejprve je tomu tak pfi misi u dvora krale Jakuba I. ve Skotsku,
kam byl roku 1435 vyslan koncilem v Basileji, a po druhé roku 1459, kdy jiz jako papez presvédcoval
na kongresu v Mantové evropska knizata k usporadani kfizové vypravy proti Turkdm. Jestlize jsme
vSak zejména na starsich prikladech zpodobeni fecnikd, kazatell a disputujicich shledali pomérné
chudou skalu uzivani gest, stava se naopak pocatek 16. stoleti dobou, kdy se jejich repertoar zasadné
rozSifuje. Skvélym dokladem tohoto jevu je Rafaelova malba Athénské skoly ve vatikanské Stanza
della Segnatura z roku 1509, kde je Skala gest jednotlivych postav velmi Sirokd, gesta hlavnich aktérd
stavaji volnéjsimi, vizualné zajimaveéjSimi a vzhledem k obsahu sdéleni zietelnéjSimi a vymluvnéjsimi.
Jejich cilem je vyjadrit individualni charaktery a nazorova specifika jednotlivych postav. Gesto
vypocitavani argumentt na prstech vtiskl malif postavé Sokrata obracejiciho se k Alexandru Velikému,
filosofu Xenofonovi a vlastnimu Zaku Antisthenésovi.> Vyznam gesta comput digital jako atributu
intelektualnich kvalit preSel — jak se jednou stalo v urbinskych obrazech Justa van Genta — i do
zpodobeni individualni postavy, jmenovité personifikované Dialektiky, jak ji naptiklad ztvarnili v roce

1563 Frans Floris a Hieronymus Coox.

50 Marcus Fabius Quintilianus, Zgklady rétoriky, Praha 1985, kniha 11, kap. III, odst. 114.

5! Elisabeth Salter — Derek Pearsall, Pictorial illustration of late medieval poetic texts: the role of the frontispiece or prefatory
picture, in: F. G. Anderson et al., Medieval Iconography and Narrative, Odense 1980, s. 100—123.

52 Luciano Cheles, The Studiolo of Urbino. An Iconographic Investigation, Wiesbaden 1986, s. 41.

53 Martin Franz Mantele, Die Gesten im malerischen und zeichnerischen Werk Raffaels, (disertatni prace), Philosophische
Fakultat der Eberhard-Karls-Universitdt Tiibingen, 2010, s. 61-62, 97-104.
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Po tomto exkursu, ve kterém jsme shrnuli historii uzivani gesta comput digital ve stredovékém a
rané novovekém umeéni a kulture, promény jeho vyznam a kontexty, v nichZ se postupné objevovalo,
se mlzeme obratit k Ustfednimu tématu této studie, a totiz k obrazu Jana Husa jako recnika
disputujiciho se svymi posluchaci.

Na iluminaci Litoméfického gradualu,>* pochazejiciho z dvacatych let 16. stoleti a mozna
dokonceného uzZ v roce 1517, je Jan Hus zpodoben pfi svém vystoupeni pied kostnickym koncilem.
Vyjev je situovan do interiéru kostnického Miinsteru, kde se skute¢né Husovo slySeni pred koncilem
v Cervnu roku 1415 konalo. Iluminace Litomérfického gradualu samoziejmé neni a ani nemdze byt
dokumentarnim zobrazenim Husova slySeni pred koncilem, ale je nepochybné inspirovana nékterymi
partiemi zpravy ocitého svédka Husova procesu a snad i jeho popravy Petra z Mladonovic, autora tzv.
Pasije Mistra Jana Husi, jejiz text byl ¢ten pfi utrakvistické liturgii v den oslav svatku sv. Jana Husa.
Petr z Mladoriovic piSe, Ze Hus byl priveden mezi prelaty, kde ,,... v prostred ohrady nebo sédéenie
biese nékaky stuol povyseny udélan, a na nem kterakys spalek... A kdyZ jeho do kostela privedse,
pred tiem stolem postavichu..." Odtud se Hus hajil az do okamziku, kdy mél byt zbaven knézstvi: ,,... T
kdzali su jemus toho stolu sstupiti.> V prostoru chrdmu dominuji vysoké kanelované sloupy
s masivnimi hlavicemi, nad nimiz jsou patrné ¢asti zebrové klenby. Vlevo v pozadi je zachycena ¢ast
stupnl pred oltafem a oltaini menzy. Hus je zobrazen na nizkém polygonalnim soklu, jako stojici pred
vysokym hranolovitym pulpitem a pod baldachynem, jehoz podpéru tvofi Gtvary napodobujici
propletené vétvovi, do néjz jsou vsazeny postavy sediciho a dvou stojicich, na pistalu hrajicich putti.
Pres predni Cast pulpitu splyva prehoz z Cerveného, zlatem vySivaného brokatu. Hus stoji za pulpitem,
o ktery se opira lokty obou rukou, je mirné shrben a horni ¢ast téla se naklani smérem k posluchactim,
rliznym cirkevnim hodnostaidim. Vlevo v pozadi naslouchaiji dalsi, podle odévu laicti divaci koncilniho
jednani. Hus je oblecen v dlouhy Cerveny plast, na hlavé ma polokulovitou pfiléhavou ¢apku,
bezvousou tvar, kolem hlavy svatozar tvorenou jemnymi paprsky a pomoci prstti obou rukou
argumentuje v gestu comput digital.

Ikonografie tohoto obrazu — vystoupeni fecnika promlouvajiciho z kazatelny — nebyla v tehdejsi
stfedoevropské malba nijak vyjimecna. Nicméné obraz Husa pred koncilem se zasadné odliSuje tim, Ze
jde o fecnika promlouvajiciho k posluchacdm, ktefi jeho slova velmi vehementné odmitaji. Urcité
paralely zndme z malby 15. stoleti v rakouskych zemich, napt. v obraze Hanse Klockera Sv. Stépana
disputujiciho s Zidy v kostele sv. Stépana v jihotyrolském Pinzonu z let 14851495, piipadné k obrazu
Sv. Dominika disputujiciho s kaciti z klasterni obrazarny v Klosterneuburgu.® Jestlize tato dila poji
s obrazem Jana Husa pred koncilem v Litomérickém gradualu jen obecné souvislosti, daleko tésnéjsi
vazbu ma ke grafickym zobrazenim. Konkrétné jde o dfevorez Urse Grafa, zafazeny do spisu Matthiase

Ringmanna Passio Domini Nostri Jesu Christi ..., vydaného v Strasburku u J. Knobloucha v roce

54 Litoméficky gradudl (pozn. 19), fol. 244r.

%5 Petr z Mladoriovic, Pasije Mistra Jana Husi, in: Vaclav Novotny (ed.), Fontes rerum bohemicarum VIII = Prameny déjin
ceskych VIII, Praha 1932, s. 121-149, citat na s. 127 a 138. O Husové odsouzeni koncilem podrobné, a zejména z pravniho
hlediska pojednal Jifi Kejf, Hustiv proces, Praha 2000. Hus mél mozZnost tFikrat vystoupit pred koncilem a tato slySeni se
uskutecnila po 6. Cervnu roku 1415.

% Erich Egg, Gotik in Tirol, Innsbruck 1985, s. 105.
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1508, se zobrazenim Krista kdzajiciho Ziddm a apostoldm. Pfibuznost pojeti i shoda v nékterych
detailech naznacuji, Ze malif-iluminator obrazu Husa pred koncilem v Litomeérickém gradualu tento tisk
znal a jeho kompozici se inspiroval. Jiz Josef Krasa poukazal na skutecnost, ze autor obou
celostrankovych iluminaci Litomérického graduélu bliZicich se svym pojetim deskovému obrazu byl
«Vyjimecnou osobnosti, presahujici méritka cechovniho iluminatorského remesla", jehoz vytvarné
vzdélani mélo kofeny v okruhu druhé generace podunajské skoly, zejména v blizkosti Mistra
Fridrichovy a Maximilianovy bible. Byl tedy urcité malifem Sirokého rozhledu a vyznacoval se velmi
tvaréim pristupem ke svym vzortim, které vsak otrocky nekopiroval, ale osobité transformoval.
Podobné tomu mohlo byt i v pfipadé drevorezu Urse Grafa. Nelze také pominout Ulohu objednavatele
obou iluminaci, jimz byl Vaclav z Repnice, vyznamna osobnost utrakvistického méstského stavu,
litoméficky méstan, v letech 1515-1517 tamni purkmistr, ktery se nechal na druhé celostrankové
iluminaci Litomeérického graduslu s obrazem Upaleni Jana Husa vypodobnit se svym erbem. V
originalni ikonografii se nepochybné propojily predstavy vzdélaného objednavatele formulujiciho
koncept obou iluminaci a umélce, ktery jej transformoval do obrazové podoby mimoradné kvality, coz
také svédci o vysokych narocich a vyspélém vkusu méstskych utrakvistickych objednavateld.

Program obrazu Husa pred kostnickym koncilem byl sestaven tak, aby vypovéd’ obrazu se vSemi
jeho detaily smérovala k mnohovrstevné vypovédi, v jejimz stfedu se méla odehravat glorifikace Jana
Husa.

VSimnéme si nejprve Husova odévu. Hus stoji u pulpitu, pfes ktery je prehozena na zem splyvajici
Cervena textilie bohaté vysivana zlatym dracounem. Velmi pravdépodobné nejde jen dekoraci, ale o
»Spalek, a na ném rucho mesné poloZeno k zbaveni kneZstvie Mistra Husi pripravené", ktery na
vyvy$eném mist&, odkud Hus ke shromazdéni promlouval, zaznamenava Petr z Mladofiovic.®® Hus sam
je odén do bohaté naraseného Cerveného plasté splyvajiciho na zem, s Sirokym limcem a rukavy, na
hlavé ma pak priléhavou Capku téze barvy. Typ odévu i pokryvky hlavy jednoznacné odpovida obleceni
soudobého vzd&lance, filosofa & univerzitniho mistra, jak jej zndme z &etnych dobovych vyobrazeni.>®
Hus je tedy zpodoben v odévu, ktery odpovidal jeho profesi a statusu teologa a byvalého rektora
prazské univerzity. O tomto uceneckém typu Jana Husa se uvaZovalo zejména v souvislosti
s némeckou reformaci a s osobou Hanse Holbeina ml. — je vSak pravdépodobnéjsi, Zze autorem Husovy
podobizny, provedené z profilu, na niZ je Hus s vousy a oblecen do plasté a s ¢apkou na hlave, je
némecky grafik Erhard Schoen, a Ze jeho Hus(lv portrét vznikl jiz ve dvacatych letech 16. stoleti.®
Neni vak vylouceno, Ze Hus8v udenecky portrét vznikl soubézné i v Cechach, kde jej v roce 1520
nachazime na ilustraci spisu Mikulase Konace z Hodiskova Mistra Jana Husi vykladové, kde je Hus

zpodoben jako univerzitni mistr a soucasné jako svaty pfimluvce. Jisté vSak neni nahodné, Ze barva

57 British Museum, Prints & Drawings, Registration number: E.7.265 (Hollstein 70.10, Bartsch VII1.459.2). Tisk je na horni strané
oznaden napisem: ,Feria tertia post Palmarum... monstratio templi et sessio in monte."

%8 Petr z Mladoriovic (pozn. 55), s. 127.

% Srov. naptiklad s obrazy: Ludwig Konraiter, Sv. Katefina disputuje s filosofy, Tiroly, 1480-1490, Tiroler Landesmuseum
Ferdinandeum, Innsbruck, nebo Sv. Katerina disputuje s filosofy, 1500-1510, Stiftssammlung, Schldgl, Horni Rakousko.

€ O Schoenovi jako autoru Husovy podobizna viz Max Geisberg, The German Single-feaf Woodcat, ed. W. L. Strauss, New York
1974, dil. 1v, ¢. 1251.
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jeho odévu a snad i mesniho roucha je ruda, tedy barva, ktera v liturgii pfislusi mucednik@im, mezi néz
byl Hus utrakvisty zafazovan.

Nedavné badani upozornilo na skutecnost, ze relace Petra z Mladoriovic obsahuje ¢etné prvky
prirovnavajici Huslv soud, rozsudek a popravu ke Kristovym Pasijim. Podobné jako je Kristus
v evangeliich souzen na zakladé nepravdivych svédectvi, obvinuji pfi vyslesich u koncilu i Husa
Jartikuly kfivych svédkov'.®* Kdyz je Hus zbavovan knéZstvi a obleéen do bilé alby, sdm sebe
prirovnava ke Kristu: ,,Pan mdj Jezus Kristus, kdyz od Heroda ku Pildtovi odeslan jest, v bielém ruse
Jest posmievan.® Kacitska Eepice s obrazy d‘ablll je paralelou Kristovy trnové koruny,®® Hus je pred
hranici svleCen podobné jako Kristus na Kalvarii a fetéz, jimz byl pfipoutan ke kdlu na hranici, je
obdobou Fet&zu, jimz byl spoutan Kristus.®* Toto pfipodobriovani, jez zakladalo uctivani Husa jako
mucednika, prechazi i do obrazového ztvarnéni Husova soudu a popravy. Devét cirkevnich
hodnostail, seskupenych do pdlkruhu kolem fecnika, je k Husovu vystoupeni zfetelné negativné
naladéno a svilij odpor k Husovym sloviim jasné vyjadfuiji jejich fyziognomické rysy, zdGraznujici
otylost postav, grimasy a odmitava gesta. Karikovani Husovych protivnikl naznacuje i Mladoriovic: ,,...
vstav jeden sudcé papeZdv, stary a lysy..*® Nejmarkantn&jsim ptipadem obdobného pfistupu je
nasténna malba scény Updleni Jana Husa v kostele sv. Vaclava v Pisku pochazejici ze Sedesatych let
16. stoleti, kde jsou kolem Husovy hranice shromazdéni Gcastnici popravy. Po pravé strané je
umisténa skupina duchovnich, ktefi se jak svymi groteskné zkfivenymi grimasami, tak i gesty obraceji
k Husovi, stejné jako v obrazech Ecce homo Zidé spilaji Kristovi pfed branu Pilatova paldce (srovnej
napriklad Hieronymus Bosch Ecce homo z let 1475-1480 v Stadelsches Kunstinstitut ve Frankfurtu nad
Mohanem).

Napadnym detailem jsou Husovy ruce, které jsou zobrazeny v gestu comput digital, tedy
vypocitavani argumentt. Z vyse uvedeného prehledu historie tohoto gesta je zfejmé, ze se v dobé od
14. do 16. stoleti postupné etablovalo v nékolika kontextech a s nimi spojenych vyznamech, zejména
v rukou sv. Katefiny a Dvanactiletého Krista v chramu a dale ve spojeni s fecnicimi svétci. V 15. stoleti
je comput digital gestem doprovazejicim disputace o vire, pficemz pres urcité rozvolnéni jeho vyznamu
v 15. stoleti je vkladano do rukou svatych obhajcl kiestanské viry a samému Kristu.®® V pozdé&jsi dobé
se stane atributem intelektuélnich schopnosti u¢enc a duchovnich. V Cechach se v dobé predchazejici
vzniku Litomérického gradudlu objevi comput digital jak v deskové, tak i knizni malbé 15. stoleti. O
tom, Ze i v Ceském prostiedi bylo toto gesto vymezeno ,svatym" osobam, vymluvné svéd¢i iluminace

kodexu ¢&islo 485, uloZeného v Rakouské narodni knihovné ve Vidni.®” Rukopis nese jméno

61 petr z Mladofiovic (pozn. 55), s. 122.

62 Ibidem, s. 137.

&3 Ibidem, s. 140. Blize o tomto atributu Kubikova [Bilkova] (pozn. 11).

5 Ibidem, s. 144.

6 Ibidem, s. 135.

% V tomto kontextu je zfejmé, Ze nejde o uZiti gesta comput digital jako mnemotechnické pomdicky, jak je znala stfedovéka
matematika. O tom blize napriklad Moritz Wedell, Actio — loquela digitorum — computatio. Zur Frage nach dem numerus
zwischen Ordnungsangeboten, Gebrauchsformen und Erfahrungsmodalitdten, in: Moritz Wedell (ed.), Was zéhlt.
Ordnungsangebote, Gebrauchsformen und Erfahrungsmodalitdten des numerus im Mittelalter, Kéln — Weimar — Wien 2012, s.
15-63.

67 Osterreichische Nationalbibliothek Wien, cod. 485. Karel Stejskal — Petr Voit, Jluminované rukopisy doby husitské, Praha
1991, s. 58.
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Tluminovana déjeprava Nového zakona a obsahuje 171 ilustraci, doprovazenych vytahy z textu Nového
zakona psanymi v ¢estiné a misty i latiné. Je tedy nepochybné c¢eského plivodu a jeho vznik byva
datovan do tficatych az Ctyficatych let 15. stoleti. Podle nékolika drobnych detaill je ziejmé, ze
rukopis vznikl spiSe v prosttedi utrakvistickém, a nikoli katolickém. Zasada, ze comput digital je
vyhradné gestem posvatnym, je zde velmi dlisledné dodrZena — v patnacti pfipadech pouZiva gesto
comput digital sdm Kristus, po jednom sv. Jan Kftitel a sv. Pavel.®® Na druhé strané konfesniho
spektra se s timto gestem setkame na Votivni desce abatyse Perchty z Boskovic z roku 1480
(Moravska galerie v Brné), kde je pouzito u dvou muzl prihlizejicich zazratnému zjeveni Krista
bolestného a Arma Christi na oltafi pred sv. Rehorem. Vidime zde tedy, Ze comput digital byl v &eské a
moravské vytvarné stredovéké tradici dobfe znam a pouzivan ve stejnych vyznamech, jako tomu bylo i
jinde v Evropé. Vzhledem k poznatktim, k nimz dospéla ve své studii I. A. Chomentovskaja, podle
nichz je toto gesto Uzce napojeno na stfedovékou scholastiku a jeji metodu postupného vypocitavani
argumentd, je zde nasnadé otazka, jak se tyto postupy projevovaly v mysleni a projevech mistnich
teologt a fe¢nikd, pfipadné Husa samého.® Pozoruhodné vysledky pfinese jiz jen nahlédnuti do
nékterych kazani Jana Husa ¢i do promluv jeho nastupce na kazatelné v Betlémské kapli, Jakoubka ze
Stribra. Naptiklad Hus ve svém kazani Proti bulle odpustkové z 16. Cervna roku 1412, kde napada bulu
papeze Jana XXIII., v niz exkomunikoval papeze Rehore XII. a neapolského krale Ladislava, pouziva
vycCtovy zplsob argumentace, tak jak jej zname z dél starsich scholastik: ,, Prvni tedy nespravnost
Jest, Ze pravi'v bulle, Ze jsou spravedlivym soudem boZim zatraceni... Druhd nespravnost, Ze potomci
az do ctvrtého pokoleni... se zatracuji... Treti totiz, Ze popouzi do valky proti kfestandm... Ctvrté totiz,
Ze v bulle dava odpusténi hrichd..”° Shodnym zplsobem je také strukturovana promluva o ctnostech
ve spise Postilla svaté pameti Mistra Jana Husi..., kde Jakoubek ze Stfibra hovofi o ctnostech jako o
odévu boZim a vyjmenovava se Sest pricin, pro¢ se ma kiestan posilit odénim bozim, a vypocitava se
sedm dobrych Gcinkd viry.”* Zplsob vyctové argumentace byl tedy i v Cechdch pouZivan a ¢tenafi se
s nim mohli setkat pfimo v Husovych textech.

Na spodnim ramu obrazu je Stit se zlatym kalichem a napisem neseny andély: , Caro mea
vere est cibus vere et sanguis meus vere est potus. Qui manducat meam carnem et bibit meum

sanguinem in me manet et ego in eo. Johannes",”? ktery nazna€uje téma Husovy promluvy, tedy

8 Kdzani sv. Jana Krtitele, Ov; Prvni pokuseni Krista, 10v; Druhé pokuseni Krista, 11r; Prvni apostolové — povoldni apostolii
Petra, Ondreje, Jana Evangelisty a Jakuba Veétsiho, 15r; Kazani horské, 15v; Povolani sv. Matouse (Leviho), 19v; Trhani klasd o
soboté, fol. 20r; Uzdraveni dablem posedlé kananejské divky, 27v; Celnici a hrisnici prichazeji ke Kristovi, aby jej slyseli, 32r;
JeZig kdZe v jeruzalémském chramu o slavnosti stankd a veleknéZi jej chteji dat zatknout, 36v; JeZis promlouvd v chramu ve
svdtek jeho posvéceni a Zidé jej pronasleduji a chtéji jej zabit, 40r; Uzdraveni deset malomocnych, 42v; JeZis a matka synii
Zebedeovych (Jakuba a Jana), 43v; Kristus kdZe v Bethanii o krélovstvi boZim, setkani s Nikodémem, 47r; Kristus odpovida
veleknézim na otazku o své moci, 49v; Kristus predpovida zkdzu chramu, 51v; Sv. Pavel kfisi' v Troadé mrtvého chlapce, 84r.

8 O geském stiedovékém kazatelstvi naposledy naptiklad Peter Morée, Preaching in fourteenth-century Bohemia: the life and
ideas of Milicius de Chremsir (11374) and his significance in the historiography of Bohemia, HerSpice 1999. — Zdenék Uhlit,
Stfedovéké kazatelstvi v Ceskych zemich: nastin problematiky, in: Almanach historyczny V11, 2005, s. 57-93, pfistupné také na:
http://digit.nkp.cz/mns/uhlir_kazatelstvi.htm, vyhledano 19. 9. 2012. — Pavel Soukup, Reformni kazatelstvi a Jakoubek ze
Stfibra, Praha 2011.

70 proti bule odpustkové (1412, 16. V1.), in: Vaclav Flajshans (ed.), M. Jan Hus. Obrany v Praze (R. 1408-1412), Praha 1916, s.
60.

Y postylla Swaté Paméti Mistra Jana Husy Mucedinij ka BoZijho... téZ s Wykiady na cely Rok Mistra Jakobella ..., Praha 1564, fol.
187r a 191r.

72 Jan 6,55-56 ,Mé télo je pravy pokrm a ma krev je pravy napoj. Kdo ji mé télo a pije mou krev, zistavéd ve mné a jé v ném.
Dékuji Miladé Studnickové, ktera na toto téma chystd samostatnou studii, za upozornéni na tento text.
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otazku eucharistie. Vyznam tohoto motivu v souvislosti s jeho vystoupenim pred koncilem ma
pravdépodobné nékolik vyznamovych rovin. V prvé fadé jde o deklaraci jednoho ze zakladnich pilitQ
utrakvismu, totiz o poukaz na prijimani pod oboji jako podminky spasy. Ve spojeni s Husovym
procesem v Kostnici vSak vyvstavaji dalsi vyznamové souvislosti. Vime, Ze Hus se musel vyjadfit k 45
¢lank&m Wyclefova uceni a nazor anglického reformatora o remanenci odmitl. Soucasné je znamo, ze
Wyclefliv vyklad problematiky eucharistie mél v Praze silny ohlas a Ze se mu zde podrobné vénoval
Hus(v ucitel a vyznamny univerzitni teolog Stanislav ze Znojma. Hus sam se v tomto sporu nikdy
otevrené nevyjadril, téma transsubstanciace a remanence pokladal za natolik subtilni a nesrozumitelné
béznému laikovi, Ze se mu ve svych vefejnych promluvach, byt’ se ziejmé vnitfné klonil

k remanentist@im, vyhybal.” Teologové kostnického koncilu tedy v tomto ¢lanku obvirfiovali Husa
nepravem, respektive jejich obvinéni mélo velmi chatrné zaklady a Hus je také radikalné odmitl: ,,... jd
toto vyzndvam, Ze sem nikdy nedrzal, ani ucil, ani kazal, Ze by po pozehnani v posvadtné véci na oltari
chiéb télesny neb hmotny tu ostaval.™’* Hus se takto hlasi k vife v transsubstanciaci a je v tomto
¢lanku ve shodé s uéenim katolické cirkve.”® Je nasnadé otdzka, pro¢ je disputace o vite, ktera je
evidentné tématem obrazu promluva jednoho muze ke koncilnim hodnostar@im, ktefi s Husovymi slovy
viditelné nesouhlasi, doprovazena mottem, které neni vyrazem rozporu mezi Husovym ucenim a
katolickou cirkvi. Domnivam se, Ze kli¢ k feseni této zdanlivé nesrovnalosti nelezi jen v samotné
iluminaci Hus pred koncilem, ale hlavné v druhém celostrankovém obraze Litomérického gradualu,
totiz v zobrazeni scény Husova upaleni a oslaveni (f. 245v). Hus je zde zpodoben na jiz hofici hranici,
stojici pFipoutan ke kélu, hluboce pfedklonény, s kacifskou Cepici u nohou. Vlevo stoji cirkevni
hodnostafi, vpravo predstavitelé svétské moci, vpravo kleci u hranice donator gradualu Vaclav
Repicky. Katovi pacholkové sou¢asné na hranici spaluji Husovo obleceni, aby se zabranilo, jak ek

Ludvik, falckrabé rynsky, tomu, e ,,Cechové by to za svétost ctili".’”® Z hranice stoupa mohutny sloup

73 Spor o to, jaky postoj k remanenci Hus zastaval, ma dnes jiZ téméF stoletou historii. Jan Sedlak, U&l Hus remanenci?, Studie
a texty k naboZenskym déjinam ceskym 1, Olomouc 1914, s. 450-481, hajil nazor, Ze Hus v této véci hajil nepravovérné nazory.
— Stanislav Sousedik, Uceni o eucharistii v dile M. Jana Husa, Praha 1998. — C. V. Pospisil, Konsubstanciacni a remanencni teorie
jako teologicky problém, in: Milo$ Drda — F. J. HoleCek — Zden&k Vybiral, Jan Hus na prelomu tisicileti — mezindrodni rozprava o
Ceském reformatoru 15, stoleti a o jeho recepci na prelomu tretiho milénia — PapeZskd laterdnska univerzita Rim 15.~18.
prosince 1999, Usti nad Labem 2001, s. 661-672.

7% petr z Mladofiovic (pozn. 55), s. 132.

75 Ve vykladu neni vylou€ena ani moZnost deklarace jednoty utrakvismu s univerzalni cirkvi, kterd zde v pfihlaseni se k vife v
transubstanciaci mohla poslouZit jako zplsob vymezeni se v{ci Jednoté bratrské, ktera toto dogma popirala. Pfipomenime, ze
takovato narazka zapada do historického kontextu pocatku 16. stoleti, kdy byl v roce 1508 vydan tzv. svatojakubsky mandat,
ktery mél skoncovat s cinnosti Jednoty, prinést uzavieni sbord a ukonéeni ¢innosti bratrskych duchovnich. Podobné totiz vyzniva
i dalsi soudobé vytvarné dilo s obrazem Jana Husa, deska z Vlinévsi s postavou sv. Vojtécha s kalichem, jemuz pfisluhuje Jan
Hus. Na dorzalnim kfiZi Vojtéchova ornatu je zpodoben ukfiZovany, pojaty jako realisticky, télesné pfitomny Kristus. Blize o tom
Katefina Hornickova, Deska z oltare z Vlinévsi, in: Hornickova — Sronék (pozn. 7), s. 142—144.

76 petr z Mladofiovic (pozn. 55), s. 147. — K interpretaci zobrazeni podrobné Royt, Ikonografie Mistra Jana Husa (pozn. 11), s.
410-411. — Bartlova (pozn. 15), s. 440. — Sarovcova (pozn. 11), s. 294-297. — Vyjev je doprovazen textem: ,£n proprium
vatem divisa boemia sacris / Edidit in latios concita terra viros / Ordinis antiqui non nescius ipse superbum / Dixit pontificem
maxima roma tuum / Divicias luxum cristi non esse ministri / Sed neque cesareum vertice ferre decus / Moribus optavit
meliorem reddere clerum / Vinceret ut priscum relligione Numam / Verba movent animos romanaque curia sevit / Et vatem
flammis gens male sancta tradit / Inmeritam vatis vidit constantia mortem / Quod pia mens celos ingeniumque petit u / In
Toannem Hus Exodion." Podle B, F. H. Graham, The Litoméfice Gradual of 1517, Prague 1999, s. 186. PiSe se zde o prorokovi
zrozeném ve virou rozdélenych Cechach, ktery ,pychy starého fédu si vedom, fekl tvému papeZi, Rime, nelze byt sluZebnik
Krista skrze poklady a rozmarilost, ani se neslusi cisare vyvysovat'. Zadal napravu mravli a dokazal — podobné jako myticky
fimsky kral Numa Tarquinius — prosadit vitézstvi nového nabozenstvi nad starym. Rimska kurie jej vSak predvolala a vydala
.plamendm svatyn. Prorok vidél nespravedlivou smrt, , kdyZ zboZna mysl silu ducha nebesa Zda". Forma textu i pfimér
proroka, tj. Husa, ke krali Numovi, je mimoradnou ukazkou dalsi kulturni vrstvy ovliviiujici mentalitu utrakvistickych méstskych
elit, totiz humanistické vzdélanosti vyuzivajici odkazu na fimské dé&jiny. Pozoruhodné je zarazeni tohoto textu ne nepodobného
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dymu k nebesim a propojuje tak pozemskou a nebeskou Cast scény. Na jeho vrcholu je totiz zobrazen
Hus neseny vzhiru andély, obleceny ve zlaty ornat, s velkou tonzurou, s rozpazenyma rukama
Zehnajiciho oranta. Shora k nému slétaji dva andélé, ktefi jej pod patronaci Boha Otce korunuiji
mohutnou zlatou korunou. Blh Otec je zde zpodobnén s papezskou tiarou, tedy jako skute¢na hlava
cirkve. Jiz drive bylo rozpoznano, Ze jde o vyjev Husova ospravedinéni, kdy je odsouzen koncilem,
upélen na hranici a pro Krista ,,... tuto ukrutnu a ohavnd smrt... [chce] pokorné a mile trpétr.”” Bh
zde vystupuje jako nejvyssi autorita nadfazena koncilu, ktery Husa odsoudil a odfal mu knézstvi. Blh
jej vSak vzal na nebesa a knézstvi mu slavné navratil. Jedna z dosud prehlizenych verzi Mladofovicovy
relace dovoluje jesté hlubsi porozuméni této scéné. Podle ni: ... tak jest racil uciniti mily pan bih, aby
ani jeden vidsek, ani ktery prasek tohoto clovéka svatého od slavy jeho umensen nebyl, neZ aby
vsecek do pokiadnice boZi a do odpocinuti vécného byl shromazden, a jako onen svaty Elids na
ohnivém voze do nebe jest prenesen. Ac jsu pak oni proto takové ukrutenstvi nad nim provedli,
usilujic jeho pamatku vyhladiti, vsak z milosti boZi vice pamatka jeho se rozmaha a v srdce vernych
vécné vkoreriuje." Mladonovic dale pokracuje: ,,... dokonal Zivot svdj vérny, svaty a slavny muz...
kteryZto vyznal a nezaprel, Ze zakon boZi vérny a pravy jest a pravda jeho Ze zidstavd navéky. Nad to i
tim ucinkem pan bih vyznamenati racil dokonalé toho muZe vycisteni, tak skrze oheri jako skrze
vodu... jakoZ stoji psano v Zaltari: Brali jsme se skrze oheri a vodu, a uved! nés v oblaZeni™’® V' duchu
biblického paralelismu je zde Hus pfirovnan k proroku ElidSovi, kterého vynesl na nebesa ohnivy v(iz,
podobné jako Husa hofici hranice. Pfirovnani Husa k proroku ElidSovi bylo v dobé po Husové smrti
ziejmé obecné rozsifeno — téhoz obratu totiz uZil i Jakoubek ze Stfibra v kazani, které v Betlémské
kapli pronesl v roce 1416, kde je Hus jmenovan jako , alter Elyas’.” Hus je pfijat na nebe mezi svaté,
oCistén nejen svatosti kitu, ale také plamenem hranice, na niz vstoupil véren boziho slova a zakona.
Motto obrazu Husa pred koncilem, jimz se Hus hlasi k uceni o transsubstanciaci, jez vyznava i cirkev
katolicka, nas vede tedy k zavéru, Ze Hus je zde zobrazen jako nespravedlivé odsouzeny za néco, co
ve skutecnosti nehlasal, a ve sporu s koncilem se ve vaze slova a ochoté pro své nazory zemfit opira o
viru v autoritu boZi, ktera je shromazdéni koncilu nadfazena. Jednim z nastrojd, jimiz se Hus vici
pochybné moci koncilu vymezoval, bylo i gesto.

Gesto comput digita/ Husovi, jakozto kazateli, plnym pravem nalezelo — bylo obecné srozumitelnym
atributem rozprav o vite, o niz pfi Husové slySeni pred koncilem praveé Slo. Ale nejen proto — pfisluselo
mu zejména proto, Ze jej pfipodobriovalo k svatym bojovnikdim za pravou viru, sv. Dominikovi, sv.
Katefing, sv. St&panovi i samotnému Kristovi a stalo se tak odznakem jeho svatosti.

Skutec¢nost, Ze Jan Hus je na iluminacich Litomérfického gradudlu — a na mnoha dalSich zobrazenich
— zpodobovén jako svétec, prameni ze zcela mimoradné situace, kterd v Cechach vznikla po

husitskych valkach. Diky dohodam mezi ¢eskymi husity a basilejskym koncilem, potvrzenym cisafem

oslavnému epitafu v kontextu liturgického rukopisu. Je tfeba litovat, Ze pole uréené pro obdobny doprovodny text u obrazu
Husa pred koncilem zlstalo prazdné. 5

77 Royt, Ikonografie Mistra Jana Husa (pozn. 11), s. 410-411. — Bartlova (pozn. 15), s. 440. — Sdrovcova (pozn. 11), s. 294—
297.

78 Ibidem, s. 148, 149.

7% [Jacobell de Misa] sermo habitus in Bethlehem a quodam pio in memoriam novorum martyrum M. Johannis Hus et Hieronymi,
in: Novotny (pozn. 55), s. 238.
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Zikmundem Lucemburskym (tzv. basilejska kompaktéta), bylo Cech@im povoleno pfijiméani pod oboji a
soucasné byla obyvatelm zemé dana moznost volby mezi katolickou a postupné se etablujici
utrakvistickou cirkvi.®’ Toto , dvojvér?, potvrzené smlouvou mezi katoliky a utrakvisty tzv.
kutnohorskym mirem, v roce 1484, se stalo zemskym zakonem, ktery pro obé strany znamenal
svobodu vyznani.® Utrakvisticka cirkev se sice prohladovala za soucast univerzalni cirkve (nikdy se
napfiklad nevzdala dodrzovani principu apostolské posloupnosti, coz ji pfi absenci domacich biskupd
prinaselo znacné problémy pri svéceni knézi), ale v mnohém se ve véroucnych vécech i nabozenské
praxi katolické cirkvi velmi vzdalila (podavani pod oboji, podavani pfijimani détem).® Jednou ze
zasadnich odliSnosti bylo uctivani Jana Husa a Jeronyma, odsouzenych a upalenych v Kostnici v letech
1415 a 1416, jako svétcd.

SvéddCi o tom cela fada pisemnych zprav nejriiznéjsiho typu. Vedle vySe zminované relace Petra
z Mladonovic o Husové procesu v Kostnici je to kazani Jakoubka ze Stfibra pronesené uz roku 1416
v Betlémské kapli, kde Jakoubek nastoupil na misto po Janu Husovi, v némz je Hus jmenovan jako
miles Christi"® O stejné skute¢nosti vypovidaji i Zaloby Husovych protivnikd. Stépan z Dolan se
podivoval, Ze Husovi je vénovana nezaslouZena Ucta a v Betlémské kapli se slouzi mse, které jej
uctivaji jako mucednika. Také olomoucti kanovnici si v roce 1416 stézovali kostnickému koncilu, ze
JJini (knézi) slouZili bohosluzby v kostelich, pred mnoha lidmi, za Jana Husa a Jeronyma PraZského,
jako za veérné zesnule, prestoZe tito byli verejné prohlaseni za heretiky. Jini slavi jejich svatky, zpivaji
Gaudeamus a jiné pisne, jako pro mucedniky, srovnavajice je v zasluhach a utrpeni se sv. Vaviincem
mucednikem, a davaji jim pfednost pfed sv. Petrem a ostatnimi svatymi*.®* Totéz zachytil i Enea Silvio
Piccolomini v Historii ceské, kde autor, pozdéjsi papez Pius II., piSe, ze Jan Hus a Jeronym Prazsky se
v Cechéch tési stejné Ucté jako mucednici a jsou tam neméné vyznamni nez apostolové Petr a Pavel
v Rim&.%° Ucta k Janu Husovi jako ke svétci méla samoziejmé zakotveni v utrakvistické liturgii, kdy se
na vyro¢ni den Husovy smrti slavil svatek sv. Jana Husa, Jeronyma Prazského a mucednik{ Ceskych,
pro néz bylo vytvoreno vlastni officium a kdy byly na misto epistoly ¢teny vybrané pasaze
z Mladoriovicovy relace o Husové odsouzeni.®® V Cechach tak dodlo k naprosto ojedinélému jevu — jako
svétec zde byl utrakvisty uctivan muz, ktery byl cirkevnim koncilem prohlasen za kacife a upalen na
hranici. V soucasné dobé jesté presné nezndme, jak se jeho kult a liturgicka oslava vyvijely, ale je
jasné, Zze nemély standardni podobu jako u jinych svétcll pozdniho stfedovéku, u nichZ se vytvarelo
hagiografické schéma vita — martyrium — translatio — miracula, ale Ze jde o svétce zcela nového
typu.®” Husova svatost se naproti tomu opira o jeho zaniceni pro viru a pravdu a o jeho odhodlani
polozit pro tyto hodnoty vlastni Zivot. Domnivam se, ze vzhledem k tomu, Ze Husovo ustaveni svétcem

se neodehralo ritualnim svatorecenim béznym v katolické cirkvi, hraly ve formovani Husovy svatosti

8 Frantidek $mahel, Basilejskd kompaktata. Pribéh deseti listin, Praha 2012,

8 FrantiSek Smahel, Husitska revoluce, 1V. Epilog boulivého véku, Praha 1996.

82 7dené&k David, Finding the Middle Way. The Utraquists' Liberal Challenge to Rome and Luther, Washington DC 2003.

8 [Jacobell de Misa] (pozn. 79), s. 231-242.

8 Barto$ (pozn. 11), s. 20-38.

8 Enea Silvio, Historia Bohemica — Historie ceskd, ed. Dana Martinkova — Alena Hadravova — Jifi Matl, Praha 1998, Fadek 1533~
1535, s. 100, 101.

8 O tom podrobné& Holeton (pozn. 12), s. 154-170.

8 Bartlové (pozn. 15), s. 438.
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mimoradnou ulohu nejen texty, a to zejména liturgické a historické, ale také obrazy, které
spoluvytvarely a deklarovaly Husovu svatost. Jednim z nastrojd poukazujicich na Husovo zarazeni mezi
svaté se stalo gesto.

Obraz Jana Husa jako nového svétce utrakvistické cirkve se tedy formuje z nékolika zdrojd: narace
pribéhu se opira o historické texty, v prvé fadé o relaci Petra z Mladoriovic. Jeji text jiz obsahuje
nékteré sakralizacni motivy, které posléze pfimo ovliviiuji husovskou ikonografii, jako je pfirovnavani
Husa ke Kristu, a zejména paralela mezi ElidSovym ohnivym vozem vynasejicim proroka na nebesa a
Husovou hranici. Srozumitelnost vyjevu se opira o ve stfedovéku oblibenou metodu tzv. kiestanské
typologie stavici naproti sobé scény podobnych dvojic starsSich udalosti nebo osob (predobrazi), které
se naplni v d&jich mladsich, nasledujicich.®® Pfipodobnéni Husa ke Kristovi & svatym se dé&je
obdobnym zplisobem — pouziva vyznamové tradice gesta comput digital, které ve spojeni s Husem
vytvaii obecné srozumitelny obrazovy typ nového svétce.® Pozoruhodné je, Ze na formovani predstav
o Husové osobnosti se podilely také zdroje pramenici v humanistické kulture, které se odvolavaji
dokonce na motivy fimské historické mytologie. Utrakvistické prostredi se tedy na zakladé téchto
skutecnosti ukazuje jako velmi kreativni v oblasti obrazového vyjadiovani, tj. ve schopnosti vytvorit na
zakladé kombinace rlznych vrstev historické narace a starsSich zavedenych motivd zcela novy

ikonograficky typ.

8 Viz napfiklad Peter Bloch, Typologie, in: Engelbert Kirschbaum (ed.), Lexikon der christlichen Ikonographie IV, Rom —
Freiburg — Basel — Wien 1990, s. 395—404.
% K podobnému zavéru dospéla i v pFipadé zobrazeni Husova updleni jiz diive Milena Bartlova (pozn. 15), s. 438.
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