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VYSOKA SKOLA UMELECKOPRUMYSLOVA V PRAZE

Architektura jako ,.zkamenéla hudba™

Teoreticka reflexe architektury v némecké romantice a u Bernharda

Gruebera*

Analogie architektury s hudbou patfi ke konstantdm teorie uméni od starovéku. Obsah tohoto pfirovnani
vSak postupné prosel nékolika zasadnimi zménami spolu s tim, jak se ménilo pojeti architektury. K
poslednimu podstatnému prerodu doslo kolem roku 1800, kdy se v némecké romantice objevilo
pripodobnéni architektury ke ,ztuhlé", ,zmrzlé" & ,,zkamené&lé" hudbé.! Jak je v odborné literatufe dobre
znamo, nasla si tato metafora velkou popularitu znovu o sto let pozdéji v synestetickych teoriich uméni
moderny a avantgardy.? Uz malo se v3ak pise o jejim vyskytu v obdobi slohového historismu. Jak se poeticky
pohled na architekturu mdze slucovat s dobou previékani stylovych kabat(i? Jaké konotace tehdy mohla
romanticka metafora skryvat? A o jaké zméné v chapani architektury kolem roku 1800 nové pfirovnani
svédci? V hledani odpovédi na tyto otazky nam pomohou texty Bernharda Gruebera (1806—1882),
némeckého profesora architektury na prazské Akademii vytvarného uméni. Ten své pojeti architektury vylozil
zejména ve dvou publikacich, Srovnavacich sbirkdch pro krestanské uménivydanych v letech 1839-1841 a
Elementech umélecké cinnosti z roku 1875. Navzdory znacnému ¢asovému odstupu a urcitému
myslenkovému posunu se v obou dilech setkdme s predstavou architektury, ktera je sice prisné racionalni,
ale zaroven vychazi z tvirci svobody umélce. Idea prolnuti individualniho a zakonitého, dynamického a
stalého, zivotného a vééného potom zazniva nejen v metafore ,zkamenélé hudby", ale rovnéz v dalsich
pfirovnanich oblibenych mezi romantiky, pfipodobriujicich architekturu ke krystalu nebo k organismu. Stejna
ambivalence figuruje ostatné i v jadru samotné Grueberovy umélecké tvorby, ktera stylové osciluje mezi
klasicismem a neogotikou: klasické se snoubi s neklasickym, vyvazenost s rytmizaci, umérenost s malebnosti,
prostota se zdobnosti.? Zastoupeni obou pdl@, racionalniho i emocionalniho, prozrazuje umélcovo vychodisko

v prostiedi némecké romantiky.

*Prispévek byl ve zkracené formé prednesen na mezinarodni studentské konferenci ArtHist 2013 v Olomouci. Je soucasti grantového
projektu ,Uméni, architektura, design a narodni identita® Ministerstva kultury CR v ramci programu NAKI (DF12P010VV041).

1 K tématu této metafory existuje pocetna literatura, jeji souhrnny piehled podava Khaled Saleh Pascha, , Gefrorene Musik". Das
Verhéltnis von Architektur und Musik in der dsthetischen Theorie (disertace), TU Berlin 2004. — Naposledy Paul von Naredi-Rainer,
Gefrorene Musik - fllissige Architektur. Facetten eines komplizierten Verhaltnisses, in: Sigrid Brandt — Andrea Gottdang (edd.),
Rhythmus, Harmonie, Proportion, zum Verhéltnis von Architektur und Musik, Worms 2012, s. 15-19.

2 Viz zvl. Wolfgang Pehnt, Verstummte Tonkunst. Musik und Architektur in neuerer Zeit, in: idem (ed.), Die Erfindung der Geschichte.
Aufsétze und Gespréche zur Architektur unseres Jahrhunderts, Miinchen 1989, s. 17-29. — Yolanda Cole, Frozen Music. The Origin and
Development of the Synesthetic Concept in Art, Precis VI, 1987, s. 171-181.

3 Véra Lastovickova, Zwischen Klassik und Romantik. Das architektonische Schaffen Bernhard Gruebers, Umén/LXI, 2013, s. 138-162.
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Moderni subjektivita: rozum versus imaginace

Zakladem romantické teorie uméni je filosofie némeckého idealismu, k jehoz Ustfednim problémdm patfil
vztah nadcéasového a individualniho, racionalniho a emocionalniho. Opérnym pilifem idealismu bylo dilo
Immanuela Kanta (1724-1804), ktery je povazovan za zakladatele moderni filosofie, nebot’ svym systémem
preklenul novovéky epistemologicky spor mezi francouzskym racionalismem a anglickym empirismem. Ve
svych tfech Kritikach vymezil hranice jak lidského rozumového rozvaZzovani, tak estetického usuzovani. V
jeho estetické teorii bychom mohli hledat pocatky moderniho pojeti uméni, nebot’ estetické usuzovani urcil
za zcela autonomni oblast lidského poznani, jelikoz se Fidi jinymi principy nez rozum. Podle Kanta esteticky
soud neni prosté spojen s vnimanym predmétem, nybrz ovlivnén vnimajicim subjektem, jehoz vlastni
individualita vstupuje do dialektického procesu poznani.* Krasa tedy jiz neni dana ur&itou normou, nybrz je
vysledkem vzajemné interakce mezi individuem a pfedmétem. V mysli umélce se plisobenim génia spojuji
rozumové ideje s predstavami fantazie, a zakonitost rozumu se tak ocitd ve svobodné souhre s produktivni
obrazotvornosti.> Zaroveri se zménilo také poslani uméni, které prestalo byt v prvni Fadé reprezentaci
universa (mimesis), ale stalo se subjektivni reflexi vné&j&iho i vnitfniho svéta umélce.® Nebylo uZ podfizeno
nadcasovému absolutnimu fadu, ale pravidla mu nyni byla dana pfirodou prostfednictvim umélcova ,génia“,
tj. vrozeného nadani (lat. ingenium).”

Rozpor mezi nezbytnou zakonitosti pfirody a svobodou lidského subjektu byl hlavnim tématem
némeckého idealismu a romantickych Gvah o uméni. Tato dialektika figuruje i v architektonickém mysleni
Bernharda Gruebera. Za zaklad navrhu sice povazoval geometrickou konstrukci, vSechna pravidla ale maji
byt podle jeho min&ni pouze vychodiskem vlastni tvorby.® Jejich zdroj shledaval v ptirodé: , Slunce, more, vse

*9 Domnival se, Ze geometrie

co roste [jedes Wachstum], jako 7 lidska figura znazornuji geometrické zakony.
vede umeélce ,,na vécné bohatou cestu prirody” a je ,,daleka toho, aby uvalovala na stéZf se rozvijejiciho
Génia umeéni stisriujici predpisy...'° Zakony pfirody se podle jeho nazoru neni tfeba ucit, vzdyt' , byly
miadistvému lidskému pokoleni nesrovnatelné srozumitelnéjsi, neZ jsou kultivovanému clovékd.** Vychézeji
Z prirozenosti a poskytuji umélci prostor pro rozvinuti jeho vlastniho stylu, jeho osobnosti, jeho génia. Jen
individualizovana architektura, ktera je pfimérend lokalnim klimatickym, ndboZenskym a spolecenskym
pomé&rim, je podle Gruebera schopna ucinit pfitrz , bezicelnému, ducha a srdce ubijejicimu kopirovani.*?
Geometrické principy tedy neomezuji osobitost dila, nybrz pravé naopak, jen s jejich pomoci se umélec
vyhne otrockému napodobovani. TéhoZ nazoru byl i Friedrich Hoffstadt (1802—-1846), autor slavné knihy

Gothisches A-B-C (1840), ktery nejenze nevidél v geometrii piekdzku narodnimu charakteru, ale dokonce v

* Immanuel Kant, Kritik der Urteilskraft, Berlin 1790, § 1. — Ke Kantové estetice viz Gétz Pochat, Geschichte der Asthetik und
Kunsttheorie. Von der Antike bis zum 19. Jahrhundert, Koln 1986, s. 447-458.

> Kant (pozn. 4), § 46-49.

6 K této zméné viz zejména Meyer Howard Abrams, The Mirror and the Lamp. Romantic Theory and the Critical Tradition, New York
1958.

7 Kant (pozn. 4), § 46-47.

8 Bernhard Grueber, Vergleichende Sammiungen fiir christliche Baukunst, Bd. I: Die Ornamentslehre, Augsburg 1839,

s. 9. — Nemame konkrétni informace, z jakych zdroj& Grueber pfi utvafeni svych teoretickych pfedstav o architekture Cerpal, a nelze to
jednoznacné vyvodit ani ze samotnych jeho textl, nebot’ ty nemaji charakter systematického teoretického pojednani.

° Bernhard Grueber, Vergleichende Sammiungen fiir christliche Baukunst, Bd. II: Constructionslehre, Augsburg 1841, s. 8: ,Die Sonne,
das Meer, jedes Wachstum, wie die menschliche Figur veranschaulichen geometrische Gesetze..." Podobné idem, Die Elemente der
Kunstthétigkeit, Leipzig 1875, s. 66-78.

10 Grueber, Vergl. Smig. II (pozn. 9), predmluva, nepag: ,,Fern davon, dem sich kaum entfaltenden Genius der Kunst einzwéngende
Vorschriften aufzubiirden, leiten diese Regein auf den ewig reichen Weg der Natur..."

" Ibidem, s. 8: ... einem jugendlichen Menschengeschlechte ungleich versténdlicher waren, als sie es dem cultivirtem Menschen sind.”
12 Grueber, Vergl. Smig. I (pozn. 8), Uvod, nepag.: ,dem zweckiosen, Geist und Herz tédtenden Kopiren."
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ni spatfoval kli¢ ke svobodnému rozvoji architektury ,z ducha pravého némeckého umeéni'.* Piroda jako
pramen uméni byla pro romantiky tedy spi$ zdrojem tvirci potence, nez vzorem formalnich motivd nebo

normativnich pravidel.

Architektura a krystal

Kolem roku 1800 se priroda stala tématem Gvah o uméni zejména z hlediska proces(, které se v ni
odehravaji. Umélci se v té dobé Zive zajimali o nové se etablujici pfirodni védy, zkoumaijici vyvoj zemské kary
¢i evoluci anorganickych, rostlinnych a zivocisnych forem. Inspirovala je geologie, nofici se do nitra zemé a
patrajici po plvodu hornin, a fascinovala je krystalografie, nalézajici strukturalni zakonitosti ve formovani
krystal@.'* Obrovsky vliv méla rovnéZ priikopnicka morfologickd studia Johanna Wolfganga Goetha, jenz
zkoumal formy ontogenetického vyvoje rostlin, a zejména jeho hypotéza, Ze se utvareni uméleckych forem
fidi stejnymi principy, jaké jsou platné v botanice.' Problémem utvaFeni formy v pfirodé a uméni se pak
zabyvala cela fada némeckych filosofd. Motiv krystalizace byl dllezity v systému uméni bratfi Schlegeld,
zatimco Georg Wilhelm Hegel si vsimal i dalSich samovolnych tvarnych tendenci v prirodé, napfiklad instinktu
véel nuticiho je stavét pravidelné buriky plastvi.'® Friedrich Wilhelm Schelling pro zménu ztotoZfioval silu,
kterd utvafi krasnou formu, se silou, jez , pdsobi v krystald* nebo se silou magnetickou.’

S ohlasem téchto myslenek se setkame v prvnich umeéleckohistorickych pojednanich o stfedovéké
architekture. Sulpiz Boisserée (1783-1854) napriklad odkryva ve stavbé Kolinského domu ,, tentyZ zékon
vwvoje nekolika malo zékladnich forem od jednoduchého k rozmanitému, ktery prokdzal Hauy v anorganické
phirodé jako zakon krystalizace, a Goethe v rostiinné pfirodé jako zékon metamorfozy”.'® Podobné Friedrich
Hoffstadt vyjadfil v knize Gothisches A-B-C presvédceni, ze ,,mezi zakladnimi formami krystald najdeme
urcité modifikace, ... které jsou népadné podobné zpisobu utvareni zakladnich forem gotického styiu".*°
Zahradni architekt Johann Metzger (17891852) se ve své publikaci z roku 1835 pfimo zaméfil na aplikaci
zakonitosti formovani minerall a rostlin v gotické architekture. Jesté i Gottfried Semper ve své
monumentalni praci Sty/ vydané roku 1860 povazoval analogii ,, tvarového zakona" v prirodé a v uméni za
zcela samoziejmou. Jeho cilem bylo nalézt v architektufe , eurytmickou uzavrenost krystalid a jinych dokonale
pravidelnych forem pfirody”.*® Rovné? racionalista Eugéne Emmanuel Viollet-le-Duc ve svém pojednani o

stylu v uméni poukazoval na vSudypfitomnost ,, /ogického rddu", ktery je patrny ve vSech nejrozmanitéjsich

13 Friedrich Hoffstadt, Gothisches A-B-C Buch. Grundregein des gothischen Styls fiir Kiinstler und Werkleute, Frankfurt am Main 1840,
predmluva, nepag. a Uvod, s. VIII-IX: ,aus dem Geiste dcht deutscher Kunst".

1 Viz zejména Michaela Haberkorn, Naturhistoriker und Zeitenseher: Geologie und Poesie um 1800 - der Kreis um A. G. Werner,
Frankfurt am Main — New York 2004.

15 3. W. Goethe, Italienische Reise I-111 (1816—1829), Morphologie (1817). — Viz Caroline van Eck, Organicism in nineteenth-century
architecture. An inquiry into its theoretical and philosophical background, Amsterdam 1994,

s. 105-113. — S analogii vyvoje rostlinnych a uméleckych forem se setkame uz ve spise J. G. Herdera Vom Erkennen und Empfinden der
menschlichen Seele. Viz Peter Collins, Changing Ideals in Modern Architecture. 1750-1950, London 1965, s. 152.

16 G. W. F. Hegel, Phanomenologie des Geistes, in: Werke, Bd. 3, Frankfurt am Main 1979, s. 508.

17 Friedrich Wilhelm Schelling, Ueber das VerhiltniB der bildenden Kiinste zu der Natur (1807), in: Sémtliche Werke 1, Bd. 7, Stuttgart /
Augsburg 1860, s. 299: ,die im Krystall wirkt".

18 Sulpiz Boisserée, Geschichte und Beschreibung des Doms von Koln, Stuttgart 1823, s. 40: ,... das nemliche Gesetz einer aus dem
Einfachen zum Mannigfaltigen fortschreitenden Entwickelung weniger Grundformen, welches Hauy in der Steinnatur als Gesetz der
Crystallization, und Goethe in der Pflanzennatur als Gesetz der Metamorphose nachgewiesen hat." — René Just Hally (1743-1822),
francouzsky mineralog a otec moderni krystalografie.

19 Friedrich Hoffstadt, Gothisches A-B-C, Frankfurt am Main 1840, s. IX: ,Zugleich finden wir unter den Kernformen der Krystalle
gewisse Modificationen, ... welche mit der Art der Grundformenbildung des Gothischen Styls ... die auffallendste Aehnlichkeit haben."—
Johann Metzger, Gesetze der Pflanzen- und Mineralienbildung angewendet auf altdeutschen Baustyl, 1835.

20 Gottfried Semper, Der Stil in den technischen und tektonischen Kiinsten, oder praktische Aesthetik. Ein Handbuch fiir Techniker,
Kiinstler und Kunstfreunde, Bd. 1, Frankfurt am Main 1860, s. XXI-XXVI, XLIII: ,Gestaltungsgesetz", , die eurhythmische
Abgeschlossenheit der Krystalle und andrer vollkommenen regelméssiger Formen der Natur."
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formach anorganického i organického stvoreni zemé, ,,od pohori aZ po nejmensi krystal, od lisejniku po dub
nasich lest], od polypu po ovéka".** Umélecké formy maiji byt tudiz utvafeny podle pfirozenych
geometrickych a logickych principl, vypozorovanych v pfirodé u krystald, rostlin a ZivocCichd.

S ,kopernikanskym obratem", jimz byl nastup abstrakce poc¢atkem 20. stoleti, se pak metafora
krystalu a krystalizace stala velmi ddleZitou pro moderni architekturu.?? Konkrétni projev romantické
fascinace krystalem bychom ovSem v architektonické praxi nasli uz ve stoleti historismu. Roku 1852
predstavil hessensko-kasselsky dvorni architekt Daniel Engelhard (1788—1856) prototyp prlimyslové
vyrabéného obytného domu na pddoryse sloZzeném z hexagonalnich bunék. Zvolenou , krystalickod* formu
povazoval za vhodnou nejen z konstrukéniho hlediska, ale zvlast& pro jeji dokonalost a krasu.”

Geometrickou konstrukci forem vcetné neortogonalni (,krystalické") triangulace vyuzival ve své
tvorbé rovné? Bernhard Grueber.?* Podobné jako Goethe a Fada dalSich romantiké byl presvédéen, Ze se v
pfirodé formy vSeho zivého i nezivého, krystalQ, rostlin, Zivocichl i lidské postavy fidi urCitymi zakony: at’
jsou to kvéty Ci listy, ulity a lastury, kfidla a pera, ploutve a Supiny, ,, vsude panuje geometricky, krystalinicky
element ...".* Byl uchvacen tvarovym bohatstvim a dokonalosti jemné modelace zmrzlych kvétd na okné,
kterd , nakreslila sama matka pfiroda"® K tomuto geometrickému tvofeni pfirody pak v jedné své basni
pfirovnal praci architekta: vytvareny projekt stavby ma v mysli tviirce vznikat se stejnou prirozenosti a
nutnosti, jako se , krystaly hluboko ve skalnim podloZi / tvaruji do rad sloupd a krapnikovych jeskyni, / jako
palmy pod vécné modrym nebem / rozvijeji své koruny jak hvézdnou klenbu, / jako vcela pripojuje buriky

A}

[pldstvi], vedena nevédomym pudem / v tajupiné visdé [prirody].”” Podle Gruebera tak maji krystalické i
architektonické formy stejnou pFirozenost, a fada krystalickych forem je prevedena do architektury. Jako
nazorny priklad uvadi gotickou katedralu, jeji hranolové a polygonalni sloupy, pilife, fialy a dalsi ¢lanky,
polygonalni zavéry chramd, klenebni systém, i celou slozitou plidorysnou dispozici.?®

Architektura tedy v pohledu romantik{l jakoby sama roste plisobenim chthonickych sil. Hegel ve
svém systému kladl pyramidy jako ,,enormni krystaly" na samy pocatek uméni,?® zatimco pro vétsinu
romantikd byla archetypalnim pfikladem architektury goticka katedrala, ktera, jak piSe Grueber, , vyrista

tajemné z nejhlubsiho nitra zemé".*® Podobné nahlizel na gotickou katedralu Friedrich Schlegel, ktery ji

2! Fugéne Emmanuel Viollet-le-Duc, Dictionnaire raisonné de I'architecture francaise du Xle au XVlie siécle, V11, Paris 1866, s. 481-482:
Jordre logique", ,Depuis la montagne jusqu'au cristal le plus menu, depuis le lichen jusquau chéne de nos foréts, depuis le polype
Jusqua I'homme."

22 \liz zejména: Ingrid Wernecke, Kristall: Metapher der Kunst; Geist und Natur von der Romantik zur Moderne, Quedlinburg 1997. —
Dalibor Vesely, Czech New Architecture and Cubism, Umeén/LIII, 2005, s. 586-604. — Henrik

Leschonski, Der Kristall als expressionistisches Symbol: Studien zur Symbolik des Kristallinen in Lyrik, Kunst und Architektur des
Expressionismus (1910-1925), Frankfurt am Main 2008. — Lada Hubatova-Vackova, Krystalicky ornament: Sikmé plochy a ostré hrany
Pavla Janaka, in: eadem, Tiché revoluce uvnitf ornamentu. Studie z déjin umeéleckého primysiu a dekorativniho uméni v letech 1880—
1930, Praha 2011, s. 182-215.

23 [Daniel] Engelhard, Polygonal-Architektur, Allgemeine Bauzeitung, Notizblatt, 1852, Nr. 10, s. 139-147, cit. s. 142: ,krystallartige". —
Engelhard byl mimo jiné v kontaktu s Goethem béhem svého studijniho pobytu ve Weimaru. — Za zminku mozna stoji i slavny
+Krystalovy palac" postaveny pfi Svétové vystave v Londyné roku 1851, jehoz formy ovSem nepfipominaji krystal ani vzdalené a i samo
pojmenovani se objevilo aZ teprve béhem stavby.

24 | adtovickova (pozn. 3), s. 151-153.

5 Grueber, Elemente (pozn. 9), s. 66-78, cit. s. 75: ... {berall herrscht das geometrische, krystallinische Element ..."

% Tbidem, s. 67: ,Mutter Natur selbst hatte diese Ornamente gezeichnet ..."

7 Ibidem, s. 67-68: ,, Wie die Krystalle tief im Felsengrunde / Zu Séulenreihen, Grotten sich gestalten, / Die Palmen unter ewig blauem
Himmel / Als sterngewdlbte Kronen sich entfalten, / Wie Zellen fiigt mit unbewuBtem Drange / Die Biene in geheimnilBvollem Walten. /
So strebt der Mensch nach selbsterfundnem Plane / Ein Schdpfungsbild im Dombau festzuhalten."

2 Ibidem, s. 70: ,Die Krystallformen sind vorwaltend architektonischer Natur, und viele derselben wurden nachweisbar in die
Bautechnik libertragen. so sind die prismatischen Saulen, die Umsetzungen der Polygone, die Durchschneidungen der Gliederwerke
offenbare Nachbildungen von Krystallizationen." Srov. téZ Grueber, Vergl. Smig. II (pozn. 9), s. 8.

2 Cit. podle Martine Bouchier, L ‘art n‘est pas I architecture. Hiérarchie, fusion, destruction, Paris 2006, s. 34: ,énormes cristaux".

30 Grueber, Elemente (pozn. 9), s. 279: ,,GeheimniBvoll aus dem Tiefinnersten der Erde aufsteigend ..."
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oznail za vyron ptirodnich sil a pfirovnal ji k ,,ohromné krystalizacl'.>* V jedné z karikatur J. J. Grandvilla
(1803-1847) pro zménu vidime stavby rliznych sloh{ vyrdstat ze zemé jako rozmanité krystalové drizy a
krapniky.*

V uvedenych pfirovnanich se opakuje jeden motiv, ktery je podstatny v metafore architektury jako
~Zmrzlé®, ,ztuhlé" & ,,zkamenélé" hudby: architektonicka forma je, tak jako krystaly, tvorena zivou,
dynamickou pfirodni silou, ktera v urcitém momentu ustrne. Hegel pfisuzuje pyramidam ,,némy Zivot
krystalizace", zatimco Schelling spatfuje ve volutach ionské hlavice obdobu ,,zkameneélin zemé", svédcicich o
.preformaci" organického Zivota do anorganického.?® Grueber pak vidi ve zmrzlych kvétech na okné diikaz,
Ze obdivuhodna ,, vécné utvarejici sild* prirody plsobi i mimo obdobi vegetacni rlistu, i ,,v momenté

ztuhnut!.>* Tedy i v architektufe.

Architektura a organismus

Pfirovnanim architektury ke krystalu ¢i zkamenéliné tedy romantici v podstaté poukazovali na jeji latentni
organicnost. V jejich predstavé se plisobenim ,krystalizacni* sily stavba formuje do pfirozeného,
sorganického" celku. Pojem ,organicky" ziskal kolem roku 1800 novy vyznam. V biologii a paleontologii uz
neznamenal pouze protiklad k anorganickému, ale odkazoval k zivému, vyvijejicimu se organismu, ktery je
organizovan skrytou vitalni vnitini silou.® V tomto smyslu je tfeba chapat i pojem ,organické", ktery se v
této dobé objevuje v teorii uméni a estetice a ktery velmi rychle vytladil po staleti uzivany pojem

\

,harmonické".>® Nové, ,,organické" pojeti harmonie ilustruje ndzorné& Grueber(v postieh, Zze svobodné
rostouci, nekultivované stromy v sobé& skryvaji ,, tajemnou rytmikd" ptirozeného a harmonického réistu.>”
Hlavni impuls k Gvaham némecké romantiky na téma organické formy v uméni prinesl Immanuel
Kant v Kritice soudnosti (1790), kdyz se zaobiral vztahem mezi uméleckym dilem a Zivym organismem, ackoli
oboji jedté& povaZzoval za vzajemné protich@idné.*® Ovéem uZ Goethe nabadal v promluvé, pronesené roku
1771 na prvni némecké Shakespearovské slavnosti, k celostnimu chapani umélcem znazorfiované pfirody.>*
A o rok pozdéji ve své slavné apologii Strasburského domu vyzdvihoval dilo stfedovékého mistra jako ,,jeden
Zivy celek*.*® Koncept organicky utvafeného uméleckého dila rozpracoval predeviim Schelling, podle né&jz

neni dokonalost v uméni nic jiného nez , tvofici Zivot*. Aby se stavba stala architekturou, je zapotrebi sila,

ktera podfidi ,,rozmanitost casti jednoté koncepce'. Je to sila, ktera ,pidsobi v krystall, ktera , jako hebky

31 Friedrich Schlegel, Briefe auf einer Reise durch die Niederlande, Rheingegenden, die Schweiz, und einen Teil von Frankreich (1806):
Lungheuern Kristallisation®, cit. podle Jens Bisky, Poesie der Baukunst. Architekturdsthetik von Winckelmann bis Boisserée, \Weimar
2000, s. 222.

323, 3. Gradville, Un autre monde, Paris 1844, obr. s. 119.

3 Cit. podle Bouchier (pozn. 29), s. 36: ,vie muette de la cristallisation". — F. W. J. Schelling, Philosophie der Kunst (1802-1805): ,die
Versteinerungen der Erde’, , Préformation", in: Sémtliche Werke, 1. Abt., Bd. 5, Stuttgart — Augsburg 1859, s. 596.

34 Grueber, Elemente (pozn. 9), s. 67: ,,ewig gestaltende Kraft im Moment der Erstarrung".

3 plivod moderniho pojeti ,organického celku® je tfeba zfejmé hledat ve spise $vycarského pfirodovédce a filosofa Charlese Bonneta
(1720-1793), La Palingénésie philosophique z roku 1769. Viz Georg Germann, Neogotik. Geschichte ihrer Architekturtheorie, Stuttgart
1974, s. 34. — K epistemickému obratu v biologii viz Michel Foucault, Slova a véci, preklad Jan Rubas, Praha 2007, s. 195-197, 205-218.
% K pojmu organismus v romantické teorii architektury a estetice viz Germann (pozn. 35), s. 31-35. — Eck (pozn. 15), kap. 4, s. 100-
114.

37 Grueber, Elemente (pozn. 9), s. 73: ,,geheimniBvolle Rhythmik".

38 Viz heslo ,,Organicism”, in: Philip P. Wiener (ed.), Dictionary of the History of Ideas, New York 1973, 421-427, cit.

S. 424-425. — Lars-Thade Ulrichs, Das ewig sich selbst bildende Kunstwerk. Organismustheorien in Metaphysik und Kunstphilosophie um
1800, in: Karl Ameriks et al., Asthetik und Philosophie der Kunst (Internationales Jahrbuch des deutschen Idealismus 4, 2006), Berlin
2007, s. 256-290.

39 1. W. Goethe, Zum Shakespeares Tag (1771), in: Schriften zur Kunst und Literatur (Goethes Werke, Hamburger Ausgabe, Bd. 12), ed.
Erich Trunz — Hans Joachim Schrimpf, Miinchen 1998, s. 224-227.

0. W. Goethe, Von deutscher Baukunst (1772), in: ibidem, s. 7-15, cit. s. 12: ,ein lebendiges Ganze".
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magneticky proud dava v lidskych vytvorech castem materie takové vzajemné postaveni a pozici, skrze které
se koncepce, podstatna jednota a krésa mohou stat patrné".** Hegel pak pfirovnaval architekturu k rostling,
kterd sama od sebe roste ze zemé.*

Do architektonické teorie pojem ,organicky" zaved| patrné v knize Die Baukunst nach den
Grundsétzen der Alten (1809) berlinsky profesor Aloys Hirt (1759-1837), Goetheho privodce po antickych
paméatkach Rima. Na jednu stranu je sice jeho pojeti ,,organického celku" v zasadé vitruvidnské, na stranu
druhou si je ale védom, Ze ,dokonalost prirozené organického téla" stavby neni dana vnéjsi napodobou
ptirody (mimesis), nybrz vychézi z jeji vnitfni konstrukce.® Toto ,dudini® pojeti architektury, kterd sestava z
vnitfniho konstrukéniho jadra a vnéjsi vyzdobné slupky, se prosadilo po poloviné 18. stoleti.* Kolem roku
1800 pak zacala byt architektonicka forma chapana jako organicky celek, ktery je zevnitF organizovan Zivou
prirodni silou. Napfiklad architekt Leo von Klenze (1784-1864) se domnival, Ze je vnitfni vitalni princip
nezbytnou podminkou, aby byla architektura ptisobiva.* Také Grueber byl pfesvédéen, Zze harmonie celku
zavisi na vnitrnich principech: ,KdyZ se architektura vsech zemi' a narodd opird o geometrické zaklady, jsou
Jak celek, tak jednotlivé casti navrZzeny podle urcitych zakond, cast se vyviji z celku, a ten se opétovné
ukazuje v cgsti.. %

Zakladem pojeti harmonického celku v némecké romantice byla sice klasicka doktrina o vzajemné
kongruenci vSech ¢asti celku a nemoznosti zménit ¢ast, aniz by nebyl zménén celek, avsak harmonicky
utvarené dilo uz nebylo chapano jako reprezentace dokonalého fadu universa, nybrz jako vysledek plsobeni
vnitfnich princip@l, odvozenych z pfirody. Toto pojeti umoziiovalo zaClenit do teorie architektury pojem
individuality. Architektura pak v sobé mohla spojovat jak pevné racionalni jadro, tak dynamickou,
emocionalné nabitou a individualnim pomérim pfizplsobivou vyzdobnou sloZku. Pravé v tomto spojeni

racionality s emocionalitou spatfovali romantikové analogii architektury s hudbou.

Architektura jako hudba: kategorie prostoru a casu

V analogii architektury a hudby se kolem roku 1800 odrazila Ustfedni snaha romantik{ snoubit nadc¢asovy
rozum a &asovou smyslovost. V prastaré metafore byl zcela nové tematizovan pojem ¢asovosti.*’ Do té doby
byly architektura a hudba srovnavany na zakladé své matematické proporcnosti. Architektura byla dana
proporcemi, tak jako se hudba fidi matematicky danymi intervaly, které jsou pfitomné v celém universu.
Vychodiskem bylo pythagorejské uceni o hudebnich intervalech a Platdnova teorie harmonickych proporci. Z

pythagorejsko-platonské tradice vychazeli ve svém nahlizeni architektury kfestansti i humanisticti myslitelé -

* Schelling (pozn. 33), s. 294, 299: ,das schaffende Leben", ... welche die Mannichfaltigkeit der Theile der Einheit eines Begriffs
unterwirft ..., die im Krystall wirkt, ... welche wie ein sanfter magnetischer Strom in menschlichen Bildungen den Theilen der Materie
eine solche Stellung und Lage untereinander gibt, durch welche der Begrift, die wesentliche Einheit und Schonheit sichtbar werden
kann."

“2 Bouchier (pozn. 29), s. 33. — Pfirovnani architektury a stromovi patfi k topoi francouzské klasicistni teorie jiz od 16. stoleti, némecka
romantika vSak poprvé zd(raznila aspekt rlistu. K historii metafory viz Germann (pozn. 35), s. 26-30.

3 Cit. podle Germann (pozn. 35), s. 31-34, cit. s. 33: ,, Vollkommenheit eines naturorganischen Kérpers",

* Viz napfiklad Werner Oechslin, Stilhiilse und Kern. Otto Wagner, Adolf Loos und der evolutionére Weg zur modernen Architektur,
Zirich — Berlin 1994.

4 Oswald Hederer, Leo von Klenze. Persénlichkeit und Welt, Miinchen 1964, s. 14-16.

6 Grueber, Vergl. Smig. II (pozn. 9), s. 1, 8: ,Wenn die Baukunst aller Lénder und Vélker sich auf geometrische Grundlagen stiitzt, das
Ganze wie die einzelnen Theile nach bestimmten Gesetzen entworfen sind, der Theil sich aus dem Ganzen entwickelt, und dieses sich
wiederum im Theile zeigt..."

47 K problému &asu v némecké romantice viz Manfred Frank, Das Problem ,Zeit" in der deutschen Romantik. ZeitbewuBtsein und
BewuBtsein von Zeitlichkeit in der frihromantischen Philosophie und in Tiecks Dichtung, Minchen 1972.
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v prvni Fadé sv. Augustin a Leon Battista Alberti.*”® Ve francouzském klasicismu 17. stoleti byl oviem pévodni
metafyzicky vyznam analogie architektury a hudby potlacen a obé discipliny zacaly byt pfirovnavany z
hlediska racionalné-empirického. Tak i hudebni teoretik René Ouvrard (1624—1694) ve svém spise
Architecture harmonigue (1697) sice nevybo il z klasické pythagorejské tradice, ale v jeho uceni o proporcich
uz je kromé matematiky relevantni také percepce posluchacem, ktera se odehrava v urcitém okamziku. V
architektonické teorii se tak poprvé objevila kategorie ¢asu.*® Jako bylo védomi ¢asovosti ve druhé poloviné
18. stoleti rozhodujici ve vyvoji prirodnich véd a estetiky, tak bylo klicové pro teorii uméni kolem roku 1800.
V systematizaci uméni némeckych filosofil figuruji architektura a hudba jako rytmické discipliny v opozici k
zobrazivému uméni — malifstvi a socharstvi. Ve staré metafore pak hudba poprvé vystupuje jako ,zcela
casové umént* (slovy Friedricha Schlegela).® Architekturu a hudbu jako ,matematickd" & ,,rytmickd" uméni
odliSoval ve svych pozdnich Gvahdch od uméni napodobivych také Grueber.! Rytmus, ktery se ,,ubird tu
otevrené, tu zase skryté celym pozemskym Zivotem", pokladal za ., prvni a nejdileZitéjsi ze vsech zakond
umént* .>* Tuto ,,tajemnou rytmiku* nechapal pouze v klasickém vyznamu feckého puBuoc jako imérnost i
harmonii, ale spiSe jako silu zivé pfirody. V momentu spojeni nad¢asového a Zivotného pak spatfoval
zakladni pFibuznost mezi architekturou a hudbou: ,Architektura je zkamenéld hudba.">

Prirovnani architektury ke ,zkamenélé" hudbé nebylo mezi romantiky pravé obvyklé. Poprvé tento
vyraz pouZil pravdépodobné Friedrich Schlegel, kdyZ charakterizoval gotickou architekturu.>* Na pozadi
Grueberovych Gvah o architekture figurovala rovnéz goticka katedrala, zatimco Goethe, Schelling nebo Hegel
hovofili o ,ztuhlé" (erstarrte), ,némé" (stumme) & ,zmlklé" (verstummte) hudbé v souvislosti s antikou.”® V
anglickém prostiedi se diky kontaktu Madame de Staél s lordem Byronem ujal vyraz ,,zmrzla hudba® (frozen
music), ktery se stal poté nejobvyklejsi i v némeckém prostiedi (, gefrorene Musik*).>® Prejal jej naptiklad i
+némecky Ruskin“ August Reichensperger, ktery vyzdvihoval gotiku jako ,zmrzlou, krystalizovanou hudbu".>’

Zatimco Goethe ¢i bratfi Schlegelové prirovnavali architekturu k hudbé zejména v umélecké kritice,
pro Schellinga metafora ,ztuhlé hudby" znamenala kli¢ovy koncept v systému uméleckych disciplin v ramci
Filosofie uméni., Architektufe pfisoudil vlastnosti analogické hudbé rozlisené do tfi skupin: rytmické,
harmonické a melodické.>® Rytmus, harmonii a melodii zarovef oznadil za ,,prvni a nejcistsi formy pohybu

universa*. Za zcela primarni povazoval rytmus, ktery podle jeho nazoru patfi k ,, nejobdivuhodnéjsim

8 Viz Hanno-Walter Kruft, Geschichte der Architekturtheorie. Von der Antike bis zur Gegenwart, Miinchen 1985,

s. 38. — Rudolf Wittkower, Architectural Principles in the Age of Humanism, London 1949.

49 pascha (pozn. 1), s. 79. — K Ouvrardovi viz téZ Francoise Fichet, La Theorie architecturale a |'age classique. Fssai d'anthologie
critique, Bruxelles — Liége 1979, s. 175-182.

%0 Cit. podle Frank (pozn. 47), s. 9: ,die ganz zeitliche Kunst".

3! Grueber, Elemente (pozn. 9), s. 6-7, 15. Ke Grueberové kritice napodobovani viz napfiklad ibidem, s. 11, 16.

52 Tbidem, s. 2: ,,der Rhythmus, welcher sich bald offen, bald verdeckt durch das ganze Weltleben hinzieht...," -, das erste und
wichtigste aller Kunstgesetze".

53 Ibidem, s. 15: , Architektur ist versteinerte Musik."

>* Pfirovnani se vdak nevyskytuje v Zadném Schlegelové textu, zmifiuje je v8ak Dorothea von Schlegel ve svém dopise z roku 1816,
publikovaném roku 1881. Viz Pascha (pozn. 1), s. 23, 26.

55 Schelling (pozn. 33), s. 576, 593: ,erstarrte Musik". — J. W. Goethe, Maximen und Reflexionen (1827), Nr. 776;

Eckermanns Gesprache mit Goethe (1829). — Goethe, Italienische Reise (1787), Maximen und Reflexionen (1827), Nr. 776: ,stumme
Musik", ,,verstummte Tonkunst". — K pvodci metafory viz zejména Pascha (pozn. 1), s. 22-43.

% Cole (pozn. 2), s. 174. — Hugh Honour, Romanticism, London 1979, s. 119.

%7 August Reichensperger, Ueber das Bildungsgesetz der gothischen Baukunst (1849), in: Vermischte Schriften (iber christliche Kunst,
Leipzig 1856, s. 125-132, cit. s. 125: ,gefrorene, krystallisierte Musik".

58 Schelling (pozn. 33), s. 491-501, 590-598.



tajemstvim prirody a uméni®, nebot’ nic neni ,, bezprostrednéji inspirovano samou prirodod”. Byl presvédcen,
7e hudba neni ,nic jiného neZ archetypaini rytmus pfirody a universa".

V prastaré analogii architektury s hudbou je tedy v némecké romantice zcela bezprecedentné kladen
dliraz na rytmus, ktery je chapan obdobné jako krystalizacni proces v anorganické ¢i vitalni sila v organické
pfirodé. Byl tak akcentovan jeden z aspektd vztahu obou umeéleckych odvétvi, ktery do té doby nebyl nijak
reflektovan, a to dimenze ¢asu. Analogii rlistu, rozvoje a zrani v prirodé a ¢asového plynuti v hudbé se stal v
architekture prostor. ,Krdsna budova neni ve skutecnosti nic jiného nez okem vnimana hudba, ne v casovém
sledu, nybrZ v prostorovém sledu uchopeny (simultanni) koncert harmonii a harmonickych spojeni*
prohladuje Schelling, ,architektura je hudbou v prostoru, jakoby ztuhlou hudbou.**® Podobné si i Grueber
uvédomoval, Ze architektura a hudba jako rytmicka umeéni , pidsobi skrze velicinu casu a prostord*. Obé
discipliny jsou pro né&j ,vecné skaini masy Théb a Mephisu v nejbliZsim pfibuzenstvi s uplyvajicim zvukem
okamZiku"®' Metafora ,ztuhlé hudby" byla pro romantiky metaforou syntézy vé&nosti a Zivota v architekture.
Evokovala nejen souvislost architektury s harmonickym radem kosmu, ale odkazovala rovnéz na jeji
temporalni aspekt, na zatlenéni do ptirodniho déni, které se jakoby nahle zastavilo.®

V tomto kontextu Ize porozumét Grueberovu vykladu architektury jako ,zkamenélé hudby". Chape ji,
jako by to byla sama pfiroda, a i jeho Gvahy o podstaté architektury pfipominaji biblicky text o Stvoreni. Za
prvotni oznacuje dva rytmické elementy, ze kterych se ostatni odvijeji: ton durovy a mollovy. Mollovy ton
charakterizuje jako ,, velky zvuk pfirody*, ktery je horizontalou architektury: jako se ,,more pohybuje v lehkém
odbijeni vin, plaZ se rysuje v plochych liniich, lesy septaji a vecerni cervanky se stahujici nad obzorem".
,Duch BoZi se vznasel nad vodami"®® uzavira Grueber svij popis horizontalniho principu verdem citovanym
ze zacatku knihy Genesis. K mollovému ténu se pak pfidava durovy: ,, Do stvoreni zasahuje clovék, je slyset
udery kladiva, zni majzlik, skiipe pilnik: vztycuje se sloup, stfecha se nad tim rozpina a zazniva oslavny
hymnus. Povstala vertikdla.**

Dvé primky — horizontala a vertikala — reprezentuji dva archetypalni principy. V tradi¢nich
mytologiich horizontalni smér evokuje pozemskost, kdezto smér vertikalni transcendenci — nebeské
posvatno.® Grueber ovéem pFichazi se zcela novou, moderni antropocentrickou konotaci této antinomie.

Zatimco jesté ve svych starsich textech chapal linii jako geometricky Utvar symbolizujici ,, vécnou, plodici silu,

% Ibidem, s. 369, 492, 503: ,ersten und reinsten Formen der Bewegung im Universum", ,zu den bewundernswiirdigsten Geheimnissen
der Natur und der Kunst", ,,unmittelbarer durch die Natur selbst inspirirt", ,nichts anderes als der urbildliche Rhythmus der Natur und
des Universums".

%0 Ibidem, s. 576, 595: ... ein schénes Gebéude in der That nichts anderes als eine mit dem Aug empfundene Musik, ein nicht in der
Zeit-, sondern in der Raumfolge aufgefaltes (simultanes) Concert von Harmonien und harmonischen Verbindungen ist." — ,,Architektur,
... die Musik im Raume, gleichsam diie erstarrte Musik ist, ..."— Srov. téZ ibidem, s. 590. — Podobné charakterizoval Arthur
Schopenhauer hudbu jako nejéistsi uméni ¢asu a architekturu jako nejcistsi uméni prostoru. Z Grueberovych vrstevnikd se v témze
smyslu vyjadfil napriklad August Reichensperger: ,, Wie die Musik das Erhabene und Schéne in der Zeit darstellt, so die bildende Kunst
im Raume mittels der Nebeneinanderseins und des Ausdehnung, mittels fester Gestaltungen. " Reichensperger (pozn. 57), s. 125.—
Grueber, Elemente (pozn. 9), s. 6: ,Sie wirken durch Zeit- und RaumgréBen..."

& Ibidem, s. 15: ... die ewigen Felsmassen von Theben und Memphis in néchster Verwandtschaft mit dem verrauschenden Schall des
Augenblicks!"

62 Bisky (pozn. 31), s. 299-302, hovoti o vnimani temporainiho aspektu u Goetha.

63 Grueber, Elemente (pozn. 9), s. 15: ,,den groBen Naturlaut”, ,,Das Meer bewegt sich in leichtem Wellenschlage, es zeichnet sich der
Strand in flachen Linien, die Walder fliistern und die Abendwolken ziehen herauf." ,Der Geist Gottes schwebt (iber den Wassern!"

5 Ibidem: ,£s greift der Mensch in die Schdpfung ein, man hért den Hammerschlag, der MeiBel kiingt, die Feile kreischt: es thiirmt sich
die Saule, die Decke spannt sich dariiber und Jubelhymnen erschallen. Die Se n k r e ¢ h t e ist auferstanden..."

% Mircea Eliade, Posvétné a profénni, preklad Filip Karfik, Praha 2006, s. 85.
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piivod bytl", a dvoijici linii tvoficich Ghel jako symbol stvoFeni,®® nyni je pro né&j horizontala symbolem
kolotajiciho Zivota pfirody, kdezto vertikala symbolem tvofivosti Clovéka, pokracujiciho v prvotnim Stvoreni.
Kromé mollovych a durovych tond, kromé horizontaly a vertikaly, uvadi mezi rytmickymi elementy
jedté prvky, které zplsobuiji , urcity nekiid, aby byl zplozen Zivotapiny obraz".*’ Jsou to jednak disonance a
kontrapunkt v hudbé, jednak Sikmé linie a oblouk v architekture. Symbolizuji zménu a pohyb. K rytmickym
elementlm pak ve svém poetickém systému pripojuje prvky melodické a harmonické, zcela podle
Schellingovy filosofie uméni. Melodii v hudbé ma v architekture reprezentovat ornament: , Puci a rozvijeji' se
prepivabné kvety" a ,ornamentika vyprazdriuje svij roh hojnosti, aby vybavila budovu a vyrovnala ji tam,
kde snad zidstaly mezery." Na zavér se nad vsim jako vecerni svit rozléva harmonie, ktera , 0obejme vsechny

Cdsti a umélecké dilo korunuje®.®® Architektura se tedy podle Gruebera vyznacuje stejné jako hudba

organickou formou, v niz pulzuje Zivotni sila pfirody.

Zaveér

Rdzné fasety vyznamu metafory architektury jako ,zkamenélé hudby" nam ukazuiji, ze klasicka analogie
architektury a hudby ziskala v némecké romantice zcela novy obsah. Kolem roku 1800 dospél svét, v némz
je vSe podfizeno absolutnimu fadu, ke svému konci. Z universa se stala pfiroda, v niz panuji skryté fyzikalni
zakony. Klasickou epistémé, v jejimz ramci vSe ziskavalo vyznam ze svého umisténi v universalnim fadu,
nahradila epistémé moderni, kdy byl smysl véci dan vztahem k partikuldrnim podminkam v prostoru
sekularizovaného svéta a uplyvajiciho ¢asu. Clovék vstoupil se svou individualitou do dialektického procesu
poznani. V estetice némeckého idealismu prestaly byt proporce a fad primarnim méfitkem krasy, pficemz
zacal byt rozhoduijici sdm poznavajici subjekt. Architektura, jez byvala reprezentaci dokonalého fadu
universa, zacCala byt pojimana v temporalnich a prostorovych dimenzich pfirody a lidského Zivota. Byla pak
nahlizena jako vysledek tviirc¢iho procesu, ktery je fizen vnitfnimi principy a silou dynamického,
nespoutaného a rozmanitého Zivota prirody. Stala se prirodou samotnou, ve které plsobi rlizné
JKrystalizacni* a ,magnetické" sily, stala se ,,organismem", kterému je vlastni harmonicky rlst. Za spojujici
znak architektury a hudby uz pak nebyla povazovana matematicka proporcnost, nybrz rytmus — kategorie
spojena s Casovosti. Architektura se stala ,,zkamenélou hudbou", ustrnulym pfirodnim dénim. Ne ndhodou

byla tato nova metafora popularni jak ve stoleti historismu, tak v moderni dobé.

% Grueber, Vergl. Smig. II (pozn. 9), s. 8: ,die ewige, erzeugende Kraft, den Ursprung der Wesen". —Viz také Grueber, Elemente (pozn.
9), s. 68.

% Idem, Elemente, s. 16. ... eine gewisse Unruhe, um ein lebensvolles Bild hervorzubringen. ™

% Grueber, Elemente (pozn. 9), s. 16: ,,... sprossen und ranken wunderholde Blumen; ... die Ornamentik leert ihr Fiillhorn, um das
Gebéude auszustatten und dort auszugleichen, wo etwa Liicken geblieben sind." — ... welche alle Theile umféngt und das Kunstwerk
bekrdnt." Srov. ibidem, s. 73.
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