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Vitézny oblouk pro prichazejiciho Panovnika. K ikonografii,
symbolice a vyznamu socharské vyzdoby norimberského
kostela Panny Marie

Pocinaje prlkopnickymi clanky Glinthera Brdutigama a Gerharda Schmidta ze Sedesdtych
a sedmdesatych let 20. stoleti se kostel Panny Marie v Norimberku stava opakovanym objektem zajmu
historikli uméni zabyvajicich se dobou cisare Karla IV. a zda se, Ze kromé otazky Ucasti Petra Parlére, jez byla
Markem HoOrschem nedavno znovu nastolena, zde neni mnoho kontroverzi.! V literature zabyvajici se
interpretaci symbolickych forem architektury kostela, ikonografii vyzdoby nebo jejim stylem byva jako
pomysIné pristupové heslo pouzivané prizma jejiho zakladatele a vyznamného podporovatele Karla IV. Tato
metoda jiz mnohé vysledky prinesla, silnd fascinace Karlem IV. vSak zastinila jiné mozné uhly pohledu.
Predkladana studie si proto klade za cil dodat vyzkumu této pamatky novy impulz. V prvé fadé bude treba
kriticky analyzovat literaturou precenovany podil cisafe na vystavbé kostela, potazmo na ikonografickém
programu predsiné. Analyza pisemnych pramenll, samotné stavby a ikonografie vyzdoby nasledné ukaze,

Ze v tomto sméru hral norimbersky partriciat vyznamnéjsi roli, nez dosavadni badani pripoustélo. Na zaver

! Mezi zakladni prace o kostele a jeji sochatské vyzdobé v druhé poloviné 14. stoleti pat¥i Kurt Martin, Die Niirnberger Steinplastik im XIV.
Jahrhundert, Berlin 1927. — Gunther Brautigam, Gmiind — Prag — Niirnberg. Die Nirnberger Frauenkirche und der Prager Parlerstil vor
1360, Jahrbuch der Berfiner Museen N. F. 111, 1961, s. 38-75. — Idem, Die Nirnberger Frauenkirche. Idee und Herkunft ihrer Architektur,
in: Ursula Schlegel — Claus Zoege von Manteuffel (edd.), Festschrift fiir Peter Metz, Berlin 1965, s. 170-197. — Gerhard Schmidt, Peter
Parler und Heinrich IV. Parler als Bildhauer, Wiener Jahrbuch fiir Kunstgeschichte XXI11, 1970, s. 108-153. — Katharina Blohm, Die
Frauenkirche in Nimberg (1352-1358). Architektur, Baugeschichte, Bedeutung (dizertaCni prace), Technische Universitat Berlin, 1990.
— Die Vorhalle der Nirnberger Frauenkirche. Geschichte — Ikonographie — Restaurierung, Miinchen 1992 (Denkmalpflege Informationen.
Bayerisches Landesamt fir Denkmalpflege, Ausgabe D, Nr. 16/17). — Stefan Roller, Die Nirnberger Frauenkirche und ihr Verhaltnis zu
Gmiind und Prag, in: Richard Strobel (ed.), Parlerbauten. Architektu; Skulptur, Restaurierung. Internationales Parler-Symposium
Schwébisch Gmiind 17.—19. Juli 2001, Stuttgart 2004 (Landesdenkmalamt Baden-Wirtenberg, Arbeitsheft XIII), s. 229-238. — Jifi Faijt,
Nurnberg — Magdeburg — Erfurt. Zum Itinerar wandernder Bildhauer im mittleren 14. Jahrhundert, in: Wolfgang Schenkluhn (ed.), Der
Magdeburger Dom im europdéischen Kontext, Regensburg 2012, s. 253-264. — Gerhard Weilandt, Der ersehnte Thronfolger. Die Bildpro-
gramme der Frauenkirche in Nurnberg zwischen Herrschaftspraxis und Reliquienkult im Zeitalter Kaiser Karls IV.,, in: Bruno Klein — Katja
Schrock — Stefan Blrger (edd.), Kirche als Baustelle: GroBe Sakralbauten des Mittelalters, Wien — Koln 2013, s. 224-242. — Markus
Hérsch, Niirnberg und der ,Schéne Stil*. Uberlegungen an Beispielen der Skulptur, insbesondere zu seiner Formierung und Verwendung
in den Parler-Hitten, in: Julia Lehner (ed.), Politik. Macht. Kultur. Nirnberg und Lauf unter Kaiser Karl 1V. und seinen Nachfolgern.
Tagung, veranstaltet von den Stadtarchiven Niirnberg und Lauf, 17.-19. 6. 2016, Niirnberg 2019, s. 161-193. — Christiane Stockert, Die
Vorhalle der Frauenkirche zu Niirnberg. Ein komplexes Bildprogramm im Auftrag Kaiser Karls 1V., in: Julia Lehner (ed.), Politik. Macht.
Kultur: Nirnberg und Lauf unter Kaiser Karl IV. und seinen Nachfolgern. Tagung, veranstaltet von den Stadtarchiven Niirnberg und Lauf,
17-19. 6. 2016, Nirnberg 2019, s. 138-163. — Markus Hoérsch, Niirnbergs reprasentative Architektur in der Zeit Kaiser Karls IV. und
ihre Bedeutung. Architekturikonografische Uberlegungen am Beispiel der Frauenkirche und des Ostchors der Sebalduskirche, in: Jifi Fajt
— Markus Horsch — Marius Winzeler (edd.), Ndrnbergs Glanz. Studien zu Architektur und Ausstattung seiner Kirchen in Mittelalter und
Friiher Neuzeit, Wien, Koln, Weimar 2019, s. 63-88. — Jifi Fajt: Nimberg als Kunstzentrum des Heiligen Romischen Reichs. Hofische
und stidtische Malerei in der Zeit Kaiser Karls IV. 1346—1378, Berlin, Miinchen 2019. Tato studie byla dokoncena jesté pred vydanim
vySe citovanych publikaci z roku 2019, takze neni mozné na né v potiebné Sifi reagovat.
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budeme hledat hlubsi ikonologické roviny socharského souboru a na tomto zakladé oteviit diskuzi o jeho
konceptorovi.

Pro srozumitelnost dalSiho vykladu bude tfeba nejdrive pfipomenout zakladni milniky stavebni historie
kostela. Listinou z 16. listopadu 1349 (tzv. Markturkunde) Karel IV. povolil zfizeni dvou novych trzist' v misté
Zidovskeé Ctvrti severné od feky Pegnitz a uvolnil tak cestu k pogromu, jenz se odehral 5. prosince téhoz roku.?
Zborenou synagogu nahradila kaple zasvécena Panné Marii. Jeji stavba zacala kratce po pogromu a
postupovala od vychodu na zapad bez delSich prestavek.? Stavebni vyvoj dokladaji odkazy méstant z let 1352
a 1354, dale vydani zakladaci listiny kaple 8. Cervence 1355,* vysvéceni chéru nejspiSe jesté téhoz roku a
konsekrace dvou bocnich oltafdl v lodi dne 25. Cervence 1358.°> Architekturu polygonalné zakonceného
presbytare a zhruba ctvercové lodi, jejiz klenbu nesou ¢tyfi mohutné sloupy, charakterizuje jednoduchost forem
i stavebnich postupl a stfidmost dekoru. Zapadni priceli a predsin se svatomichalskym chérem v patre, jez
vznikly v zavéreCné fazi stavby, vynikaji oproti zbytku kostela bohatou zdobnosti. Alespon v hrubé stavbé
mohla byt predsifi hotova jiz roku 1361, kdyz byly z jejiho ochozu u prilezitosti narozeni Vaclava IV. ukazovany

fisské relikvie.® Tehdy jesté nestal chdr sv. Michaela nad predsini, doloZeny prvné az roku 1379.”

Otazka stavebnika

V odborné literature se Casto setkdvame s nazorem, ze Karel IV. byl vlastni stavebnik,® Ze stavbu kaple
z kralovskych prostredkl od pocatku financné zajistoval,® nebo Ze sice vznikla za podpory méstanskych elit,
avsak rezirovana byla jako projekt panovnikdv.i° Je vSak obtizné pro tato tvrzeni nalézt presvédcivé argumenty.
Trhova listina z 16. listopadu 1349 pouze zdlraziiuje, Ze na parcelach doml urcenych k demolici nema
vzniknout jind stavba nez kostel Panny Marie. Tapak ma stat na Hlavnim  trzisti
v takovém misté, jaké se méstanim bude zdat nejvhodnéjsi.!! Celkovou koncepci stavby, jeji organizaci

i financovani tedy panovnik uloZil méstandim.!? Tomu odpovidaji doklady o jejich intenzivnim angazma.

2 Monumenta Germaniae Historica. Constitutiones et acta publica imperatorum et regum 1X, ed. Margarete Kiihn, Weimar 1974-1983, ¢&.
616, s. 481. Pamétni kniha Zidovské obce zaznamenava jména celkem 562 obéti. Das Martyrologium des Nirberger Memorbuches,
ed. Siegmund Salfeld, Berlin 1989. K historickému kontextu viz Wolfgang von Stromer, Die Metropole im Aufstand gegen Konig Karl 1V,
in: Mitteilungen des Vereins fir die Geschichte der Stadt Niirnberg LV, 1978, s. 55-90. — Alexander Schubert, Zwischen Zunftkampf
und Thronstreit. Nirnberg im Aufstand 1348-1349, Bamberg 2008 (Bamberger historische Studien III). — Benno Baumbauer — Jifi
Fajt, Nirnberg — die Metropole wird karolinisch, in: Jifi Fajt — Markus Horsch (edd.), Kaiser Karl 1V, 1316-2016. Erste Bayerisch-
Tschechische Landesausstellung. Ausstellungskatalog, Praha 2016, s. 111-120.

3 Blohm (pozn. 1), s. 131-152.

* Monumenta Historica Boemiae 111, ed. Gelasius Dobner, Pragae 1774, ¢. 14, s. 346-348. Stfedovéké, némecké znéni listiny je obsazeno

ve Stephans Schuler 's Saalbuch der Frauenkirche in Niirnberg, ed. Joseph Metzner, in: Berichte lber das Wirken und den Stand des

Historischen Vereins zu Bamberg XXX11, 1869, s. 83-85.

Dedicationes Bambergenses. Weihenotizen und — urkunden aus dem mittealterlichen Bistum Bamberg, ed. Wilhelm Deinhardt, Freiburg

im Breisgau 1936, ¢. 63-64, s. 41-42.

Die Chroniken der frénkischen Stadte. Nirnberg 3, ed. Karl von Hegel, Leipzig 1864 (Die Chroniken der deutschen Stadte vom 14. bis

ins 16. Jahrhundert), s. 161.

7 Blohm (pozn. 1), s. 143.

8 Brautigam, Gmiind — Prag — Niirnberg (pozn. 1), s. 38. — Blohm (pozn. 1), s.138-139.

° Bernhard Résch, Spétmittelalterliche Bauplastik in Franken und am Mittelrhein 1280-1450. Entwicklung, Stil und Werkstétten, Hamburg
2004 (Schriften zur Kunstgeschichte IV), s. 484. Rdsch nicméné pripousti podporu mésta.

10 Brautigam, Niirnberger Frauenkirche (pozn. 1), s. 177-180. — Blohm (pozn. 1), s. 218. — S &steénymi vyhradami téZ Yvonne Northe-
mann, Zwischen Vergessen und Erinnern. Die Niirnberger Kidster im medialen Geflecht, Petersberg 2011, s. 70. — Jiti Fajt, Dlouhy stin
cisare Karla 1V. K recepci lucemburské panovnické reprezentace v severovychodnich teritoriich Svaté rise fimske, Praha 2015, 210. —
Baumbauer — Fajt (pozn. 1), 113-114. — Stockert (pozn. 1), s. 157. — Fajt (pozn. 1), 2019, s. 47-59.

11 Kihn (pozn. 2), €. 616, s. 481: ... auzgenumen daz man aus der Judenschul sol machen eine kirchen in sant Marien ere unser frawen
und di legen uf den grozzern platz an ain sulch stat, da ez die burger aller peste dunket."

12 Roli méStand zdliraziioval jiz Heinz Stafski, in: Anton Legner (ed.), Die Parler und der Schéne Stil 1350-1400. Européische Kunst unter
den Luxenburgern 1, K6In 1978, s. 363. Otazku osobni UCasti cisafe na projektu kaple nové problematizoval Markus Horsch, Niirnbergs
reprasentative Architektur (pozn. 1), s. 70-73.
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Schulerliv Salbuch a dochovana ¢i dolozena dila potvrzuiji, Ze vedle Stromera, jenz se zasadil o vydani trhové
listiny,3 dotovala cela fada méstanskych rodl v kostele vlastni okna, sochafskou vyzdobu, liturgické textilie
nebo obrodi.'* V zakladaci listiné z 8. ¢ervence 1355, sepsané na zpatecni cesté z fimské korunovace, sice cisar
deklaruje ,,novy kostel Cili kapli jsme postavili, zaloZili a vytvorili*,*> trojslovi ereximus — fundavimus — creavimus
zde ale neni popisem skutecného prlibéhu véci, nybrz béznou formuli vychazejici z cirkevnépravnich pozadavkd
pro prevzeti patronatniho prava.!® A konecné v listiné svatosebaldského farare Alberta Krautera ze 7. srpna
1355 je sloveso creare zcela vypusténo a terminy fundare a erigere doplfiuje sloveso inchoare, jez Ize prelozit
jako zacit, zalozit, rozvrhnout nebo dat do pohybu.!” Z toho vSeho proto usuzujeme, Ze cisaf sice inicioval
projekt, celkovou koncepci stavby ale prenechal métanim.

Po vyhotoveni zakladaci listiny se situace zménila. Z cisarské strany vysly zasadni kroky uvadéjici
fundaci v Zivot. Z povéreni cisare byla zajiSténa farni, biskupska i papezska konfirmace kaple,'® zfizeno
beneficium pro tfi knézi u hlavniho oltare a kaple nadana liturgickym nacinim, paramenty a bohatym souborem
relikvii.'®> Zda se také, Ze Karlova fundaCni aktivita a sni spojeny narlst prestize kaple souvisi
s vySsi mirou architektonické zdobnosti a socharské narocnosti v té dobé zapocaté stavby predsiné. Mizeme
tedy povazovat za jisté, ze cisar pocinaje rokem 1355 od mésta prevzal veskerou zodpovédnost za jesté
nedokoncenou stavbu? To je tézko predstavitelné. Upozornéni na faktického stavebnika, tj. norimbersky
patriciat, je dobre patrna na heraldické vyzdobé zapadnich partii stavby (tedy téch, které vznikaly jisté po roce
1355). Zvlast’ napadny je vyskyt norimberského méstského erbu. Ten se objevuje ve zdvojené verzi na
privilegovaném misté predsing, totiz u nohou dvou andéll po stranach Madony stfedniho pilife hlavniho
portalu.® V interiéru se s méstskym erbem setkdme jesté na dvou konzolach slepé arkady pod poprsnici
zapadni empory a jesté dvakrat (ve formé velkého a malého znaku) na stfedovém svorniku lodi.?! Samostatny
znak s ¢eskym dvouocasym Ivem ¢i s premyslovskou plamennou orlici zde nenajdeme. Jedinou vyjimkou je
poprsnice ochozu, kde se ale erb s ¢eskym Ivem objevuje ve znakové fadé Fisskych kurfiftl, doplnéné o znaky
fi¢ské orlice, na Rim odkazujici §tit s ndpisem ,S.2Q.R." Tuto sérii rAmuje z kazdé strany opét norimbersky
erb. Zobrazeni kurfiftd Ci jejich erbl ve verejné pristupnych prostorach jako radnicnich salech ¢i na pricelich
domd patfilo jiz od konce 13. stoleti mezi charakteristicka ikonograficka témata reprezentace fisskych mést,

pozdéji i jejich patricijskych rodin.??

13 Jeho aktivni podil na zaloZeni maridnského kostela dosvéd¢uje erb na plintu sochy svatého Véclava v chéru Frauenkirche a dolozené
zobrazeni (spolecné s cisarem Karlem IV.) na jednom z chdrovych oken maridnského kostela. Benno Baumbauer, hesla Glasgemélde
aus der Frauenkirche in Nirnberg a Nachzeichnung einer Scheibe der Nirnberger Frauenkirche mit Karl IV. und Ulrich Stromer d. J.,
in: Fajt — Horsch (pozn. 2), s. 437-439.

14 A konecné i podle Meisterlinovy Kroniky mésta Norimberk probihala stavba v rezii méstan(. Hegel (pozn. 6), s. 160. ,Mece-
naslm" z fad norimberskych méstant se obsahle vénoval Fajt (pozn. 1), 2019, s. 47-55.

15 Dobner (pozn. 3), s. 346.

16 Blohm (pozn. 1), s. 134.

7 Dobner (pozn. 4), s. 363: ,fundare, & erigere inchoasset, & consumare desiderans".

8 Das Bistum Bamberg II, Die Pfarreiorganisation, ed. Erich Freiherr von Guttenberg — Alfred Wendehorst, Berlin 1966 (Germania Sacra
I, ¢.1-2), s. 286.

19 Blohm (pozn. 1), s. 175-179.

20 Nedochovany (heraldicky) pravy andél mél podle historickych fotografii u nohou znak s orlici s kralovskou hlavou, zatimco k levému
andélu patfil klasicky déleny méstsky Stit.

2L svornik pochdzi z povéleéné obnovy kostela, existenci alespori jednoho norimberského erbu ale potvrzuje rytina Johanna Ulricha
Krause z roku 1696: https://de.wikipedia.org/wiki/Datei:N%C3%BCrnberg_Frauenkirche_1696.jpg, vyhledano 21. 7. 2019. Blohm
(pozn. 1), s. 45.

22 Armin Wolf, Von den Kénigswahlern zum Kurfiirstenkolleg. Bilddenkmale als unerkannte Dokumente der Verfassungsgeschichte, in:
Reinhard Schneider — Harald Zimmermann (edd.), Wahlen und Wéhlen im Mittelalter, Sigmaringen 1990, s. 15-78. Pfimo v Norim-
berku to doklada erbovni fada na tzv. Nasavském domé (Nassauer Haus), kterou nechal kolem roku 1433 vytesat Ulrich Ortlieb. Helge
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Ale také skulptury svédCi pro norimberského stavebnika: v severnim narozi predsiné stoji sochy
Jindficha a Kunhuty. PFitomnost cisarského svéteckého paru by obvykle nasvédcovala pfimou spojitost
s patronem kaple, cisafrem Karlem IV. V norimberském kontextu je ale tfeba sv. Jindficha a Kunhutu vnimat
spiSe jako patrony pfislusené (bamberské) diecéze. Na opacné strané pak svati Sebald a Vavfinec, jimz jsou
zasvéceny dva hlavni norimberské kostely. Projekt byl tedy i nadale financovan predevsim norimberskym
patriciatem, cisar se omezil na roli iniciatora a podporovatele, posléze fundatora kaple, nikoliv stavebnika. Neni
proto prekvapenim, Ze béhem druhé poloviny 14. stoleti se az na vyjimecné pripady nesetkdme s oznacenim
kaple jako krdlovskd Ci cisarska. V pisemnych pramenech pozdniho stfedovéku se zdaleka nejcastéji setkavame
s variantami souslovi wunser liben frawen kapelle. Oznaceni capella regia presto dominuje v soucasné
umeénovedné literature.?

Neni vSak toto zjiSténi v rozporu s architektonickou formou kostela, u niz opravnéné konstatujeme
mnohé prvky odkazujici na symboliku cisafské reprezentace. Glinther Brautigam byl napriklad presvédcen,
Ze se architektonicka idea norimberské kaple vztahuje k falcké kapli v Cachach, potazmo ke galerii na zapadni
fasadé. Ta byla totiz urCena pro Karlem IV. podporované ukazovani fiSskych svatostin a relikvii.2* Ernst Eichhorn
také zdlraznoval fissky element, na rozdil od Brautigama vSak vidél predobraz jejiho prostorového feseni
v norimberské hradni kapli.>> Podotknéme na okraj, Ze se oba nazory nemusi nutné vylucovat. Eichhorna
zajimala predevsim architektonicka dispozice stavby (Ctvercovy pldorys proti osmistrannému), Brautigamovi
naopak $lo o funkci jednotlivych elementl (ochoz slouzici ukazovani relikvii).2® Na cisarskou reprezentaci, zvlast
fimskou korunovacni jizdu mdze odkazovat i struktura predsing€, kterou mdZeme vnimat jako svébytny
stfedovéky citat antického vitézného oblouku: Je do tfi smérl oteviena bohaté profilovanymi portaly,
nebo spise ,triumfalnimi* arkddami, které plivodné nebyly opatfeny dvernimi kfidly, takze se jimi dalo se jimi
volné prochazet.?” Ridska symbolika stavby je specifickou odpovédi na dileZité historické udalosti. Kromé
vydani fundacni listiny, ktera pozvedla méstskou kapli na cisarskou, byl touto udalosti predevsim uspéch fimské
korunovacni cesty a dale roku 1356 uzakonéna tzv. Zlatd bula Karla IV. Tato riSska konstituce povysila
Norimberk mezi tfi nejvyznamné&jsi mésta Ride, kdyZ jej urcila jako misto konani prvniho Figského snému

po zvoleni nového krale. Tyto symbolické prvky norimberské architektury ovsem vypovidaji jen malo o pfimém

Weingértner, Uberlegungen zum Wappenfries des Nassauer Hauses, in: Mitteilungen des Vereins fiir die Geschichte der Stadt
Nirnberg LXXXIII, 1996, s. 307-313.

2 Jedna se o Karlovu listinu k nové zfizované vikarii z roku 1361, v niZ se setkdvame s vyrazem capella regia. Ta podle véeho souvisi
s narozenim Vaclava IV. Déle se toto oznaceni objevuje v listiné z dubna 1404 a na nékolika mistech v Meisterlinové kronice z roku
1488. Treba zdlraznit, Ze toto oznaceni ani jednou nepoutzil ve svém Saalbuch von unnser lieben frawen Cappellen Stephan Schuler,
kirchenpflégr kostela od roku 1432, ktery shromazdil a okomentoval veskeré jemu dostupné pisemné prameny k déjinam kostela.
Dobner (pozn. 4), €. LXII, s. 439 — Hegel (pozn. 6), s. 158. — Schuler (pozn. 4) — Blohm (pozn. 1), s. 226 — Baumbauer — Fajt (pozn.
2),s. 113-114.

24 Brautigam, Die Niirnberger Frauenkirche (pozn. 1), s. 170-197. Tezi o ca3ské inspiraci zastava také napf. Franz Machilek, Privat-
frommigkeit und Staatsfrommigkeit, in: Ferdinand Seibt (ed.), Kaiser karl IV. Staatsmann und Mézen, Miinchen 1978, s. 99 nebo Jifi
Fajt, Karel 1V. Cisar’ z BoZi milosti (kat. vyst.), Narodni galerie v Praze 2006, s. 364.

25 Ernst Eichhorn, Der Sebalder Engelschor, in: Helmut Baier (ed.), 600 Jahre Ostchor St. Sebald — Niirnberg 1379-1979, Neustadt an
der Aisch, s. 94-116. —Matthias Untermann, Der Zentralbau im Mittelalter: Form, Funktion, Verbreitung, Darmstadt 1989, s. 118.

26 podobné také Baumbauer — Fajt (pozn. 2), s. 114. Pohled na urbanistickou situaci ale tyto symbolické vyklady problematizuje. Stavba
je situovana mezi Hlavnim trhem v zdpadni a Ovocnym trhem ve vychodni ¢asti p@vodni Zidovskeé Ctvrti. Nabizi se tedy otdzka, zda by
pripadna longitudinaini dispozice lodi neubrala potfebny prostor pfinejmensim jednomu z trzist'. Do Sitky se pfitom stavba mohla rozvi-
nout bez vétsiho omezeni. Pldorys o tfikrat tfech klenebnich polich jako nejlepsi mozna varianta pro danou situaci naznacuje, ze za-
kladem architektonického rozvrhu kostela nemusi za kazdou cenu byt Cisté symbolickd schémata. Srovnej: Karl Kohn, Das hochmitte-
lalterliche Judenviertel Niirnbergs. Eine topographische Rekonstruktion, pfiloha studie Stromer (pozn. 2), s. 89-90.

7 Die Vorhalle (pozn. 1), s. 5. Srovnej také: Thomas Schauerte, ,,...und allez hailtum ward umb den kaiser gesatzt.* Anmerkungen zu
Karls IV. Umgang mit Wenzels- und Reichskrone, in: Julia Lehner (ed.), Politik. Macht. Kultur. Nirnberg und Lauf unter Kaiser Karl IV,
und seinen Nachfolgern. Tagung, veranstaltet von den Stadtarchiven Niirnberg und Lauf, 17-19. 6. 2016, Nirnberg 2019, s. 198-215.
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ideovém vedeni projektu fimskym krdlem a od roku 1355 cisafem Karlem 1V, jak to s dobrymi dlvody
predpokladame napfiklad u prazské katedraly nebo na hradé Karlstejn. Symbolické elementy odpovidaji
reprezentacnim strategiim fiSskych mést, které jsou vSak pfirozené zaméreny na osobu cisare.?® Norimbersky
kostel vnimame spise jako projekt, v némz se odrazi politicka a kulturni identita samotnych méstand, potazmo
méstského patriciatu. Svobodné Fisské mésto postavilo triumfaini oblouk pro adventus nové korunovaného
cisafe a zarovent monument svého vyjimecného politického postaveni. Kostel byl stejné tak cisarsky, jako bylo

cisarske risské mésto Norimberk.

Socharsky program v kontextu sakralniho prostoru

Prlizkum figuralnich pamatek marianského kostela se dosud odehraval predevsim na pozadi veskrze
politicko-reprezentativnich vykladovych vzorcl. Nejdale se v tomto sméru odvazil Gerhard Weilandt. Jeho stat’
Der ersehnte Thronfolger. Die Bildprogramme der Frauenkirche in Nirnberg zwischen Herrschaftspraxis und
Reliquienkult im Zeitalter Kaiser Karls IV, predstavuje uceleny vyklad socharské vyzdoby kostela, ktery je navic
novatorsky zasazeny do kontextu sakralniho prostoru. Tato rovina vykladu je zde vSak podruznd. Weilandt
povazuje vyzdobu kostela, zejména pak hlavni vnitfni portal predsiné za osobni vypovéd’ Karla 1V., odkazuijici
na narozeni Vaclava IV. v Norimberku dne 24. Gnora 1361. Cisar v ni kiestanskému svétu sdélil, ze ,vytouZeny
néslednik trdnu byl vysvobozenim pro otce, nadéji pro Risi a téméf novym Mesidsem"?° Pro podloZeni své teze
Weilandt upozorfiuje na: 1) Karlem IV. kostelu darovanou relikvii lebky jednoho z Betlémskych nevinatek a
nedochované nasténné malby Smrti Nevifatek a sv. Anny Samotieti, jez maji odkazovat na smrt prvorozeného
Karlova syna roku 1350 a na jeho manzelku Annu Svidnickou; 2) ndpadné omezeni ikonografickych témat na
Kristovo détstvi, resp. Mariino téhotenstvi, jako Zvéstovani, Navstiveni, betlémské scény a Infantia Christi; 3)
Casté opakovani scény Zvéstovani (celkem Ctyrikrat); 4) zdlraznéné téhotenstvi u sochy Marie ze Zvéstovani
na jiznim bocnim portale a u sochy Marie z Navstiveni na vnitfnim portale predsing;*° 5) zobrazeni manzelskych
parl — Zenské figury z Navstiveni jsou neobvykle doprovazeny muzskymi proté€jsky, coz Weilandta vede k
identifikaci Zachariase jako Karla IV. a téhotné Panny Marie s Annou Svidnickou; 6) scéna Obé&tovani v chramu,
jez je nezvykle umisténa na vyznamné misto do vrcholu tympanonu, stavi Karla IV., Annu Svidnickou a syna
Vaclava do paralely s biblickymi postavami Simeona, Marie a JeziSka.3! Weilandt si je védom slabého bodu své
teze, totiz neobvykle pfimého spojeni narozeni naslednika trlinu s Ustfednim bodem déjin spasy (s narozenim
Krista). Poukazuje proto na podobné priklady z uméni karlovské doby, jako jsou kryptoportréty ve scénach
Klanéni ti krall a zni¢end nasténna malba v kapli sv. Mofice v Norimberku s domnélym zobrazenim narozeni
Vaclava IV.

Je tfeba odmitnout Weilandtliv nazor, Ze existuje pfimé spojeni soch predsiné s postavou cisafe

a jeho rodiny. Portal kostela byl verejnym mistem a nelze jej porovnavat s vice ¢i méné prokazatelnymi

28 Srovnej: Baumbauer — Fajt (pozn. 2). Dokladem Uasti Karla IV. na ideovém planovani kostela nem(ize byt ani zapadni ,cisafska" em-
pora. Ta se totiz vedle hradni kaple vyskytuje (dokonce i ve spojeni se shodnym svatomichalskym patrociniem) v obou hlavnich farnich
kostelich sv. Sebalda a sv. Vavfince. Eichhorn (pozn. 25), s. 97-98.

2 Weilandt (pozn. 1), s. 242. Weilandtovu teorii pFebird Helena Dariova, heslo Verkiindigungsgruppe des Siidportals der Frauenkirche in
Nurnberg, in: Fajt — Horsch (pozn. 2), s. 438—439.

30 Zvyraznéné téhotenské znaky Weilandt nevaha vyuZit i pro dataci programu do obdobi druhé poloviny roku 1360 & poéatku roku
1361, kdy byla Anna Svidnicka v pozehnaném stavu. Ibidem, s. 240.

31 Thidem, s. 240: ,Wie der kleine Christus im Tempel dargebracht wurde, so unterstellte Karl seinen Sohn Wenzel der Muttergottes,
symbolisiert in der ihr geweihten Kirche, der Marienkapelle, er libergibt ihn ihrem Schutz."
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kryptoportréty na luxusnich predmétech typu Morganova diptychu.3? Pokud mél byt cisaf se svou rodinou
v postavach bozskych osob a svétcll umisténych na portale ztotoznény, jednalo by se o blasfemicky Cin stojici
v pfimém rozporu s dosavadnimi predstavami o myslenkovém a nabozenském zakotveni Karla IV. V uméni 14.
stoleti se sice setkdvame se sochami panovnikd umisténymi v osténi portdlu, hierarchicky tedy na srovnatelné
roviné se svétci a bozskymi osobami (naptiklad na portale kostela celestinii v PafiZzi nebo na vévodskych
portalech ve Vidni), vzdy jsou vsak tyto figury jasné rozpoznatelné. Je obtizné predstavitelné, ze by ve
verejném prostoru goticka socha reprezentovala zaroven Zijici osobnost i svétce, natoZ pak bozskou osobu.
Weilandtoveé teorii je tfeba vytknout, Ze si z bohatého souboru ikonografickych motivli vyzdoby kostela vybira
jen specificka témata, a nezohlednuje tak program v jeho celistvosti. Opomenuta zdstala analyza vnéjsiho
zapadniho portalu predsiné nebo svétecké postavy v archivoltach vnitfniho portalu. Nepravdépodobnost
Weilandtovy teze dokresluji nakonec i neprekonatelné rozpory jeho chronologie se stavebnimi d&jinami: Podle
norimberskych kronik se v ramci oslav narozeni Vaclava IV. ukazovaly fiSské klenoty a relikvie pravé z ochozu
predsiné marianského kostela.®* Vzhledem k tomu, Ze predsifi musela byt k této udalosti alespor v hrubé
stavbé vcetné velké Casti socharského programu hotova, je planovani socharské vyzdoby az do doby
téhotenstvi Anny Svidnické zcela vylouceno, a vyklad programu coby odrazu udalosti z inora 1361 tim postrada

smyslu.3*

I jiny pohled na véc je mozny. Jeho vychodiskem je nasleduijici teze: Primarni funkci vyzdoby sakralni
stavby je, Zze obohacuije jeji ritualni provoz. Vztahem mezi vyzdobou a jejim mistem se zabyval Jéréme Baschet,
ktery poukazal na to, ze vyzdoba (i Cisty ornament) zvyraziuje sakralitu mista (1), Cini zfetelnymi hierarchii
prostoru, jeho dynamiku, vnitfni déleni a polarity (2), a kone¢né umoziuje pfimé propojeni obrazu s ritualnim
aktem, kdy obraz miZe vizualné zjevit to, co se v liturgii déje neviditelné, pomoci symbolli (3).3> Podivejme se
tedy na vyzdobu norimberského kostela z hlediska jeji fukce v sakralnim prostoru, zamérime se pritom nejdrive
na druhou, posléze na tfeti rovinu Baschetova déleni.

Ensemble dochovanych ¢i rekonstruovatelnych socharskych a Castecné i malifskych pamatek
norimberského kostela predstavuje Sirokou strukturu prostorovych vztahl, dynamik a polarit. VSimnéme si
nejdrive rozliSovani mezi Zenskou (severni, epistolni) a muZskou (jizni, evangelijni) stranou, na coZ upozornil

jiz Gerhard Weilandt.3¢ Exteriér severniho portalu predsiné byl vénovan apostoltim, evangelistim a sv. Janu

32 Tkonografické ¢teni zni¢enych maleb v Moritzkapelle jako scén z détstvi Vaclava 1V., jez Weilandt rovnéz zmifiuje, nelze povazovat za
prilis pravdépodobné, a to ze stejnych divodd, jaké uvedu niZe v souvislosti s Weilandtovou tezi.

33 Hegel (pozn. 6), s. 161.

34 Pozdé&j$i osazeni soch je mozné snad jen v pfipadé skupiny Navstiveni, valna vétsina figur pfedsiné byla ale osazena soudasné s po-
stupujici stavbou a podobné tomu bylo i s tympanonem. Jednotlivé figury byly totiz pfipevnény pomoci dlouhych plochych Zeleznych
hakd, které zejména v hornich partiich archivolt nesou prakticky celou vahu soch. Tyto haky byly podle zpravy kamenické firmy
Strattner vloZeny jiz v prlibéhu stavby mezi bloky kamend do spar a sahaji tak hluboko do vnitfka zdiva. JelikoZ se po zabudovani
haku neda jiz jeho délka a smér ménit, dosla vyse zmifiovana firma k nazoru, Ze sochy byly osazeny soucasné s postupujici stavbou.
Blohm (pozn. 1), s. 71. Na tyto chronologické nesrovnalosti noveé upozornil také Markus Horsch. Horsch, Nirnbergs reprasentative
Architektur (pozn. 1), s. 67-68.

35 Tato tfeti varianta se vaZe pfedevsim na oltaFe a kostelni prahy (portdl, chérova prepazka, triumfalni oblouk). Jérdme Baschet,

L “image et son lieu. Quelques remarques generales, in: Cécile Voyer — Eric Sparhubert, L image médievale: Fonctions dans | ‘espace
sacré et structuration de | ‘espace cultuel, Brepols 2011, s. 179-204.

36 Weilandt (pozn. 1), s. 238. Ze stfedovékych teologll vénujicim se tomuto tématu miizeme jmenovat nap¥. Honoria z Autun, Sicarda
z Cremony a Viléma Duranda. Patrologia /atina CLXXII, ed. Jacques-Paul Migne, Paris 1844—1864, I, 145. — Idem 213, VI, 8. —
Guillaume Durand de Mende I'Ancien, Rationale divinorum officiorum 1, ed. Anselmus Davril — Thimothy M. Thibodeau, Turnhout 1995-
2000 (Corpus christianorum. Continuatio mediaeualis CXL B), I, 1, 46. — Karl-August Wirth, heslo Epistel- und Evangelienseite, in:
Reallexikon zur Deutschen Kunstgeschichte V, 1962, sl. 869-872, http://www.rdklabor.de/w/?oldid=89273, vyhledano 19. 5. 2019.
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Kftiteli, osténi a archivolty jizniho vstupu oproti tomu zdobil stejny pocet svatych zen nejrliznéjSich stavi.3”
Analogicky je tomu tak iv interiéru predsing, kde jsou do severniho pasu klenby vloZeny figury rytif(
a jahnt, do jizniho opét Zenské svétice s panenskymi vénecky, palmovymi ratolestmi, knihami apod. Rozdéleni
na hierarchicky dileZitéjsi severni a méné vyznamnou jizni stranu se vSak neomezuje jen na socharsky program
predsingé, ale je zachovan i ve vyzdobé interiéru kostela a zaroven se vaze koltafnim dedikacim.
V zavéru severni bocni lodi se nachdzel oltaf zasvéceny dne 25. Cervence 1358 svatym Janu Evangelistovi
a Kftiteli, Petru, Pavlu a Jakubovi Vétsimu, Mikulasi, vSem apostol@im, Michaelu archandéli a vsem andéllim.38
Toto patrocinium se shoduje s postavami severniho portalu a zaroven osvétluje v tomto kontextu necekané
zobrazeni neapostola a neevangelisty Kftitele.>® Podobné i jedina dochovana nasténna malba v zavéru severni
lodi, spadajici navic svym vznikem do karlovské doby, zobrazuje vyjevy ze Zivota apostold Simona a Judy
Tadedse.* ,Muzskou stopou" u oltare apostolli byla navic vikarie dotovana rytifskym bratrstvem prezky pasku
Panny Marie (Ritterbund der Fiirspanger).** V ,zenské" jizni boCni lodi, pfi oltafi sv. Barbory, se zase nachazely
lavice pro Zeny (frawen pencken).*? V konsekracni listiné tohoto oltare je ve vyctu vioZzenych ostatkl na prvnim
misté uvedena relikvie sv. Vaclava a dale ostatky svatych Jifi, Vita, Vincenta, deseti tisic rytifli, Mari Magdalény,
Barbory, Markéty, Katefiny, Heleny a jedenacti tisic panen. Kromé vyjmenovanych svétcl a svétic byl oltar
vysvécen také ke cti vSem svatym pannam a vdovam.** V archivoltach jizniho portalu skutecné nachazime
svatou Katefinu, Helenu a Vorsilu, v osténi pak sv. Markétu, ostatni figury nelze bezpecné urcit. Nékteré
nasténné malby v blizkosti oltafe se vSak tematicky vztahovaly k ostatklim obsazenym ve svatovaclavském
oltari. Bezprostfedné nad oltafni menzou se nachdzel pas maleb s mucednickym pribéhem sv. Vorsily
a jedendcti tisic panen a na jizni sténé lodi pak scény ze Zivota sv. Katefiny a sv. Agaty.** Velkou Cast stény
nad svatovaclavskym oltafem pokryvala malba s andély nesoucimi relikviare. Toto vyobrazeni vSak souviselo
s ostatky uchovavanymi v kostelni pokladnici za oltarni sténou.

Vazbu uméleckych dél k zasvéceni konstatujeme také u hlavniho oltare, nad nimz byly po stranach
stfredového okna umistény sochy Krista Trpitele (jizni) a Panny Marie (severni strana). Tato dvojice mohla
nahrazovat retabl hlavniho oltare, jejich ikonografie totiz odpovida dedikaci zakladaci listiny.*> Tento zplsob
prezentace patron{ kostela odpovidal obecné cirkevni praxi, jak je zfejmé z ¢lanku €. 69 trevirského synodu

z roku 1310, ktery uklada povinnost umisténi na, za nebo nad oltaf obraz, sochu ¢i napis, indikujici zasvéceni

37 Zde vychazime z rekonstrukce pdvodniho umisténi soch, tak jak o ném svéddi zejména historické fotografie z doby pFed rekonstrukci
Augusta Essenweina (1878-1881) a dalSi obrazové prameny. Filip Srovnal, Uméni a kult v norimberské Frauenkirche. Pfispévek k in-
terpretaci socharstvi 3. Ctvrtiny 14. stoleti ve stfedoevropském prostoru (diplomova prace), Ustav pro déjiny uméni FF UK, Praha
2018, s. 59-76.

38 Deinhardt (pozn. 5), &. 63, s. 41.

39 Jednoznaéné zde Ize urdit jen Jakuba Star$iho, Marka, Lukase a Bartolomé&je. U nedochované estnacté sochy z osténi portalu se ana-
logicky mohlo jednat o sv. Mikulase ¢i archandéla Michaela. Prestoze se bezpochyby jedna o soubor apostoll, nékteré identifikace
zlstavaji vzhledem k nejednoznacnosti i stavu dochovani atributl stale oteviené.

0 Hugo Kehrer tyto scény interpretoval jako smrt sv. Bartolomé&je a Apostoly uctivajici relikvii sv. Krve. Hans Gerd Rétzer cyklus nedavno
interpretoval jako vyjevy svatojakubské legendy, pravdépodobnéjéim se ale jevi pfibéh apostold Simona a Judy Tadeéde. Hugo Kehrer,
Die gotischen Wandmalereien in der Kaiser-Pfalz zu Forchheim. Ein Beitrag zur Ursprungsfrage der frdnkischen Malerej, Minchen
1912, s. 73-76. — Hans Gerd Rétzer, Die Jakobuslegende in der Niirnberger Frauenkirche? Gedanken zu einem gotischen Fresko, in:
Mitteilungen des Vereins fiir Geschichte der Stadt Niirnberg CI1I, 2016, s. 1-10. — Srovnal (pozn. 37), s. 116-117.

1 Karl Schlemmer, Gottesdienst und Frommigkeit in der Reichsstadt Nirnberg am Vorabend der Reformation, Wirzburg 1980, s. 315.

42 Schuler (pozn. 4), s. 99.

43 Deinhardt (pozn. 5), €. 64, s. 41-42.

* August Essenwein, Der Bildschmuck der Liebfrauenkirche zu Nirnberg, Niirnberg 1881, s. 12. — Ursula Schadler-Saub, Gotische Wand-
malereien in Mittelfranken. Kunstgeschichte, Restaurierung, Denkmalpflege, Miinchen 2000 (Arbeitshefte des Bayerischen Landesam-
tes fur Denkmalpflege CIX), s. 135-136.

4 Dobner (pozn. 4), s. 346: ,,ad honorem gloriose semperque Virginis Marie genitricis Dej, & Domini nostri Jesu Cristi."
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oltafe.* Sochami Madony a Krista se zaroven uzaviral a také vrcholil cyklus svétcti na meziokennich pilifich.”
Pri severni strané choru se nachazeli svati Tri kralové, ktefi tak spoleCné s marianskou sochou tvorili skupinu
Klanéni Tfi krall a dale na narozi vitézného oblouku dvé nekorunované svétice, z nichz u jedné se jednalo
podle vSeho o sv. Veroniku. Proti Tfem kralim staly (od vychodu) sochy sv. Jana Kftitele, nedochované
korunované svétice drzici rousku, sv. Vaclav a pfi vitézném oblouku jedna nekorunovana figura a smérem do
lodi jedna korunovana svétice, tzv. manzelka Karla IV., kterou Jifi Fajt a Benno Baumbauer povazuji za
sv. Barboru.”® Mlze se ale také jednat o sv. Helenu, jak dosvédCuji shody v kompozici a gestice se socharsky
mnohem zdafilejsi sochou sv. Heleny z jizni lodé kostela sv. Sebalda. Jak dosvédcuje erb rodiny Ebnerli na
jejich konzolach, stoji za obéma sochami navic stejny donator. At' uz se jedna o Barboru ¢i Helenu, odpovida
tato ikonografie opét zasvéceni oltare jizni lodi. Rovnéz postavy svatych Jana Krtitele a Vaclava se vztahuiji
k zasvéceni bocnich oltarl. Pripad sv. Heleny navic upozorfuje na to, Ze vybér svétce nemusel vychazet jen
z teologické koncepce vyzdoby, ale mohl se také zakladat na osobni preferenci donatorl, jejichz erby byly
umistény na soklech skulptur.

Rovnéz hlavni vnéjsi i vnitfni portaly predsiné cti dedikaci maridanského oltare v zavéru presbytare.
Oproti bo¢nim portallim je vSak jejich socharsky program obsahové bohatsi. Vnéjsi portal se déli na dva vchody
a stfedovy pilif nese sochu titularni patronky kostela: trlinici korunovanou Madonu. Osténi
a archivolty zapadniho portalu vypliuji sochy praotce a pramati lidstva Adama a Evy spolecné se
starozakonnimi proroky, patriarchy, knézimi a izraelskymi krali. Tyto postavy se vztahuji k Madoné s Jeziskem,
k nové Eve a novému Adamovi, a odkazuiji tak na kiestansky vyklad dé&jin spasy, podle néhoz starozakonni
udalosti a jejich aktéfi dosly naplnéni v prichodu Krista.*® Tkonografie portalu tak obsahuje dé&jiny spasy od
stvoreni po prichod Mesiase.

Na tuto udalost navazuje a ji bohaté rozvadi vyzdoba vnitfniho portalu. Spodni pas jeho tympanonu
zobrazuje v hutném sledu Narozeni Krista, Zvéstovani pastyflim a Klanéni tfi krall s Marii umisténou ve stfedu.
Horni registr nevypliiuje obvyklé Korunovani Panny Marie, nybrz Obétovani v chramu. Tato ,vano¢ni* témata
dopliuji dvé samostatné figury Marie a andéla ze Zvéstovani na nejspodnéjsich archivoltach vlevo od
tympanonu a v osténi portalu pak ctyfi figury, které jsou obvykle interpretovany jako skupina Navstiveni,
kde Marii a Alzbétu doprovazi jejich muzsti protéjsci Josef a Zacharias. Nabizi se vsak i jina intepretace, totiz,
Ze se v pripadé paru severniho osténi nejedna o Alzbétu a Zachariase, nybrz o Jachyma s Annou. Pro tuto
domnénku svéddi jednak neobvyklé umisténi obou zen pii kazdé strané portalu (tedy nikoliv vedle sebe)
a obracena pozice Jachyma a Anny (naproti Marii stal pred Essenweinovou rekonstrukci muzsky svétec, nikoliv
LAlZbéta"), jednak absence téhotenskych znakl u Zenské figury a u muzské naopak vyskyt pastyiské hole,

% Concilia Germaniae 1V, ed. Johann Friedrich Schannat — Josephus Hartzheim, Coloniae 1761, s. 142. Tuto roli zaroveri plnila vitraz
centralniho cisafského okna s vyjevem Panny Marie sluncem odéné. Vazbu na zasvéceni oltafll nelezneme i u nékolika malo dochova-
nych okennich tabulek. Hartmut Scholz, Die mittelalterlichen Glasmalereien in Niirnberg. Sebalder Stadtseite, Berlin 2013 (Corpus
vitrearum medii aevi, Deutschland, Bd. 10), s. 392—-419. — Baumbauer (pozn. 13).

47 Spravné rozmisténi soch Ize rekonstruovat na zakladé rytiny Johanna Ulricha Krause z roku 1696 (pozn. 21). Srovnej také: Horsch,
Nurnbergs reprasentative Architektur (pozn. 1), s. 68-70.

8 Baumbauer — Fajt (pozn. 2), s. 114.

49 Druhy pfichod Krista, byl tematizovan na sténach polygonalni véZice kostela, tedy pfimo nad predsini, kde byla umisténa socha Krista
Pantokratora se skupinou Deesis. Niky zapadniho Stitu snad vyplriovaly pdvodné sochy prorok@. Brautigam, Die Niirnberger Frauenkir-
che (pozn. 1), s. 184.



tradi¢niho atributu Jachyma.>® Tato dvojice by pak odkazovala na Mariin plvod a jeji zazracné narozeni,
popisované v apokryfech a ve Zlaté legendé.>* O urceni postav jizniho osténi nemize byt pochyb — Zena
s vyrazné vyklenutym brichem s reliéfni holubici Ducha svatého je Maria, dcera Jachyma a Anny. Vedle ni stoji
sv. Josef v cestovnim ustrojeni, o némz v kontextu stereotypnich zobrazovacich vzorcl skulptury predsiné
nemlze byt pochyb: rozevieny plast’ odhalujici opasek s mosnou, pokryvka hlavy a sukovita hdl, na niz
upozoriuje ukazovackem pravé ruky. Sochar se zde ale pokusil — a¢ nepfilis zdafile — vyjadfit vykroceni ¢i chlizi
a rovnéz postoj Marie naznacuje dopredny pohyb. To naznacuje, Ze by se mohlo jednat o pomérné vyjimecnou,
ale ne neobvyklou ikonografii Cesty Josefa s Marii do Betléma, tedy scény predchazejici narozeni Krista.>?
Dalsi sochy v archivoltach a klenebnich pasech vnitfku predsiné nelze kromé snadno rozeznatelnych
sv. Vaclava, Sebestidna, Vaviince a Osvalda jmenovité urcit. Na zakladé obecnych atributli a srovnani
se soudobymi portaly ve Freiburgu im Breisgau, Svabském Gmiindu, Augsburgu & Thannu miZeme velkou
Cast vSeobecné oznacit jako starozakonni patriarchy, knéze, proroky a krale. Pocinaje patriarchou Adamem,
Evou a dvéma proroky v osténi vnéjsiho hlavniho portalu je vétSina starozakonnich postav (dva izraelsti
kralové, proroci a patriarchové) soustfedéna na vnéjsim, zapadnim portale predsiné. V interiéru predsiné
prevladaji figury novozakonni, svétci a svétice rliznych stavll (mucednici, panovnici, rytifi, biskupové, feholnici
a feholnice, panny, mucednice, manzelky a vdovy) a také muzicirujici a okufujici andélé, ktefi se vsak vztahuiji
ke svorniku s Korunovanim Panny Marie. Tyto rozsahlé svétecké hierarchie predznamenavaji theodorikovsky
cyklus v kapli sv. KFize na Karlstejné a jako jejich inspiracni pramen se analogicky nabizi spis Dionysia Pseudo-
Aeropagity De Hierarchia coelestis.>® To vSe dopliiuje drobna plastika, napfiklad symboly evangelistl, z nichz
vyrlstaji stonky vinného kefe ramuijiciho archivolty nebo kristologicky motiv Iva probouzejiciho k Zivotu
sva mladata. Kristologicka témata se spolecné s marianskymi objevuji také na svornicich kleneb kostela.>*
Vchod predsini skrz hlavni portal byl uren pro vyznamné liturgické prileZitosti, k béZznému vstupu do
kostela slouzily dva portdly bocnich lodi s postavami ze Zvéstovani po stranach.> Na téchto portalech se
vyskytuje obvyklé Zvéstovani. Tato scéna oslavuje Marii jako branu nebe, nebot’ skrze Mariino ,fiat" na svét
prisel Spasitel. Tato myslenka zazniva ve treti sloce hymnu rannich chval marianského oficia: ,7is Regis alti
Jjanua / Et aula lucis fulgida / Vitam datam per Virginem / Gentes redémptae plaudite.'® A jesté pregnatnéji ji
Petr Damian (Tt 1072) vyjadril v hymnu ze slavnosti Zvéstovani: ,Haec Virgo Verbo gravida / Fit paradisi janua
/ Quae Deum mundo reddidit / Coelum nobis aperuit,">” Spojeni slov gravida a janua naznacuje snad koreny

neobvyklé ikonografie téhotné Marie z jizniho Zvéstovani.

50 Na p&vodni umisténi postav levého osténi nové upozornila Christiane Stéckertova. Martin Lechner, heslo Anna, in: Engelbert
Kirschbaum et al. (edd.), Lexikon der christlichen Ikonographie V, Freiburg in Breisgau 2015, sl. 168-183. — Karl Georg Kaster, heslo
Joachim, ibidem, sv. 7, sl. 60—66. — Stockert (pozn. 1), s. 155-156.

51 Michael Nitz, heslo Marienleben, ibidem, sv. 3, sl. 212-233. — Renate von Dobschiitz, heslo Marienlegenden, , sv. 4, sl. 593-597.

52 Heinrich Detzel, Christliche Ikonographie. Ein Handbuch zum Vestindnis der christlichen Kunst 2, Freiburg in Breisgau 1896, s. 451—
452. — Karl Georg Kaster, heslo Joseph von Nazareth, Lexikon der christlichen Ikonographie V11, sl. 217.

53 Jifi Fajt — Jan Royt, Umélecka vyzdoba velké véZe hradu Karldtejna. Ecclesia triumphans, in: Jifi Fajt (ed.), Magister Theodoricus.
Dvorni malif cisare Karla IV. Uméleckd vyzdoba posvatnych prostor hradu Karlstejna, Praha 1997, s. 180-181. — Jifi Fajt — Markus
Horsch, Karel IV. a Svata fiSe fimskda. Mezi Prahou a Lucemburskem — zemsky most na zapad, in: Fajt (pozn. 25), s. 364.

54 Podrobny soupis svornik a drobné kamenické plastiky uvadi Brautigam, Gmiind — Prag — Niirnberg (pozn. 1), s. 73.

55 Schuler (pozn. 4), s. 105. Obé skupiny Zvéstovani jsou dnes ulozeny v norimberském Germanisches Nationalmuseum. Holubice Ducha
sv. byla z bficha na pfani duchovenstva béhem Essenweinova restaurovani odstranéna. Heinz Stafski, Die Mittelalterlichen Bildwerke 1.
Die Bildwerke in Stein, Holz, Ton und Elfenbein bis um 1450. Germanisches Nationalmuseum, Nirnberg 1965, s. 58-63.

%6 http://cantus.uwaterloo.ca/chant/673579, vyhledano 18. 9. 2019.

57 Patrologia latina 145, ed. Jacques-Paul Migne, Paris 1844-1864, s. 933C. Kurt Martin cituje kazani sv. Bonaventury zminujici plné té-
lesné vyvinuti Jeziska jiz v téle Mariiné. Dalsi paralely k této nezvyklé ikonografii pfinesl G. Weilandt. Viz Martin (pozn. 1), s. 126,
pozn. 19. — Weilandt (pozn. 1), s. 238.



Program socharské vyzdoby kostela samoziejmé neni vyhradnim projevem intelektualni ¢innosti nam
neznamého vzdélaného liturgisty. V jeho koncepci se projevily také lokalni ikonografické tradice. Nejvice je to
zietelné pri srovnani se zapadnim portalem kostela sv. Vavfince (kolem let 1340-1353),°® v jehoZ osténi
spatfujeme stejné jako na marianském kostele dvéma proroky doprovazeného Adama s Evou. Rovnéz program
tympanonu vnitiniho portalu opakuje takrka doslovné scény spodni ¢asti svatovaviineckého tympanonu. Jinym
prikladem jsou pro Norimberk charakteristické reliéfy prorokd ve cviklech, s nimiz se nejdfive setkavame na
tzv. svatebnim portalu (Brautpforte) svatosebaldského kostela (kolem let 1320-1330), pozdéji na zapadnim
portala Sv. Vavrince, na exteriéru predsiné Frauenkirche nebo arkyri svatosebaldského farniho dvora (kolem
roku 1370). A do tretice jmenujme jesté jeden =zvldstni detail, totiz dva zkfizené mece
v rukou bezvousého apostola na archivolté severniho portalu predsiné. Z komplexni ikonografické analyzy
tohoto portalu (ne vSechny postavy Ize jednoznacné urcit pouze na zakladé atributll) vyplyva, Ze jde
0 apostola a evangelistu Matouse. Me¢ nebo dyka patfi mezi Matousovy atributy coby odkaz na jeho
mucednickou smrt. Raritni je ale jejich zdvojeni, a navic prezentace ve zkfizené formé. PrestoZze odborna
literatura tuto specifickou ikonografii dosud nezaznamenala, setkdvame se s ni priznacné jesté jinde
v Norimberku: u sochy apostola na Sestém jiznim pilifi hlavni lodi svatovaviineckého kostela (kolem let 1350-
1360).5° Konceptor programu tedy Cerpal z mistni socharské tradice. Prevzatd témata jsou nicméné
usporadana tak, ze nejen respektuji odliSné prostorové moznosti, méfitka a proporce architektury marianského
kostela, ale také — jak jiz bylo feCeno — jsou podrizeny liturgickym pravidl&im a teologicky Siroce pojaté ideji
Kristova prichodu.

Potvrdila se tedy na zacatku tohoto oddilu citovana teze J. Bascheta, ze vyzdoba prispiva k sakralité
mista tim, ze zvyraziiuje jeho hierarchie, dynamiky, vnitfni déleni a polarity. Na nasledujicich radcich ukazeme

v praxi i tfeti Baschetlv postulat.

Adventus Panovnika

Podle Bascheta vyzdoba sakralnich prostor umoziiuje ve specifickych momentech propojeni obrazu
s ritudlnim aktem. Tedy zobrazuje realitu, ktera se v liturgii déje jen pomoci symbold. Dikazem je reliéf
Obétovani Pané v hornim registru tympanonu vnitiniho portalu predsiné.®® Zakladni predlohou tohoto vyjevu
je evangelijni Uryvek o uvedeni Krista jeho rodic¢i do chramu (Lk 2 kap.). Tento piibéh o nékolika déjstvich se
pod sochafovyma rukama promeénil ve staticky obraz s postavami stojicimi v zkratkovité naznaceném
chrdmovém prostoru. Stfred kompozice zaujima Panna Maria, ktera na oltafi pridrzuje Jeziska, z druhé strany

jej podpira starec Simeon. Vlevo za Marii stoji dvé zenské figury, kazda s holoubatkem ci hrdlickou v ruce, na

8 Oporou pro dataci je odpustkovy dopis biskupa Leupolda von Bamberg z 28. (inora 1341. V roce 1353 se konala svatba Karla IV. a
Anny Svidnické (t1362). Jejich erby jsou (moznd i dodatecné) zasazeny do zdiva nad portdlem. Robert Suckale, Die Hofkunst Kaiser
Ludwigs des Bayern, Minchen 1993, s. 157.

59 Na chérovych lavicich maridnského kostela v Mnichové od Erasma Grassera (dokonéeno 1502) se vyskytuje také polopostava vousatého
muze s knihou a dvéma meci (drzeny paralelné), ktera je dle reliéfniho napisu rovnéz identifikovana jako apostol Matous. Za tuto
informaci vdécim Janu Dienstbierovi. Martin Lechner, heslo Matthéus, in: Engelbert Kirschbaum et al. (edd.), Lexikon der christlichen
Ikonographie V11, Freiburg in Breisgau 2015, sl. 258-601. — Renate Eikelmann und Christoph Kiirzeder (edd.), Bewegte Zeiten. Der
Bildhauer Erasmus Grasser (um 1450-1518), Minchen 2018, s. 206-210, kat. ¢. 13 (Steffen Mensch) — Srovnal (pozn. 37), s. 62-68.

60 Tato kapitola zahrnuje ¢aste¢né prepracovanou studii publikovanou ve Sborniku ze 4. sjezdu historikl uméni. Filip Srovnal, ,Aj, posi-
|am andéla svého." Obétovani Pané v chramu a ,espace ecclésial", in: Ondrej Jakubec — Radka Miltova (edd.), Umeéni a politika. Sbor-
nik 4. sjezdu historikd uméni, Brno 2014, s. 135-146.
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protilehlé strané je jen jedna postava — andél se svici a napisovou paskou.®’ Obraz tedy neni zachycenim
jednoho okamziku, ale obsahuje v sobé cely pribéh: vidime nebo domyslime si pfichod do chramu s obétinami,
predstaveni veleknézi, zastupné obétovani paru hrdlicek a zaroven ocistovani Panny Marie i Simeon(v
chvalozpév. Vyznéni reliéfu je podobné mnohoznacné jako samo nazvoslovi slavnosti.®? Reliéf odpovida tradicni
ikonografii Obétovani Pané; k zakladni trojici Marie — Kristus — Simeon se nékdy pripojuji Josef, prorokyné
Anna a pripadné dalsi komparzové figury.®3 Pfedevsim na portalech francouzskych katedral byva scéna obvykle
redukovana na dvé plnoplastické postavy umisténé v osténi (Remes, Amiens, Pafiz), nalezneme ji ale i jako
reliéf v rémci tympanonu (kldsterni kostel Santo Domingo de Silos ve Spanélsku, 11. stoleti; baptisterium
v Parmé, 12. stoleti; kralovsky portal v Chartres, pol. 12. stoleti; letnyf v Havelsbergu, pocatek 15. stoleti). Ve
stfedoevropském regionu se s tématem Obétovani v chramu setkdvame v ramci narativnich cykld vétsSinou ve
spojeni s Kristovym narozenim ¢i Klanénim tfi kralQ, které se ve 14. stoleti rozrostly do Casto jen tézko citelné
skrumaze desitek epizod z Zivota Krista a Marie. Tak je tomu napfiklad na jiznim portale augsburského dému,
jihozapadnim portale ddmu v Ulmu nebo na hornim tympanonu zapadniho portalu Sv. Theobalda v alsaském
Thannu. Co vSak vSechny tyto priklady odliSuje od norimberského reliéfu, je zobrazeni postavy andéla se svici
a napisovou paskou.®* Ptejme se proto nejdfive po smyslu tohoto zobrazeni.

Jak jiz bylo feceno, predlohou ikonografie Obétovani Pané je Uryvek Lukasova evangelia z druhé
kapitoly, verse 22 az 32, jenz se Cte jako evangelium pfi msi o Hromnicich neboli slavnosti Ocistovani Panny
Marie (2. Unora), ve stfedovéku jednim ze Ctyf hlavnich marianskych svatk(.®®> Text referuje o predstaveni
malého JeziSka v chramu, ocistném obétovani dvou hrdlicek nebo dvou holoubatek a konecné o setkani se
starcem Simeonem, ktery vzav dité do rukou, velebil Boha a pronesl chvalozpév ,Nyni' propoustis, Pane,
sluzebnika svého podle slova svého v pokoji, nebot’ vidély oci mé spasu tvou, kterou jsi pripravil pred ocima
vsech narodd, svétlo k osviceni pohani a k slévé lidu svého izraelského.'® V Gryvku se vSak nemluvi
o ni¢em, co by mohlo zavdat pfiCinu k zobrazeni andéla. Je tedy vhodné kli¢ hledat v dalSich textech
vztahujicich se ke svatku OcCistovani Panny Marie. Z nich je pro nas vyklad nejzavaznéjsi epistola z knihy
proroka Malachiase (3, 1-4): ,, Toto pravi Pan Biih: Aj, ja posilam Andéla svého, aby pripravil cestu prede mnou.
Néhle pak prijde do chramu svého panovnik, po kterém vy touZzite; posel smlouvy, jejZ vy chcete, aj prichazi,

61 Atributy andéla jsou origindIni sou&asti reliéfu, nebot’ se vyskytuiji i na sadrovém odlitku tympanonu, uloZeném v Bavorském narodnim
muzeu v Mnichové a zhotoveném jesté pred Essenweinovou regotizaci kostela. Mathias Weniger, Gipsabglisse, in: Renate Eikelmann —
Ingolf Bauer (edd.), Das Bayerische Nationalmuseum 1855-2005. 150 Jahre Sammeln, Forschen und Ausstellen, Miinchen 2006, s.
238.

62 Recké Hypapante (lat. Obviatio) pripominé starce Simeona a prorokyni Annu vychézejici vsttic malému JeZiskovi, jinou teologickou
rovinu akcentuje latinské Purificatio Beatae Mariae Virginis (OCistovani blahoslavené Panny Marie), do reformy 2. vatikanského koncilu
oficialni oznaceni slavnosti v zapadni cirkvi. Nejrozsifenéjsim je lidovy nazev Hromnice, v rliznych dobach a souvislostech Ize nicméné
narazit na mnohé dalsi varianty zakladnich t¥i termind: Presentatio Iesu in templo (Pfedstaveni Jezise v chramé), Obétovani Pané,
Uvedeni Pané do chramu, festum luminis, candelarum, atd.

83 Friederike Tschochner, heslo Darbringung Jesu im Tempel, in: Remigius Bdumer — Leo Scheffcyzk (edd.), Marienlexikon 11, St. Ottilien
1988-1994, sl. 142-147.

64 Pocinaje Giottem se na scéndach Obétovani v chrdmu objevuji andélé isté stafazovi, dlivodem jejich zobrazeni je viak snaha dodat
malbé hloubku. Andélé na viibec nejstar$im vyobrazeni tématu Obétovani Krista, na mozaice v bazilice Sta. Maria Maggiore, predsta-
vuji ,Kristovu strdz" a doprovazeji Krista na vSech scénach mozaiky. Gerhard Steigerwald, Noch einmal: Zur Darstellung Jesu im Tem-
pel am Triumphbogen von S. Maria Maggiore in Rom, in: Jahrbuch fiir Antike und Christentum XLVI, 2003, s. 75. O néco méné ob-
vykla je svice v rukou asisten¢nich figur, ktera je aluzi na hromnic¢ni préivod (napfiklad na zapadnim portale kostela sv. Vavfince).

6> Tfi dalsi hlavni svatky jsou ve stfedovéku Navétiveni, Nanebevzeti a Narozeni Panny Marie. Durand (pozn. 37), Liber VII, Caput VII, 2.

% Citace a pFeklady liturgickych text(l ke slavnosti O¢ist'ovani Panny Marie jsou uvedeny dle Rimsky misdl, ed. Marian Schaller, Praha
1940, ktery se shoduje s texty prazskych liturgickych pramen 14. a 15. stoleti, jako je Brevit svatovitsky (XIV D 9, Knihovna Nérod-
niho muzea v Praze, f. 56v—57v), Prazsky misal (XVI A 16, Knihovna Narodniho muzea v Praze, f. 246r-247r), Rubrica Pragensis de
tempore et de sanctis (VIII G 25, Narodni knihovna Ceské republiky, f. 77r-78r) nebo pfimo mansionafsky, tzv. doksansky rukopis,
jenZ obsahuje Breviarium mansionariorum Pragensium (XII F 2, Narodni knihovna Ceské republiky, f. 165r—167v).
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pravi Hospodin zastupd. Kdo vsak snese den prichodu jeho, a kdoZ obstoji, aZ se objevi? Jet’ on jako tavici
ohern a jako luZidlo, kterym se bili. Zasedna, bude tavit a Cistit: vycisti syny Leviovy, protribi je jako zlato
a stribro, aby Panu obétovali v spravedinosti; i bude se libit Panu obét Judy a Jerusalema, jako za dnii
minulych vekd, za let starobylych pravi Pan Vsemohouci," Toto je zcela zasadni text, nebot’ béhem slavnosti
Ocistovani P. Marie zazni celkem osmkrat: vcelku pfi msi jako epistola a rlizné jeho Casti pak béhem vsech
hodinek jako kapitulum. Pasaz o andélovi se ¢te hned pétkrat — béhem obojich neSpor jako antifona invitatoria
v matutinu, pfi laudach a pri tercii. Spolecné s evangeliem tak MalachiaSovo proroctvi tvori zakladni textovy
ramec slavnosti. Nabizi se tedy vysvétleni postavy andéla jako pfimého odkazu na vySe uvedeny Uryvek
z Pisma. Pokud se vratime k reliéfu tympanonu predsing, Ize si predstavit, ze napisova paska v ruce andéla
mohla plivodné nést slova z jadra MalachiaSova proroctvi, napfiklad Ecce ego mitto angelum nebo Statim
veniet ad templum. Andél tak obohacuje vyjev o prvek, ktery intenzivnéji nez obvykla ikonografie Obétovani
Pané odkazuje na liturgii Ocistovani Panny Marie.

Malachiastv text vSak otevirad jesté dalSi rovinu vykladu, které dodava figure andéla jesté pinéjsi
opodstatnéni. Hovofi se vném o chrdmu a o panovniku, ktery do néj prichdzi v druhé Casti pak také
0 obétech, které budou moci prinaset pouze ti, které panovnik protribi (ocisti). Podle stfedovékého liturgika
Viléma Duranda znaci chram cirkev nebo dusi véficiho, pficemz panovnikem je samotny Kristus.®” Postava
andéla tak neni jen ilustraci Uryvku liturgického textu, nybrz klicem k pochopeni sdéleni a poslani obrazu.
Adventus panovnika je ostatné Ustfednim tématem nejen horniho pasu tympanonu, ale i jeho dolni Casti,
ktera znazornuje Kristovo narozeni. Mame tak pred sebou vlastné dva Kristovy prichody — jeden na svét
(narozeni), druhy do chramu.

Téma chramu je pritomné i v dalSich liturgickych textech slavnosti Ocistovani. Pfi msi v ramci introitu
a graduale a ve versikulu kompletare a laud zazniva opakované text Zalmu 47 (vers 10 a 11): ,Prijali jsme,
BoZe, tvé milosrdenstvi ve stredu tvého chramu: podle tvého jména, BoZe, tvd chvala aZ do koncin zemé: tva
pravice je pina spravedinosti." Chramu, obéti, protfibeni mysli se dotyka dale orace rannich chval, ktera se
opakuije také pri msi: ,Vsemohouci, vécny BoZe, velebnost tvou pokorné vzyvame, abys tak, jako jednorozeny
Syn tvidj dnesniho dne s podstatou naseho téla byl v chramé tobé predstaven, i nas s ocisténou mysli sobé
predstavil." Téma prichodu panovnika do chramu tak neni lacinou aluzi na adventus svétského panovnika,
nybrz pfipomenutim véficimu, Ze po vzoru Kristové vstupuje také on do posvatného prostoru, aby byl icasten
na mesni obéti.8

Odkaz na MalachidSovo proroctvi nepredstavuje v souvislosti s Obétovanim Pané zadnou
ikonografickou zvlastnost. Na predele Ducciovy Maesty v sienském dému doprovazi scénu Obétovani Pané
postava Malachiase s textem prvniho verse naseho Uryvku: ,,... et statim veniet ad templum suum Dominator
quem vos queeritis, et angelus testamenti guem vos vultis." Stejny text se nachazi na desce s Obétovanim
Pané z florentskych Uffizii od Ambrogia Lorenzettiho, datovaného rokem 1342.° Pokud u téchto dél mélo byt

87 ,Qui adventus Domini in templum significat adventum eius in Ecclesiam et in mentem cuiuslibet fidelis anime, que est templum spiri-
tuale." Durand (pozn. 38), Liber VII, Caput VII, 36. Honorius Augustodunensis ve spisu Gemma animae (Liber tertius, Cap. XXIV) zase
prirovnal procesi se svicemi s evangelijnim podobenstvim o moudrych pannéach, které ¢ekaji na Krista-zenicha. Migne (pozn. 37) 172,
sl. 649.

6 Obé&tovani v chrdmé jako predobraz mesni obéti uvadi napfiklad Ivo ze Chartres. Migne (pozn. 37) 162, sl.. 550-551.

% Na tomto obraze stoji naproti MalachiaSovi MojZi$, jehoZ paska nese text z knihy Leviticus (12, 8), ktery se vztahuje k mesni obéti:
,Quod si non invenerit manus ejus, nec potuerit offerre agnum, sumet duos turtures vel duos pullos columbarum, unum in holo-
caustum, et alterum pro peccato: orabitque pro ea sacerdos, et sic mundabitur."
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v obraze Obétovani v chramu tematizovano MalachiasSovo proroctvi, stalo se tak na zakladé zobrazeni proroka
nebo zakomponovanim samotného textu. Ale ani vyobrazeni samotného andéla neni UpIné raritni, vyskytuje
se totiz na iluminaci uvozujici slavnost OcCistovani Panny Marie v tzv. Prazském misdlu (XVI.A.16, Knihovna
Narodniho muzea v Praze, fol. 246r), datovaného do konce 14. stoleti.”® Scéné Obétovani prihlizi vievo za Marii
mladistva tvar se svétlymi bohatymi dlouhymi vilasy a svatozafi. Prestoze je vidét jen tvar, je velmi
pravdépodobné, Ze se jedna o MalachiaSova andéla. Svatozar kolem hlavy totiz vyluCuje identifikaci s ostatnimi
postavami zobrazovanymi pfi Obétovani v chramu. NemdZe se jednat ani o divku pfinasejici par holoubatek,
ani o prorokyni Annu, ktera byla jiz v pokrocilém véku, a navic by nemohla mit nimbus (nema jej ani sam
Simeon). Nimbus rovnéz vylucuje, Ze by se jednalo o ikonograficky nevyznamnou, stafazovou figuru.”*

Obratme nyni pozornost na hromnicni zehnani svici s nasledujicim procesim. Svi{j plivod ma tento
obfad v zavérecném verSi Simeonova kantika: ... svétlo k osvicen/ pohand a kslavé lidu svého
izraelského. "K rekonstrukci obradu pouZijeme Brevif svatovitsky (XIV D 9, Knihovna Narodniho muzea v Praze,
folia 56v-57v), ktery je povazovany za liber ordinarius prazské katedraly.”? Hromnicni liturgie se svicemi
obsahovala Ctyri ¢asti a byla obvykle viozena mezi modlitbu tercie a bohosluzbu.

Béhem prvniho stacia probéhlo Zehnani svici, neslo se proto v duchu verse Simeonova chvalozpévu,
zpivaného pfi jejich rozinani. PFi procesi k dalSimu zastaveni nasledovaly zpévy pfipominajici Kristovo vtéleni —
hymnus Ave gratia plena dei genitrix a antifona Adorna thalamum, ktera oslavuje Krista jako Zenicha
prichazejici k nevésté: Vyzdob siri svou, Sione, a privitej Krale Krista. Pojmi Marij, kterdZ jest branou nebeskou,
onat’ nese Krale sldvy nového svétla. Tu stoji Panna a privadi na rukou Syna pred jitrenkou zrozeného. Jej bere
Simeon na lokty své a oznamuje naroddm, Ze to jest Pan Zivota a smrti a Spasitel svéta.

Pri druhé stacii se déj posunul k jadru pribéhu. Zaznéla antifona, v niz nejdfiv Simeon dostava
prislibeni, ze uzfi MesiaSe, nasledné rodie prinaseji dité do chramu a setkavaji se se Simeonem.”3
V prazské katedrale toto zastaveni vrcholilo péveckym vystupem ,starcd Hodie beata Virgo (Dnes
blahoslavend Panna Maria predstavila chlapce JeZise v chramé a Simeon napinén Duchem svatym jej vzal do
svych rukou a chvalorecil Bohu na vécnosti.)*

Treti statio je pro nas vyklad nejddlezitéjsi, nebot’ se odehralo pred uzavienym hlavnim vstupem do
kostela, v pripadé Frauenkirche bezpochyby pfimo pod tympanonem s reliéfem Obétovani Pané. Zde zaznél
zpév Benedictus qui venit (PoZehnany jenZ prichazi ve jménu Pané), jemuz nasledovala anticipovana mesni
orace Omnipotens sempiterne Deus, kterou jsem citoval vySe v souvislosti s chramem, obéti a tfibenim. Poté
vzal knéz do rukou plenar a zanotoval antifonu Cum inducerent (KdyZ uvadeéli JeZiska jeho rodicove, aby ucinili
s nim podle predpisu zékona, vzal jej na své lokty.), coz je vymluvna analogie mezi celebrujicim knézem a

starcem Simeonem, jenz v textu evangelia bere na své lokty JeziSe a dobroreci Hospodinu (,accepit eum in

70 pavel Brodsky, Katalog iluminovanych rukopisii knihovny Nérodniho muzea v Praze, Praha 2000, kat. &. 231.

71 Vedle tohoto pfipadu existuje jesté jedna specificka ikonografie Obétovani Pané, rovnéz vychazejici z textu Malachiasova proroctvi,
kde pfilétajici andél klade korunu na hlavu malého Jeziska. Jednd se o malbu na vnitini sténé chdrovych lavic v presbytéfi katedraly v
Koliné nad Rynem a reliéf na marianském relikviafi katedraly v Tournai od Mikuldse z Verdunu. Malby na kolinskych lavicich navic od-
kazuji na jednotlivé maridnské svatky, pficemz pojednavana scéna tematizuje slavnost OCiStovani Panny Marie. Obsirnéji k obéma
pripad@m viz Srovnal (pozn. 60), s. 140. )

2 Hana Vlhova, Stredoveké liturgické rukopisy z katedraly sv. Vita na PraZském hradé (dizertaéni prace), Ustav hudebni védy FF UK,
Praha 2000.

3 Responsum accepit Simeon a Spiritu sancto, non visurum se mortem, nisi videret Christum Domini, / Cum inducerent puerum Jesum
parentes ejus, ut facerent secundum consuetudinem legis pro eo: ipse accepit eum in ulnas suas.

74 fol. 57r: ,hac finita exeunt seniores in medium cantantes",
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ulnas suas benedixit Deunm"). Knéz totiz s plenarem v rukou po antifoné Cum inducerent zaintonoval zalm 143,
jenz zacina slovy Benedictus Dominus Deus meus, otevrel se vchod a knéz vstoupil do kostela.

Zrejmé uprostied kostela se prlivod zastavil k posledni stacii,”> kde celebrant zazpival vers Suscepimus
deus ( Prijali jsme, BoZe, milosrdenstvi tvé uprostred tvého chramu. Jako jméno tvé, BoZe, tak i chvdla tva sahd
az do koncin zemé. Pravice tva jest pina spravedinosti.) a nasledné oraci Perfice in nobis (Dokonej v nds, BoZe,
prosime svoji milost, ktery jsi spinil ocekavani spravedlivého Simeona, abychom jako on, ktery drive neZ umrel,
uvidél Krista, zaslouZili uvidet Pana a dosahnout vecného Zivota.). Knéz nakonec zazpival predposledni sloku
vanocniho hymnu A solis ortus cardine se slovy Gaudet chorus caelestium,”® ¢imz byl obrad zakoncen a klérus
se vratil do chéru ke slaveni mse svaté.

Treti statio tedy vyvrcholilo symbolickym pfichodem panovnika do chramu, coz je zaroven Ustfedni
myslenkou analyzovaného reliéfu Obétovani Pané. Plenar v rukou knéze symbolizuje samotného Krista — slovo,
které se stalo télem. Na tento obrad navazovala bohosluzba, pfi niz byla zpfitomnéna Kristova obét’ na kfizi.
Knéze s plenarem doprovazeli pri vstupu do kostela véfici se zapalenymi svicemi v rukou, ktefi podobné jako
moudré panny s olejovymi lampami Cekaji na Zenicha, aby s nim mohli vejit na svatebni hostinu (viz text
antifony Adorna thalamum - Vyzdob siri svou, Sione, a privitej Krdle Krista). Tak véfici vyjadruji touhu patfit
mezi ty, které Kristus pfi svém druhém pfichodu nalezne pfipravené (Mt 25, 1-13).77 Obraz se propojil s liturgii
podobné jako antifona, ktera zni béhem obradu. Reliéf Obétovani Pané nereprodukoval néjaky ritualni akt,
nybrz se v jedineCném okamziku stal jeho viditelnym znamenim, kdyz prezentoval (zptitomnil) biblickou
udalost.

K tomu je tfeba poznamenat, Ze ackoliv se tak bezprostfedni a radikalni propojeni obrazu s ritudlnim
aktem mlze zdat neobvyklé, nejedna se o unikum. Ke stejnému zavéru dospéla pfi analyze tympanonu
s vyjevem Obétovani v chramu na marianském (jiznim) vchodu Kralovského portalu v Chartres také Margot
Fasslerova: ,Predstaveni Krista v chramu, tak Zivé zobrazené na pravém tympanonu Kralovského portalu, bylo
udalosti, jeZ byla v krestanskych déjindch vykladana jako predznameni Druhého prichodu. JiZ rané modlitby a
kdzani bez ustani poukazovaly na obrad ocistovani, zvidsté na procesi se svicemi a na lid, ktery musi Cekat
s rozZatymi svicemi na navrat Zenicha na konci casd. Tim zpisobem pravy tympanon sméruje k vizi Druhého

prichodu, ktery nachazime na stredovém tympanonu.'”®

Otazka konceptora

Oproti studiim zdlraznujicim roli Karla IV. jsme zkoumali problematiku liturgické funkce. Dosli jsme
k zavéru, Ze kaple predstavuje priklad liturgickym pravidllm podfizené vyzdoby. Zaroven se ale jedna
o originalni @ mnohavrstevnaty, teologicky koncipovany ikonograficky program. Je proto namisté se ptat po
jeho autorovi. Vzhledem k Castym cisafovym pobytim v Norimberku se nabizi, Ze Slo o nékterého ze
vzdélanych duchovnich z cisarského dvora. Avsak pravdépodobnéjsi moznosti je, Ze autorem programu byl

¢len kolegia mansionard. Nové zalozend marianska kaple totiz nebyla svéfena do péce diecéznim knézim ani

75 Rubrika prazského kostela predepisuje predtim, nez se procesi vrati do chéru, zastaveni in medio ecclesiae. Jana Mafikova-Kubkova —
David Eben, Organizace liturgického prostoru v bazilice sv. Vita, in: Castrum Pragense 11, 1999, s. 230.

78, Gaudet chorus caelestium et Angeli canunt Deum, palamque fit pastoribus Pasto;, Creator omnium."

77 Moudré a posetilé panny jsou vymalovany na bocnich sténach pfedsiné v architektonicky ztvarnénych nikach. Malby sice pochazeji az
z doby regotizace Augusta Essenweina, je ale mozné, Ze nahrazuji plvodni malby téhoZ namétu. Essenwein (pozn. 45), s. 9.

78 Fassler, Liturgy and Sacred History in the Twelfth-Century Tympana at Chartres, in: The Art Bulletin LXXVII, 1993, €. 3, s. 513.
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cirkevnimu fadu, nybrz dcefinému sboru prazského kolegia mansionarl.”® Specifikem tohoto sboru byla
kazdodenni modlitba marianského votivniho oficia a m3e.° Na prazské mansionare, konkrétné na jejich
predstaveného (precentora) cisaf v zakladaci listiné preved| patronatni pravo k norimberské fundaci. O vlastni
uvedeni fundace v Zivot se tak staral precentor Ctibor Vaclavlv z Borce, ktery osobné zajist'oval jeji schvaleni
Ci stvrzeni na Urovni svatosebaldské farnosti, norimberské méstské rady i bamberského biskupa.®* Dochované
prameny ani samotna skulptura vSak nedovoluji tuto domnénku potvrdit ¢i vyvratit. Plati ovSem vyse
konstatované upozornéni, ze koncept socharské vyzdoby maridnské kaple neni Cisté prazskym exportem, nybrz

Ze je silné provazan s mistni tradici. To by pak hovofilo vice pro mistni mansionare, nez pro prazské dvorské
liturgisty.

Norimberska kaple Matky Bozi odrazi zajem Karla IV. o Norimberk a zaroven vysoké sebevédomi tohoto
fiSského mésta a jeho patriciatu, ktery bral stavbu jako prihlaseni se k cisaFstvi a ke Karlu IV. Analyza skulptury
predsiné pripomenula mnohdy upozad'ovanou skutecnost, ze primarnim smyslem stavby i celé vyzdoby kaple
byla jeho kultovni funkce. Ta byla také zakladnim voditkem pfi sestavovani ikonografického programu. Jeho
hlavni teologickou myslenkou je téma Kristova pfichodu, a to hned ve dvou rovinach:
1) Pomoci postav prvniho lidského paru, izraelskych kralu, patriarch a prorokl na vnéjSim portalu a na
vnitfnim portale skrze odkaz na Kristdv plivod v osobach Jachyma a Anny, Marie, Josefa a zobrazeni pribéhu
jeho narozeni je adventus Krista zasazen do dé&jin spasy.®? 2) Reliéf Obétovani v chrdmu umoziuje pfimé
spojeni obrazu s ritualnim aktem. V centru této liturgie je prichod Krista do chramu. Symbolicky adventus
vécného Panovnika Krista tak mohl v o¢ich mést'and odkazovat na slavnostni prijezdy fimského krale a od roku

1355 cisare Karla IV. A totéz jisté platilo i v opacném sméru.*

79 K prazskym mansiondFim existuje jiz pomérné rozsahla literatura: Dobner (pozn. 4), s. 291-299. - Jifi Beranek, Sbor mansionaf{i
prazské metropolitni kapituly. Prispévek k dé&jinam liturgického zpévu v predhusitskych Cechach, Miscellanea musicologica XXIX, 1981,
s. 9-48. — FrantiSek Pokorny: Nepublikovana recenze ¢lanku Jifiho Beranka (strojopis ve vlastnictvi Davida Ebena), s. I. et s. d. —
Zdenka Hledikova, Fundace ¢eskych krald ve 14. stoleti, in: Sbornik historicky XXVIII, 1982, s. 10-19. — Blohm (pozn. 1), s. 153-168.
— Jan Ryba, Mansionafi v prazském kostele, in: PraZsky sbornik historicky 30, 1998, 5-89. Pfesto se u mnohych, i recentnich pracich
setkavame s mylnou asociaci prazského sboru s augustinianskym klasterem pfi kostele Panny Marie na Karlové na Novém Mésté praz-
ském.

8 Dobner (pozn. 4), s. 346. Toma$ Slavicky nedavno upozornil na vysokou literarni a hudebni Grovefi prazského mansionaiského sboru a
na ddleZitou roli, kterou sehral pro vyvoj ¢eskych roratnich zpévl. Tomas Slavicky, Czech Rorate chants, Missa Rorate, and Charles IVs
foundation of votive officium in Prague cathedral. The testament of choral melodies to the long-term retention of repertoire, Hudebni
véda LV, 2018, ¢. 3-4, s. 237-262.

81 pisemné prameny nas zpravuji o tom, Ze precentofi prazského kolegia vykonavali patronatni a vizitatorské povinnosti i pfes boure
husitskych valek az do konce 15. stoleti. Dobner (pozn. 4), €. 21, s. 362-364, €. 22, s. 364-365. — Hledikova (pozn. 79), s. 14-15. —
Ryba (pozn. 79), s. 33, 58.

82 Markus Hérsch tuto skute¢nost opravnéné spojil s transformaci synagogy na kostel: ,Vielmehr kann alles implizit auf die Uberwindung
des Judentums im Sinne der teleologischen Heilsgeschichte bezogen werden, die eben in der Menschwerdung Gottes den entscheiden-
den Wendepunkt erblickt." Horsch, Nirnbergs reprasentative Architektur (pozn. 1), s. 66.

*Tato studie vychazi z mé doktorské prace a je vystupem projektu Progres Q07 - Centrum pro studium stfedoveéku FF UK (Uméni a kult v
norimberském kostele Panny Marie). Za pratelskou pomoc dékuji Viktorii a Detlevovi Huckovym.
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