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CHIMENTO CAMICIA ROKU 1492 V TOVAČOVĚ ,  1493 V PRAZE A KUTNÉ HOŘE? 

 

Ivo Hlobi l  –  Ústav dějin umění AV ČR, v. v.  i . ,  Praha  

 

Flor ian Zapletal  (1884–1969), za první světové vá lky důs tojník českých legi í ,  

novinář  a  př í leţitostný student děj in umění  v Petrohradě ,  se velmi zabýval  histor i í  

uměleckých památek na Moravě . 1 Zvláštní  pozornost věnoval  re lat ivně neobyčejně 

časné  recepci  i ta lského quattrocenta na zámku v Tovačově, tehdy rezidenci pana 

Ct ibora Tovačovského  z C imburka († 1494),  moravského zemského  hejtmana za 

českého krále Vlad is lava Jagel lonského i nás ledující  dočasné v lády uherského krále 

Matyáše Korvína (1479–† 1490) . 2  

Flor ian Zapletal  se zabýval  renesancí v  Tovačově opakovaně od konce 

druhého deset i let í  20. sto let í  aţ do své smrt i .3  Zaháji l  je j í  postupné objevování a  

uměleckohistor ické zhodnocení .  V roce 1928 dospěl k závěru , 4 ţe  renesanční  portá l 

tovačovského zámku z  roku 1492 vytvoři l  „ i ta lský  kameník, který př iše l do 

Tovačova, pravděpodobně  cestou přes Uhry, kam vl ivem zejména  krále Matyáše 

pronika la renesance a je j í  nosite lé,  i ta lšt í  umělc i,  velmi záhy a v  míře hojné“ .  

Vzhledem k absenci p ísemných pramenů  to byl  s ituaci odpovídající  závěr,  ovšem 

značně obecný. Postoupit dále  znamenalo přejít  ke spekulac ím.   

Poté se  bez ohledu na nesouhlas oponentů postupně rozví je ly různé  fabulace . 

V roce 1944 publ ikova l  Emi l Edgar  (1884–1963), 5 český architekt  a publ ic ista , 

tvrzení , ţe „král  Vlad is lav dovol i l  svému mi lému Ct iboru Tovačovskému z  Cimburka, 

aby s i ze stavby letního loveckého zámku v Nyéku odvedl nakrátko  (do Tovačova) ,  

nejvýše na jednu  stavební sezonu, nej lepší s í lu“ .  Kri t icky smýšlej íc í  histor ik umění  

Ladis lav Kol ler v diplomové práci  z  roku 19506 tovačovský portá l ovšem  uvedl pouze 

stručně ,  jako „ukázku čistého renesančního s lohu f lorentského původu“ ,  

provedenou Vlachy ,  kteř í  snad na Moravu př iš l i  přes Uhry.  Jako první  rozpoznal , ţe 

stylem souvisí  s uměním Francesca di  Giorg ia  ve střední I tá l i i  (Palazzo degl i  Anz iat i  

a Palazzo Duca le v  Gubbiu, Pa lazzo degl i  Anziani v  Anconě) . 7  

Nepodloţené tvrzení Em i la  Edgara (1953) přesto  následovala histor ička 

umění Eva Šamánková . 8 Připomenula, ţe stavbu  zámečku Matyáše Korvína v  Nyéku 

ukonči l  uherský a český král Vladislav II.  Jagel lonský  za účast i  vlašských mistrů a 

doplni la  – pochopite lně bez citace zdroje – ,  ţe „ jedním z  nich byl  i  mistr  známého 

tovačovského portálu, o němţ víme, ţe s i ho na dobu letní sez ony vyţádal  nejvyšší  

hejtman moravský, Ct ibor Tovačovský z  Cimburka…“ .  Fabulace Edgara a Šamánkové 

kr it izovala Alena Jůzová (1956): „Podle  Emila  Edgara si vypůjči l  Ct ibor Tovačovský 

od V ladis lava II.  vlašského umělce, kterému svěři l  práci  v Tovačově. Tento závěr je 

hypotet ický, neboť, i  kdyţ lze l i st inným materiá lem doloţ it  Ct iborův pobyt v  Budíně, 
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zůstává domněnkou a je třeba je j také jako hypotézu formulovat.  V  autorově podání  

si však dělá nárok na vědecký názor  a jako takový jej  skutečně přejímá Eva 

Šamánková, doplňující  Edgarovu hypotézu ještě odváţněj i ,  tvrdíc,  ţe Vladislav 

zaměstnával na svých  stavbách i ta lské mistry  a ţe jedním z nich byl  i  mistr  

známého tovačovského portálu…“ 9 Přesto  závěry Evy Šamánkové byly obecně 

povaţovány za platné, autorka je později  zopakovala 10 a citovalo je  i  renomované 

zahraniční bádání . 11  

Mezit ím uvedené fabulace dále rozví je l  Flor ian Zapleta l.  V roce 1953 

v soukromém dopise 12 poprvé jmenoval dva předpokládané tvůrce tovačovské 

renesance: „Ct ibor se dal roku 1492 do přestavby zámku  ve s lohu rané renesance. 

Tyto práce ř íd i l  bezpochyby dvorní  architekt  uherského krá le Matyáše Korvína a 

jeho nástupce krá le V ladis lava II ., kterého si  vypůjči l  při  své návštěvě u tamního 

královského dvora v  únoru roku  1492. Narodi l  se ve F lorenci i  a jmenoval se 

Chimenti  d i Leonardi Camicia . …  Zdá se, ţe vzpomenutý i ta lský architekt pracova l 

pro Ct ibora aţ do jeho smr t i  v  červnu roku  1494. Je nápadné, ţe Camicia se vrát i l  

do Florencie po čtrnáct i letém pobytu v  Uhrách roku 1494, tedy v  roce Ct iborovy 

smrt i…“ V roce 1957 na toto téma dokonči l  odbornou stať,  podněcován k  tomu 

Václavem Menclem, 13 významným histor ikem české got ické archi tektu ry. P ředa l j i  do 

redakce praţského časopisu Zprávy památkové péče . 14 Kdyţ však  marně čekal na 

je j í  uveřejnění ,  vza l s i  rukopis nazpět (11. pros ince 1959).  Ulpě l v  něm hořký pocit  

zhrzeného autora, vystupňovaný po přečtení  knihy  Evy Šamánkové Architektura 

české renesance  z roku 1961. Autorka zde bez odkazu na neot ištěnou práci Flor iana 

Zapleta la,  s  níţ se pravděpodobně seznámila , napsala: „Zachovala se l is t ina,  známá 

z maďarských pramenů, v  níţ krá l Vladis lav povoluje Ct iborovi , aby si  ze stavby 

loveckého zámečku v  Nyéku vybral na jedno léto nejlepš í s í lu. Prací  tohoto mistra 

je bezesporu representační  portá l j inak got ického hradu: slohově lze mu pak připsat  

i  portá l … v  průjezdu domu čp. 8 …“ 15 Stěţoval  s i ,  ţe Eva Šamánková zciz i la  jeho 

poznatky a viděl  v tom př íč inu, proč nebyl  jeho příspěvek ot ištěn . 16 

V rukopisu své stat i  neuveřejněné t iskem Flor ian Zapletal  uvedl ,  ţe v lašt í  

mistř i  byl i  na práci  do Tovačova s jednáni  Ct ibo rem za jeho pobytu v Budíně 11.–21. 

února 1492. „Jména těchto umělců se nezachovala . Podle některých náznaků moţno 

soudit,  ţe do Tovačova př iše l z  Budína archi tekt  Chimenti  di  Leonardo Camicia…“  Ve 

stavbě věţe  s  portá lem z  roku 1492 měl i  po Ct iborově smrt i pokračovat páni 

z Pernštejna, noví maj ite lé  Tovačova ,  „a to vcelku podle původního návrhu-modelu, 

který zhotovi l  bezpochyby Chimenti Camic ia …“.  Dále: „Na pozvání  Ct ibora 

z C imburka a se svolením krá le pracova l i   Camicia  a sochař Baccio Cel l ini  

v Tovačově v  le tech 1492–1494 na stavbě zámku a panina domu (tj .  domu 

Ctiborovy manţelky E l išky  z Mel ic).“  
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Flor ian Zapletal  nenapsal ,  co ho inspirovalo k tvrzení  o př ítomnost i  Chimenta  

Camici i  a  Baccia Cel l in iho v Tovačově. Tento zdroj lze však  snadno na lézt  – jsou j ím 

unikátní  zprávy o obou těchto f lorentských umělcích v  prvním vydání  Ţivotopisů  

Giorgia  Vasariho z  roku 1550. 17 Zapletal s n imi musel  být seznámen  z některého 

vydání  Vasariho spisů nebo z  druhé ruky od maďarských badatelů. T i  se  

pochopite lně vţdy velmi zaj ímal i  o poznatky o ţivotě a d í le Chimenta, 18 vedoucího  

vlašského architekta ve sluţbách uherského krá le  Ma tyáše Korvína .  O Cimentovi  se 

ví , ţe pocháze l z  rod iny toskánských „ legnauol i “  (truhlář i) , narodi l  se kolem roku 

1431. Jeho umělecká dráha započa la v  druhé polovině padesátých  let  v Římě, kdyţ 

mu bylo př ibl iţně dvacet pět  let.  V Budíně zůstával prokazatelně ještě v roce 1491, 

1505 je regist rován ve F lorenci i .  Zemřel  ko lem roku 1510. Kde působi l  m ezi  le ty 

1492–1504 není doloţeno. Odtud j istě F lor iana Zapletala napadlo, ţe Chimento  

pracova l v mezidobí , kdy o něm chybí zprávy, v  Tovačově.  

Závěr Flor iana Zapleta la  o tom ,  ţe  Chimento Camicia  a Baccio Ce l l ini  

pracova l i  v Tovačově ,  nelze prokázat  a můţe být pokládán za či rou spekulac i (autor 

tohoto sdě lení  z této pozice  F lor iana Zapletala opakovaně kr it izova l ). 19 N icméně 

díky  dedukci Vasar iho info rmací nelze předpoklad o působení  Chimanto Camici i  

v Tovačově ani úplně  vyvrát it .  A kupodivu je j dnes podporují  dalš í  nepřímé indicie ,  

o nichţ F lor ian Zapleta l nemohl vědět .  Objev mramorového quattrocenteskního 

medai lonu E l išky z  Mel ic, manţelky pana Ct ibora Tovačovského z  Cimburka, který  

byl uskutečněn  v Tovačově v roce 1971 ,  svědčí o zdejš í př ítomnost i kval i tn ího 

ita lského sochaře.  Vzápětí  vyšlo najevo ,  ţe nejen královský  palác  Matyáše, a le také  

věţ Ct iborova tovačovského zámku zdobi la renesanční mramorová okna (v Budíně 

se dochova ly  je j ich fragmenty,  v Tovačově existuj í  in s itu),  zhotovená podle oken 

Palazzo Venez ia v Římě . 20 Dříve se předpokládalo, ţe za importem daného typu oken 

v Budíně stá l Matyášův dvorní sochař Giovanni Da lmata. Recentně  Péter Farbaky21 

vzhledem k pobytu Camic i i  v Římě usoudi l ,  ţe to  byl  spíše on, kdo odpovídal  za 

ř ímský sty l budínského královského pa láce.  

A to není vše .  Chimento v Budíně působi l  nejen jako vedoucí v lašských 

kamen íků a sochařů, a le souhlasně se svou původní profes í j istě i  jako umělecký 

truhlář . 22 Odtud je  třeba  př ipomenout , ţe síň prvního patra Hrádku v  Kutné Hoře 

zdobí  od roku 1493 renesanční  dřevěný strop s namalovanými „monogramy Kr ista,  

krá le V lad islava, s  rozetami a so lárními terči , imitujíc í  p last ické kasetování“ .  

Maďarské i  české bádání  uţ dlouho předpokládá, ţe vznikl podle budínského 

vzoru. 23 Nepracova l Chimento Camic ia kromě Tovačova také v Kutné Hoře, 

krá lovském horním městě, d íky těţbě stř íbra zdroji  ve lkých  př í jmů do královské 

pokladny? V kr it ickém mezidobí  let  mohl být dokonce č inný  i  v  Praze a být t ím  

doposud zce la anonymním  vlašským kameníkem, který roku 1493 navrhl  a částečně 

i  vytvoř i l  první  renesanční  okna z roku 1493 (podle oken na zámku Freder ica da 
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Molte Fe ltro v Urb inu) 24 na východní straně severního  průčel í  Vladis lavského paláce 

na Praţském z  hradě . 25 Kdyby Flor ian Zapleta l  věděl  o poznatcích ,  které  přineslo 

dalš í  bádání , j i stě by uvaţoval –  tak jako my dnes  –  o samozřejmě pouze 

hypotet ickém  působení  Chimenta Camici i  et  a l. 26 nejen na Moravě ,  a le i  v Čechách.  
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