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Nasténné malby s legendou o sv. Eligiovi v norimberskeé kapli sv.
Morice

Ve stalé expozici Germanského narodniho muzea v Norimberku visi malovana kfidla oltare, jehoZz dvé prvni scény
vykazuji prekvapivé shody s tzv. vaclavskou freskou (Wenzelsfresko) ze zni¢ené kaple sv. Mofice v Norimberku.
Obrazovy cyklus z norimberského muzea predstavuje legendu o sv. Eligiovi.! Na prvni desce je znazornéna téhotna
Zena se sepjatyma rukama, klecici na travniku. Jde o Eligiovu matku Terigii. Svij zrak obraci vzh(ru, tésné nad ni se
totiz vznasi velky Cerny ptak. Druha scéna kiidlového oltare zobrazuje Eligiliv kfest. Z mnozstvi lidu obklopujiciho
krtitelnici s zehnajicim knézem ve stfedu vystupuje korunovany muz drzici pravé pokiténé dité.

Také na tzv. vaclavské fresce vidime na prvnim obraze cyklu téhotnou zenu zastinénou velkym leticim ptakem a ve
treti scéné kiest, béhem néhoz hraje dllezitou roli korunovany panovnik.? Badatelé vSak tyto obrazy interpretuji jako
scény z raného détstvi nejstarsiho syna cisare Karla IV., pozdéjsiho krale Vaclava IV.3 Toto ikonografické uréeni
svatomorickych maleb jiz dfive rozporovali Jan Dienstbier a Katefina Kubinova.* Namétova podobnost se dvéma

obrazy kridlového oltare nas vybizi k novému prezkoumani tradi¢niho ikonografického vykladu této nasténné malby.

Stav maleb pred znic¢enim

Jednolodni kapli o Sesti klenebnich travé a trojbokém zavéru vystavél roku 1313 na svatosebaldském hrbitové
Eberhard Mendel. Ten zde také pro privatni a zadusni mse fundoval oltare sv. Mofice a sv. Vaclava a byl zde se svou
manzelkou pochovan.> Po zavedeni reformace do Norimberka slouZila kaple k pohrbivani, od 17. a 18. stoleti pro
nedélni katecheze déti, a nakonec jako skladisté sena a dreva. Roku 1829 zde bavorsky kral Ludvik I. zfidil Kralovskou
obrazarnu, predchlidce dnesniho Germanisches Nationalmuseum. Severni sténa kaple totiz neméla okna, takze skytala
vhodné podminky pro galerijni instalaci. Doslo vSak ke stavebnim Upravam, zejména k odstranéni rozmérnych ploch
tehdy jesté zabilenych nasténnych maleb. Z obrazovych materiald vysvita, Ze zhruba ve vysce vybéhu klenebnich
Zeber byly do severni zdi kaple zapustény drevéné tramy, k nimz se pfipevnila panelaz pro obrazy.®

Po prestéhovani obrazarny do kartuzianského klastera roku 1882 kapli ziskala sebaldska farnost a roku 1902 byly

konecné odkryty nasténné malby severni stény — ve druhém poli od zapadu monumentalni sv. Krystof, ve tretim poli

! Norimberk, Germanisches Nationalmuseum, inv. ¢&. Gm 317-323. Kurt Lécher, Germanisches Nationalmuseum. Die Gemélde des 16. Jahrhunderts
Bestandskatalog. Stuttgart 1997, s. 412 — 418.

2 Snimky maleb z Farbdia-Archivu z let 1943/44 jsou dostupné online: https://www.zi.fotothek.org/objekte/19003606, vyhledano 1. 4. 2020. Malby
oznacujeme tradic¢né jako fresku, prestoze se nejspiSe jednalo o techniku fresko-secco.

3 Nedavno se tomuto tématu obsahle vénoval Jifi Fajt. Jifi Fajt, Niirnberg als Kunstzentrum des heiligen Rémische Reichs. Hofische und stidtische
Malerei in der Zeit Kaiser Karls IV. 1346—1378, Berlin - Miinchen 2019, s. 63-141.

4 Jan Dienstbier se problematice vénoval ve svém referatu na seminafi stredovékého uméni na Ustavu pro d&jiny uméni Filosofické fakulty
Univerzity Karlovy v bfeznu 2009. V pfispévku na konferenci Ovéncen slavou, laskou i pohrdanim. Jan Lucembursky a Karel 1V. v historické pameti,
ktera se konala dne 21. 9. 2016 v Praze, tuto ikonografii rovnéz odmitla Katefina Kubinova. Katefina Kubinova, Stylizace panovnika v nasténnych
malbach Karla IV. Pokus o typologii a jeji aplikaci na prikladu maleb v norimberské Moritzkapelle, Academia.edu,
https://www.academia.edu/45582787/Kubinova_2016_

5 Erich Mulzer, Die Moritzkapelle oder: Das Loch im Stadtbild, in: Ndrnberger Altstadtberichte 17, 1992, s. 37-84, passim. — Fajt (pozn. 3), s. 100.
6 Friedrich Wagner, Der kénigliche Bildersaal in der St. Morizkapelle zu Nirnberg, Niirnberg 1833, obr. 5. - Fajt (pozn. 3), s. 104.



naproti bocnimu vchodu mnohofiguralni UkFiZzovani, ve Ctvrtém poli nad bocnim oltarfem tzv. vaclavsky cyklus

a v Sestém svatovorsilska legenda. Vaclavsky cyklus Ize datovat do Sedesatych let 14. stoleti, sv. Krystof je o néco
mladsi (sedmdesata léta 14. stoleti), ostatni dva vyjevy pochazeji az z pocatku 15. stoleti.”

Tzv. vaclavsky cyklus zabiral plivodné nejspiSe celou sténu az k parapetni fimse. Dochovala se ale jen horni Cast
malby.8 Prvni a zaroven nejrozmérnéjsi scéna ve vrcholu zobrazuje téhotnou Zenu s kosikem, ktera prijima zapecetény
list od mladika ve dvorském odévu. Na obloze pfimo nad Zenou leti velky ¢erny ptak. Scéna se odehrava v zahradé
obehnané prouténym pllitkem s otevienymi vratky (jimiz zfejmé mlady posel vstoupil). Po stranach pozorujeme jesté
dva dilezité motivy — vlevo krale sesedajiciho z koné a vpravo staveni s vchodem do zahrady.

Druhy pas zobrazoval tfi architektonicky rdmované scény. Prvni se nedochovala v celku, dle logiky pribéhu ale
znazorfiovala narozeni. Zbyla z ni jen okrajova Cast s kralem nesoucim dité v naruci a dvéma dvorany. Druhym
obrazem je krest ditéte. Arcibiskup s paliem zveda dité z krtitelnice a predava jej krali. Mezi dalSimi osobami v pozadi
rozeznavame matku ditéte. Posledni dokumentovana scéna predstavuje krale rozmlouvajiciho s ucitelem. Ten ma na
kliné knihu, ze které Ctou zaci u jeho nohou. Jeden z nich se ale otaci ke krali a jiny chlapec, zcela dole v prvnim
obrazovém planu, je zabrany do manualni prace. Zrejmé opracovava néjaky predmét (snad ptaci pero?), z néhoz je
patrna jen horni ¢ast s ostrym hrotem. Zbytek plochy je restauratorska plomba. Cyklus pdvodné urcité pokracoval dal,
jeho spodni partie vSak zanikly nejpozdéji v ramci Uprav kaple na kralovskou obrazarnu roku 1829.

Cisariv dlivérivy pohled do budoucnosti?

Prvné malby svatomorické kaple popsal Carl Gebhardt roku 1908. S vyjevem ve Ctvrtém poli si vSak nevédél rady.®
Vysvétleni predloZil ¢tyfi roky nato Hugo Kehrer: ,,Horni scéna podava namluvy Karla IV. s Annou, dcerou vévody
Jindficha II. Svidnického. ... Novorozencem na druhém obraze je Vaclav, ktery se narodil na sv. Gertrudu, 26. unora
1361 na Norimberském hradé. Krest Vdclava na tretim obraze se odehral 11. dubna, o druhé nedéli po Velikonocich
v kostele sv. Sebalda v sousedstvi svatomorické kaple za pritomnosti arcibiskupa mohucského Gerlacha Nasavského
a arcibiskupa kolinského. PraZsky arcibiskup Arnost z Pardubic udéloval krest. Karel 1V. se predcasne ohlizel po
vychovateli a chtél povolat Petrarcu, ktery to vsak odmitl. Vaclav byl pak vyucovan Burghardem, probostem
vysehradskym a kanclérem ceskym. Ten se objevuje na ctvrtém obraze. 0

Pro Kehrera byly rozhoduijici tfi motivy: postava Karla 1V., jehoz identifikoval na zakladé srovnani s jeho dochovanymi
podobiznami, dale letici orel jako symbol fimského cisare a konecné figura arcibiskupa s paliem, tedy Arnosta

z Pardubic (1297-1364).1! Tuto interpretaci prevzali Alfred Stange, Wilhelm Schwemmer, Robert Suckale, Ursula
Schéadler-Saub a dalsi badatelé.!?

7 Carl Gebhardt, Die Anfénge der Tafelmalerei in Nirnberg, Strassburg 1908, s. 11-23. — Ursula Schadler-Saub, Gotische Wandmalereien in
Mittelfranken: Kunstgeschichte, Restaurierung, Denkmalpfiege, Miinchen 2000, s. 133-136.

8 Malba byla t&Zce poskozena pfi levém okraji oblouku a horizontaIné napfi¢ celym druhym obrazovym pasem.

° Gebhardt (pozn. 7), s. 15.

10 "Dje obere Szene bringt die Werbung Karls 1V. um Anna, Tochter Herzog Heinrichs II. von Schweidnitz. (...) Der Neugeborene des zweiten Bildes
st Wenzel, der am 26. Februar 1361, am St. Gertruden-Tag in Nirnberg auf der Burg geboren wurde. Die Taufe Wenzels im dritten Bilde fand am
11. April, dem zweiten Sonntag nach Ostern, in der der Moritzkapelle benachbarten Sebalduskirche in Gegenwart des Mainzer Erzbischofs Gerlach
von Nassau und des Erzbischofs von Koin statt. Der Prager Erzbischof Ernst von Pardubitz spendete die Taufe. Karl 1V. sah sich frihzeitig nach
einem Erzieher um und hatte Petrarca berufen wollen, der aber ablehnte. Wenzel wurde dann von Burghard, dem Probst zum Wischehrad und
Kanzler Bohmens unterrichtet. Er erscheint im vierten Bilde. "Hugo Kehrer, Das Konig Wenzel-Fresko in der Moritzkapelle zu Nirnberg, in:
Monatshefte fir Kunstwissenschaft V, 1912, s. 66-67. — Idem, Die gotischen Wandmalereien in der Kaiser-Pfalz zu Forchheim. Ein Beitrag zur
Ursprungsfrage der frénkischen Malerej, Miinchen 1912, s. 57-60.

11 Kehrer, Das Konig Wenzel-Fresko (pozn. 10), s. 66.

12 Alfred Stange, Deutsche Malerei der Gotik 2. Die Zeit von 1350 bis 1400, Berlin 1936, s. 162. — Wilhelm Schwemmer, Zwei Fresken der
Luxemburger in Nirnberg, in: Blétter fiir deutsche Landesgeschichte 114, 1978, s. 540-543. — Robert Suckale, Die Hofkunst Kaiser Ludwigs des
Bayern, Mlnchen 1993, s. 111, pozn. 45. - Schadler-Saub (pozn. 7), s. 55, 82, 133-134. - Lenka Bobkova, Velké dejiny zemi Koruny Ceské 1V.a
(1310-1402), Praha 2003, s. 628, pozn. 152. — Hartmut Scholz: Prag oder Nirnberg? Die Luxemburger Fensterstiftungen in Nirnberg und Franken
und die Frage ihrer kiinstlerischen Verortung, in: Jifi Fajt, Andrea Langer, Kunst als Herrschaftsinstrument, Bohmen und das Heilige Romische Reich
unter den Luxemburgern im europdischen Kontext, Berlin - Miinchen 2009, s. 223-224, 229-230. — Jifi Fajt — Markus Horsch (eds.), Kaiser Karl 1V.



Do nejjemnéjsich podrobnosti tuto tezi rozvinul Jifi Fajt v knize Nidrmberg als Kunstzentrum des Heiligen Rémischen
Reiches. Autor zasazuje malby do Sirokého historického ramce, do mocenskych strategii Karla IV. i do jeho privatniho
Zivota. Zabyva se udalostmi kolem narozeni (26. 2. 1361) a krtu Vaclava IV. (11. 4. 1361), vénuije se k této prilezitosti
svolanému FiSskému snému, prevezeni risského i ¢eského korunovacniho pokladu z Prahy a jeho ukazovanim z ochozu
predsiné kaple Matky Bozi. Dale naznacuje propojeni fundace kaple sv. Morice s panovnickym prostredim. Mély by
tomu nasvédcovat hypotetické vazby zakladatele kaple Eberharda Mendela a clenl jeho rodiny k cisafi Jindfichovi
Lucemburskému, zasvéceni kaple riSskému patronovi a konecné skutecnost, ze , vsichni svétci, jejichzZ ostatky byly
obsaZeny ve schrankdch obou oltari norimberské kaple sv. Morice z roku 1313, pochazeli tedy budto primo

Z kralovského ci slechtického domu nebo byli pfimérené spolecensky etablovani,™3

Logickym vyUsténim takového Gvodu se zda byt predpoklad, ze se cisar Karel IV. v ramci kfestniho ceremonielu zasel
poklonit do svatomorické kaple k bocnimu oltafi sv. Vaclava. Pravé nad timto svatovaclavskym oltafem mél totiz
kratce poté na objednavku samotného cisare, ,jenZ okamZzité vzplal otcovskou laskou", vzniknout cyklus obrazl

ze Zivota kralevice, v némz malit , takrka dokumentarnim zpidsobem oslavil narozeni cisarova prvorozeného syna."*
Podotknéme jen, Ze prvni scénu Jifi Fajt oproti predchazejicimu badani nepovazuje za cisarské namluvy, nybrz —

v tésné navaznosti na ikonografii Zvéstovani — za okamzik, kdy se kralovna dozvida radostnou zvést, ze se ji narodi
syn. Cyklus mél vSak kromé nedavné minulosti zahrnovat i cisarskym otcem vytouzenou budoucnost. Predpokladané
dalsi zivotni etapy kralevice méla tematizovat jak posledni dochovana skolni scéna, tak i nedochované spodni pasy.
To, ze objednavatelem malby byl sam cisaf, vyplyva podle Fajta dale z predpokladu, ze pravé jen v jeho okoli mohla
vzniknout natolik specificka ikonografie. Spojeni maleb s Karlem IV. kone¢né doklada pripsanim Sebaldu
Weinschroterovi; jejich vznik klade do roku 1361 nebo kratce nato, jisté ale ne pozdéji nez roku 1365.%° To vse
dokonale zapada do konceptu uméni jako panovnického nastroje: ,KdyZ si ddle uvedomime, jak mistrovsky pravé
Karel 1V. dokazal vyuZivat prostredky umeni k demonstraci politickych ambici v ramci jeho statné-dynastické
reprezentace, pak je sotva prijateiné, Ze by se vzdal [prileZitosti] ke zvécnéni tak rychle jak jen to bylo mozné v

4l

Jhlavnim mésté" Rise, v kapli fisského patrona sv. Mofice u oltére ceského zemského patrona, jakoZto cisarsky otec
spolecné se svym novorozenym synem a dédicem.*®

Takovy vyklad svatomorické fresky ma vSak vicero slabych bodl. Katefina Kubinova upozornila na prilis obecnou
fyziognomickou podobnost mezi vyobrazenym kralem a Karlem IV. a dale na nimbus kolem hlavy ditéte ve krestni
scéné.'” Ten jednoznacné vyluCuje ztotoznéni s cisafovym synem. Kehrer sice svatozar oznacil za restauratorsky
doplInék, tomu vSak odporuje jak nejstarsi fotodokumentace, tak vlibec nejstarsi popis maleb z roku 1908 od Carla

Gebhardta.'® K tomu mlzeme doplnit jesté dalsi kritické poznamky. Umisténi malby oslavujici narozeni panovnikova

1316-2016. Erste Bayerisch-Tschechische Landesausstellung. Ausstellungskatalog, Praha 2016, Kat. Nr. 10.6 (Benno Baumbauer). L'Jplny'/ prehled
literatury k tématu (vSechny uvedené prace prebiraji Kehrerovu tezi) uvadi Fajt, Nirnberg als Kunstzentrum (pozn. 3), s. 79-141, zvlasté 101-120 a
627.

13 alle Heiligen, deren Reliquien in den Kapseln der beiden Altédre der Niirnberger Moritzkapelle von 1313 enthalten waren, stammten also
entweder direkt aus kéniglichem oder adligem Haus oder waren entsprechend gesellschaftlich etabliert." Fajt (pozn. 3), s. 92.

4 Tbidem, s. 117 - Jifi Fajt, Karel IV. 1316-1378. Od napodobeni k novému cisarskému stylu, in: Jifi Fajt (ed.), Karel 1V., cisar z BoZi milosti. Kultura
a uméni za vigdy Lucemburkd 1310-1437, Praha 2006, s. 74.

15 Fajt (pozn. 3), s. 102-109, 117-118.

16 Wenn wir uns weiterhin bewusst machen, wie meisterlich gerade Karl 1V. die Mittel der Kunst zur Demonstration politischer Ambitionen im
Rahmen seiner staatlich-dynastischen Reprasentation zu nutzen verstand, dann ist kaum anzunehmen, dass er darauf verzichtet hétte, so schnell
wie moglich als kaiserlicher Vater zusammen mit seinem neugeborenen Sohn und Erben in der ,,Hauptstadt" des Reichs in der Kapelle des
Reichspatrons St. Mauritius und beim Altar des béhmischen Landespatrons Wenzel verewigt zu werden. " Ibidem, s. 118.

17 Kubinova (pozn. 4), s. 7.

18 Gebhardt (pozn. 7), s. 15: ,,In der unteren Reihe finden sich drei weiteren Szenen, die in einer offenen, séulengetragenen Architektur spielen. ein
bértiger Kénig mit Krone und Purpurmantel, von einem gringekileideten Pagen gefolgt, tragt ein Knéblein, derselbe Konig, vor selben Pagen
begleitet, hdlt das Knéblein, das hier einen Heiligenschein hat, iiber ein Taufbecken, wo es ein bartloser, in einen hermelinbesetzten Purpurmantel/
gekleideter Mann in Empfang nimmt ..."- Kehrer, Das K6nig Wenzel-Fresko (pozn. 10) s. 65-67 s. 66, pozn. 1. Snimek krale s ditétem ve scéné
narozeni naznacuje moznost, Ze se nimbus nachazel pod pozdé&jsimi premalbami.



syna bychom ocekavali spiSe v kostele sv. Sebalda, kde byl Vaclav pokrtén, a ne v privatni kapli s primarné funeralni
funkci. U samotné malby prekvapuje absence koruny u hned dvakrat vyobrazené postavy domnélé Anny Svidnické a
naopak vyskyt scén z budouciho Vaclavova Zivota (vyucovani a Jifim Fajtem volné navrzené dalsi vyznamné udalosti
jako zasnoubeni, pasovani na rytife, korunovace atd.).! Je mozné, aby si pfi tehdejsi vysoké umrtnosti déti byl
zadavatel malby jisty, Ze se novorozenec doZzije dospélého véku? VZdyt' ani prvorozeny cisarlv syn se nedockal
prvnich narozenin. A konecné je pro 14. stoleti nepravdépodobné, aby se malba zobrazuijici Zivotni béh svétské osoby
nachazela v sakralnim prostredi, nota bene bezprostfedné nad oltafem. Katefina Kubinova vystizné shrnula
nejzavaznéjsi vyhrady do tfi lapidarnich vét: ,Nebyla by tedy oslava narozeni naslednika cyklem nasténnych maleb
umisténych navic v sakralnim prostoru prilis troufald? Pripodobeni kralovny Anny k Pannée Marii pak se zdd byt témer

blasfemii. Anticipace Vaclavova vzdélani' v posledni scéné pak primo nemozna. ">

Audoenova legenda

Obrat'me nyni pozornost na sv. Eligia z Noyonu. Eligius byl historickou osobou. Dolozen je v fadé prament listinné
povahy, vcetné vlastnorucniho podpisu, a je povazovan za zhotovitele nékolika doloZenych zlatnickych dél merovejské
doby.?! Mnohé o ném Ize vycist také z Zivotopisu sepsaného jeho soucasnikem, rouenskym arcibiskupem sv.
Audoenem (St. Ouen).?? Podle Audoena se Eligius narodil v obci Chaptelat blizko Limoges kolem roku 588 rodic¢tim,
kteri nesli galoromanska jména: otec se jmenoval Eucher a matka Terigie. Vyucil se zlatnikem a jeho vyjimecné
schopnosti jej privedly do sluzeb franského krale Chlothara II. z rodu Merovejcd. Stal se hlavnim mincmistrem
kralovstvi, za krale Dagoberta I. pak strazcem financi, a nakonec biskupem v severofrancouzském Noyonu (640).
Eligius zalozil klastery sv. Petra a Pavla v Solignac a sv. Martiala v Pafizi, pozdé&ji prejmenovaného na konvent sv.
Eligia. Zemfrel roku 660. Vratme se vSak na zacatek jeho Zivotopisu. Arcibiskup Audoen popisuje udalosti kolem
Eligiova narozeni takto: ,De praesagio quod sensit mater de puero. Cum adhuc vir beatus matris esset alvo indiitus,
vidit genitrix ejus visionem, quae hujusmodi habet ordinem. Videbat quasi aquilam valde pulchram supra suum
volitantem stratum, ac se tertio inclamantem, sibigue quid nescio pollicentem, cumaque ex reciproca voce evigilasset,
perterrita nimis coepit mirari guaenam esset haec visio. Interea venit tempus pariend], et prae magnitudine doloris
coepit mater periclitari; vocaverunt autem quemdam religiosum presbyterum boni testimonii virum, ut pro eadem
orare deberet; qui cum venisset ad eam, quasi prophetica mox usurpans verba, ait ad iflam: Noli, inquiens, mater,
timere, guoniam benedictum partum tibi Dominus dignabitur largiri; erit enim vir sanctus ac de gente sua electus,
vocabiturque magnus in Ecclesia Christi sacerdos." *

Pritomnost orla v prvni scéné norimberské malby je nyni zfejma: Nejde o odkaz na cisarstvi, jak se domnivali drivéjsi
badatelé, nybrz o pfislib vyjimec¢nych talentli ocekavaného ditéte a jeho svatosti.>* Obrazem Terigiina vidéni obvykle

zaCinaly malifské cykly ze Zivota sv. Eligia z 15. az 17. stoleti.?> U starSich obrazovych cyklli nemame tuto epizodu

9 Fajt (pozn. 3), s. 118.

20 Kubinova (pozn. 4), s. 12. ]

2 Jean-Christophe Masmonteil, Jconographie et culte de saint Eloi dans I'Occident médiéval, Chatillon-sur-Indre 2012, s. 7-11.

2 Jacques-Paul Migne, Patrologia Latina 87 (Patrologiae Cursus Completus. Series Latina), Paris 1863, colls. 479-592. Tento rozsahly Zivotopis byl
sepsany ve dvou knihach podle vzoru Vita Martini od Sulpice Severa: prvni kniha pfipomina Eligia, kdyz byl jesté laikem, druha kniha predstavuje
jeho Ciny po zvoleni biskupem. Diskuze o Ouenové autorstvi a plivodnosti Zivotopisu neni dosud uzaviena. Ouen, Vie de saint Eloj, éveque de
Noyon (588 - 659). Traduite par Charles Barthelemy (de Paris), prgc'edéé d‘une introduction et suivie d’un grand nombre de notes historigues sur le
Vile siécle, Paris 1847, s. 62-63. — Isabelle Westeel, Vie de saint Eloj, Noyon 2006. — Charles Mériaux, Pour une reprise des travaux sur la Vie de
saint Eloi, in: Bulletin de la Société Nationale des Antiquaires de France 2010, 2015, s. 25-28.

2 Migne (pozn. 22), colls. 481-482.

24 Srovnej komentaF k této pasazi od Charlese Barthelemyho: Ouen (pozn. 22), s. 319-322.

25 Napfiklad freska z 15. stoleti v katedrale Notre-Dame de I'Assomption v Rodezu (Aveyron, Francie),
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Rodez,cath%C3%A9drale,int%C3%A9rieur119,fresque_Vie_de_St_Eloi.jpg, vyhledano 10. 5. 2020; vitraz
v milanském doému z konce 15. stoleti, http://www.icvbc.cnr.it/bivi/schede/Lombardia/Duomo/6_eligiol.htm, vyhledano 10. 5. 2020; oltar se
Sanluri, Pinacoteca nazionale di Cagliari, 1. polovina 16. stoleti,



dochovanou. Vzacnou vyjimkou jsou iluminace pivodem ceského rukopisu Vita et oficium sancti Eligii (Bibliothéque
historique de la ville de Paris, ms. Rés. 104) z pocatku osmdesatych let 14. stoleti.?® Svatomoricka malba je tedy
nejstarsim znamym prikladem této ikonografie.

Tim pfima konkordance audoenovské legendy a fragmentl maleb v kapli sv. Mofice kondi. Terigii se sen nezda ve snu
na ltzku, nybrz v bdélém stavu a navic uprostied zahrady. Zasadni nesoulad vSak spociva v tom, Zze v Audoenové
vypraveéni se Eligius poprvé setkava s franskym kralem coby dospély muz, zatimco na svatomorickych freskach se kral
objevuje na vSech Ctyrech dochovanych scénach z jeho détstvi. Vice svétla do problematiky nevnasi ani pozdni
redakce Audoenova zivotopisu, jak ji podava vyse zmifnovany Cesky rukopis Vita et oficium sancti Eligii. Legenda aurea
v plivodni podobé kapitolu o sv. Eligiovi nejspiSe vlibec neméla. Objevuje se az v pozdéjsich regionalnich variantach,
ovsem co do obsahu se také drzi Audoenova Zivotopisu.?” Viychodisko z téchto rozporli nalezneme ve spise Der

Heiligen Leben.?8

Der Heiligen Leben

Co do rozsiteni a plsobnosti nemél evropsky stiedovék v lidové feci vyznamnéjsiho souboru svéteckych legend, nez
byl Der Heiligen Leben.?® Toto rozsahlé dilo vzniklo v prostfedi norimberského (sic!) dominikanského klastera kolem
roku 1400, a to na zakladé starSich hagiografickych latinskych i vernakularnich pramend. Pro velky objem (celkem 251
text() bylo rozdéleno do dvou knih na letni a zimni ¢ast. Kazda z nich obsahuje kapitolu vénovanou sv. Eligiovi. To
odpovida svatku preneseni svétcova téla do noyonské katedraly 25. ¢ervna a vyroci smrti 1. prosince. Zatimco Eligiovo
Vita v zimni Casti predstavuje kompilaci Audoenova Zivotopisu a Zlaté legendy,*° u vypravéni letni ¢asti neni pramen
znamy.3! Pravé tento text je ale pro pochopeni norimberské malby rozhoduijici: , Von sand Loyo. Der lieb herr sand
Loyo der het ain seligev mijter. Vnd do si sand Loyo daz kint in irm leib trdg, do erzaigt got dez kindez heilikait. Wan
man sah oft, daz ain adelar ob seiner miter flog, der bedekt si mit seinen flligeln vnd habt ir der svnnen hicz avf. Daz
geschach, wenn si an irm pet waz. Nv het di frav ainen garten pei irm havz, do ging si vil ein. So kvm alwegen der
adlar vnd habt der fravn di hicz mit seinen flugein avf. Vind wen si in das havz ging, so seczt sich der adlar avf daz
havz vnd saz als lang dor avf, piz si her avz ging zd kirchen oder wo si hin ging. So flog er aber ob ir. Daz sach der
kuenk von Frankreich avf seiner vesten vnd verstvnd sich wol, daz daz kint ain seligz kint wvrd vnd daz got daz
zaichen aurch dez kindez willn tet. Vind do daz kint geporn ward, do ward der kuenk sein tot. Do sah man den adlar

niht mer ob der fravn. Do liz man daz kint zd schdl. Do lernt ez gar wol vnd ward dor noch ain golt smid (...)."®?

http://www.culturaitalia.it/opencms/museid/viewItem.jsp?language=it&case==&id=0ai%3Aculturaitalia.it%3Amuseiditalia-work_33442, vyhledéno
10. 5. 2020. Pro dalsi priklady viz: Friederike Werner, heslo Eligius von Noyon, in: Wolfgang Braunfels (ed.), Lexikon der christlichen Ikonographie
6, Freiburg im Breisgau 1974, col. 125-127. - Masmonteil (pozn. 21). 3

% Hana Patkova: Les manuscrits, in: Eadem (ed.), De Noyon a Prague : le culte de Saint Eloi en Bohéme médiévale, Praha 2006 - Hana
Hlavackova, Les enluminures du manuscrit Vita et Officium sancti Eligii (Bibliotheque historique de la Ville de Paris, ms. Rés. 104), in: Ibidem, s. 87-
94. Ve zminovaném rukopise se konkrétné jedna o tento Uryvek (fol. IVb.): ,Nam dum adhuc matris in utero gestaretur, matri visa est aquila in
sompno super se volitans ac tercio clamando, quidpiam pollicitans."

27 Jacobus a Voragine, Legenda aurea, vulgo Historia Lombardica dicta. Recensuit Theodor Graesse. Dresden - Leipzig 1846, Cap. CCXXXIX, s. 952.
28 0 Zivoté sv. Eligia jako mozném tématu svatomofickych fresek uvaZovala jiz Katefina Kubinova, spis Der Heiligen Leben ji viak nebyl zndm.
Kubinova (pozn. 4), s. 8.

29 Werner Williams-Krapp, Die deutschen und niederléndischen Legendare des Mittelalters. Studien zu ihrer Uberlieferungs-, Text- und
Wirkungsgeschichte (Texte und Textgeschichte 20), Tubingen 1986, s. 186-345, zvlasté 186, 295, passim. - Der Heiligen Leben I — I, ed. Werner
Williams-Krapp et al., Tibingen 1996.

30 Viz Der Heiligen Leben II (pozn. 29), s. 269: ,Von sant Eligij dem pischof. Sant Eligius ist geporen von der stat Lemonice, vnd sein vater hief3
Eucherio, vnd sein muter hiel3 Terigia. Vnd do sy ir kint sant Eligius dennoch in irem leib trug, do sahe sy ains nachts vnd hort in dem sloff, das ain
adelar auf ir pett flog vnd ruft ir drey stund. Do erwacht sy von dem ruffen vnd erschrack gar serr vnd forcht, es bedewt etwas groB3 leydens, vnd
ward vor rechten sorgen siech vnd mocht gar vbel. Do santen ir freunt noch aim heiligen menschen. Vnd do der zu ir kam, do paten sy jn, das er
got fur sy pet, vnd sagten jm, was Sy in dem slaff gesehen vnd gehort het. Do sprach der heilig mensch zu ir: >Fraw, du solt dich nicht furchten,
wann das kint, daz du tregst, das wirt ain heiliger mensch. < Do ward sy gar fro. Vnd do sy das kint gewann, do starb sy zu hant. Vnd do das kint
gebuchs, das es ain michler knab ward, do liB jn sein vater zu aim goldsmid."

31 Der Heiligen Leben I (pozn. 29), s. 178.

32 Thidem. Severin Riittgers p¥izpdsobil podobnou verzi modernimu jazyku: ,Der heilige Mann Sankt Loy hatte eine séllige Mutter. Und da sie das
Kind Sankt Loy trug in ihrem Leib, da zeuget ihr Gott des Kindes Heiligkeit. Wann es ward oft gesehen, dal ein Aar (ber seiner Mutter flog und



Nyni je obsah svatomofické malby mnohem Iépe Citelny: Eligiova matka nema vidéni ve snu (na Ilzku), ale prochazi
se po zahradé svého domu provazena orlem, jehoZ Siroko rozprazena kfidla ji chrani pred slune¢nim zarem.
Francouzsky kral (vlevo), si zazracného jevu vsima a vyklada si ho jako dlikaz svatosti ocekavaného ditéte. Kdyz se
chlapec narodi (druha scéna), stava se jeho kmotrem (tfeti scéna). Pozdéji je Eligius poslan do skoly (Ctvrta scéna).
Byl dobry zakem, ale stal zlatnikem...

Vzacnou obrazovou paralelu k tomuto narativu predstavuje na zacatku této studie zminény oltar sv. Eligia. Jedna se
o dilo Monogramisty I, ¢inného ve druhém desetileti 16. stoleti pravdépodobné v Rezné.3* Jeho prvni dvé scény
odpovidaji letni ¢asti Der Heiligen Leben, zbylych Sest spiSe zimni ¢asti: Na prvni desce malif zobrazil vidéni Terigie

v zahradg, ve druhé EligiQiv kiest za pritomnosti ,francouzského" krale, ktery jej dokonce sam vyzvedava ze
krtitelnice. Cyklus dale pokracuje svétcovymi léCitelskymi zazraky, jeho blazenou smrti a nasledné opét zazracnym
uzdravovanim nemocnych u jeho hrobu.3* Takovy sled mohla mit konec koncli i freska u Sv. Morice. V Gvahu ale
pripadaji také Eligiovy zlatnické divy (zazracné pozlaceni hlavy a vytvoreni dvou misto jednoho sedla nebo trlinu) nebo
velmi popularni podkovarsky zazrak, kdy Eligius koni usekl holen, aby ji po podkovani bez nasledkd pripojil zpét k télu.
To vSe obsahuje jak zimni, tak letni verze Der Heiligen Leben.

Tento hagiograficky spis vSak vznikl az kolem roku 1400, a nem{Zze tedy byt pfimou literarni predlohou norimberské
malby. Pramenem pro ikonografii fresky (a nejspiSe i pro citovanou letni variantu v Der Heiligen Leben) musel byt
neznamy starsi EligiGiv Zivotopis. Kritické oko si ostatné vsimne jesté jedné nesrovnalosti: V textu se nemluvi o poslovi
predavajicim Terigii psani. Tento motiv mohla dosud nezjisténa literarni predloha eligiovského cyklu v kapli sv. Mofice
obsahovat. Dokud ji ale nezname, nezbyva nez se ptat, jaky nese tento motiv vyznam.

Uvazuiji o tfech rliznych vysvétlenich. Prvné se mlize jednat o dopis, v némz fransky kral oznamuje matce, ze se chce
stat kmotrem ditéte. Zadruhé by mohlo jit o parafrazi epizody Audoenova zivotopisu nebo také zimni verze Eligiova
Zivota v Der Heiligen Leben, kdy porodnimi bolestmi zuzované Terigii privolali ,svatého muze." Poté, co se muz
dozvédél o vidéni s orlem, ubezpecil matku o zafné budoucnosti ocekavaného ditéte. A za treti mlze mlady muz

s dopisem predstavovat cisté symbolickou figuru posla pfinasejicino v zapeceténém listé radostny prislib svatosti
ditéte.

Pfiznavam, Ze ani jedno z téchto tfi vysvétleni neni zcela uspokojivé. U prvni varianty vzbuzuje pochyby, ze se scéna
s poslem odehrava jesté pred narozenim ditéte, a navic se nikde nemluvi o jakémkoliv kralové vzkazu. Slabym bodem
druhé moznosti je jiz postava samotného posla. Je to mlady muz v dvorském odévu, jeho vzezreni tak protireci
tradi¢nimu figuralnimu typu ,svatého muZe." K tomu jesté mizeme dodat, Ze Audoen hovofi vyslovné o tom,

Ze k Terigii zavolali ,religiosum presbyterum boni testimonii virum. " Treti varianta ma Cisté metaforicky raz, a nemusi
byt, proto bezpodminecné zalozena na pfimé konkordanci textu a obrazu. Motiv kleciciho posla se zapeceténym listem
je totiz vytvarnym vzorcem, jenz sdm o sobé nese urcity vyznam. V sakralni sféfe byla jeho hlavnim nositelem
ikonografie Zvéstovani Pané. Klasickym prikladem je prvni deska tzv. VySebrodského oltare (pred rokem 1350).

Kleciciho andéla, tentokrat véetné zapeceténého listu v ruce, nalezneme pak v Misalu Jana ze Stredy (kolem roku

bedecket sie mit seinen Fligeln und hielt auf der Sonnen Schein. Die Frau hatte einen Garten neben ihrem Haus, und so oft sie darin war, so kam
der Aar und hielt den Schein ab von der Frauen. Dies sah der Kénig von Frankreich auf seinem Palast, und verstund wohl, dal3 das Kind ein grolBer
Mann werden sollte und dal3 Got das Zeichen tat um des Kindes willen. Und da das Kind geboren war, so ward der Konig sein Pate. Darnach sah
man den Aar nicht mehr lber der Frauen. Da lie3 man das Kind zu Schul gehen, und das Kind lernet sehr wohl, und ward darnach ein
Goldschmied." Severin Rittgers (ed.), Der Heiligen Leben und Leiden anders genannt das Passional. Erster Band: Winterteil, Leipzig 1913, s. 185.
33 Lécher (pozn. 1), s. 412 — 418.

34 1. Vidéni Terigie, 2. EligiQv kiest, 3. Sv. Eligius uzdravuje posed|ého, 4. Sv. Eligius uzdravuje slepého, 5. Smrt sv. Eligia, 6. Uzdraveni nemocné
Zeny u hrobu sv. Eligia, 7. Uzdraveni posedlého tamtéz 8. Uzdraveni malomocného tamtéz.



1365).%> Zde postava s dopisem véficimu obeznamenému se zakladnimi obrazy déjin spasy evokovala slova ,Neboj se
Maria..." Andél Gabriel zvéstoval Marii velkou budoucnost ditéte (,bude nazvano synem Nejvyssiho...").36 Obdobné
sdéleni by mohl prinaset také posel s listem na fresce v kapli sv. Morice. V zimni verzi Eligiovy legendy v Der Heiligen
Leben posel tika: ,,Fraw, du solt dich nicht furchten, wann das kint, daz du tregst, das wirt ain heiliger mensch."

Pres dil¢i nejasnosti a fragmentarni stav dochovani fotografovanych maleb je zfejmé, ze freska na severni zdi ¢tvrtého
pole kaple sv. Morice nepredstavovala obrazovy dokument o narozeni a détstvi kralevice Vaclava, nybrz lokalni
variantu legendy o sv. Eligiovi. Tato ikonografie navic dobfe odpovidala usporadani sakralniho prostoru: Podobné jako
mucednicky pribéh sv. Vorsily na sténé pfi hlavnim oltari svatych Morice, Achacia a Vorsily, odkazoval eligiovsky cyklus
na boc¢ni oltdf, dedikovany kromé sv. Katefiny, Vaclava a Sebalda také sv. Eligiovi.?” Jak Ize vycist z historickych

snimkd, stal k vychodu orientovany oltaf v nice pfimo pod freskou.

Donator

Nové ikonografické urceni malby Ctvrtého pole prinasi také nové otazky ohledné jejich objednavatele. V navaznosti na
dosavadni badani je tfeba nejdrive ovéfit, zda donatorem nebyl cisaf, pripadné jeho blizké okoli. Otazka stoji takto:
Nesouvisi freska s Uctou Karla IV. ke sv. Eligiovi? Coby fransky diplomat a dvorfan merovejskych krall by Eligius jisté
dobre zapadal do Karlova pojeti statni a osobni zboZnosti.3® A navic Eligiova nékdejsi diecéze Noyon — Tournai
zasahovala do Uzemi Lucemburkd, vévodd hennegavskych a flanderskych. Zde byl sv. Eligius také zemskym
patronem.3® Uctu ke sv. Eligiovi cisaF ostatné prokazal, kdyZ se pi cesté do Pafize na sklonku roku 1377 zastavil

v opatstvi sv. Eligia v Noyonu, které opatrovalo jeho ostatky.*? Cisaf tehdy zfejmé ziskal mitru sv. Eligia, kterou
nasledné vénoval prazskému zlatnickému cechu.*! Ze by Karel IV. o zhruba dvé desetileti dfive podobné& podpofil

i zlatniky norimberské a v té souvislosti inicioval vznik fresky, je vSak malo pravdépodobné. Az na kratké obdobi
vzpoury (1348/49) zde totiz femeslnici spadali pod méstskou radu a nesméli vytvaret vlastni samospravni organizace,
natoz rozvijet korporatni identitu slavenim vyroci vlastniho patrona.*

Pri ivahach o spojeni eligiovské fresky s cisafem Karlem 1V. stoji za zminku Udajna fyziognomicka podobnost
zobrazeného franského krale s Karlem IV.** V pripadé obrazového cyklu zachycujicim legendu o cisafem uctivaném
svétci by snad mohl mit jeho identifikacni portrét svoji logiku. Nemuselo pfitom mermomoci jit o Umysl samotného
panovnika nebo jeho dvorant, ale naptiklad o iniciativu ze strany norimberskych méstand. Porovname-li vSak podobu
krale ze scény kitu sv. Eligia se skutecnym portrétem Karla IV. napriklad na tzv. ostatkovych scénach hradu Karlstejna

z priblizné stejné doby, zjistime, Ze u eligiovského cyklu je zobrazen jen obecny vytvarny typ ,moudrého panovnika".**

3 Inicidla A(d te levavi), Praha KMK, Cim 6, f. 4v. Na tuto skute¢nost upozornili jiz KateFina Kubinova a Jifi Fajt. Kubinova (pozn. 4), s. 10 - Fajt,
Nirnberg als Kunstzentrum (pozn. 3), s. 107-108. Srovnej: Lech Kalinowski, Der versiegelte Brief. Zur Ikonographie der Verkiindigung Marid, in:
Ars auro prior. Studia Ioanni Biafostocki sexagenario dicata, Warszawa 1981, s. 161-169. — Der Heiligen Leben II (pozn. 29), s. 269.

36 Lukas 1, 30-32

37 Byl vysvécen 21. fijna 1313. Fundatorem byl méstan Eberhard Mendel. Faijt (pozn. 3), Quellenanhang Nr. 37, s. 658.

38 Srovnej Franz Machilek, Privatfrdommigkeit und Staatsfrommigkeit, in: Ferdinand Seibt (ed.), Kaiser Karl 1V., Staatsmann und Mézen, Miinchen
1978, s. 87-101.

%% Dana Stehlikova, Le trésor de Saint Eloi de la corporation des orfévres de Prague, in: Patkova (pozn. 26), s. 218.

40 Hana Patkova, Le culte de Saint Eloi en Bohéme médiévale, in: Eadem (pozn. 26), s. 54-55.

41 Vrcholné stfedoveéka ¢ast pokladu cechu prazskych zlatnik obsahuje vedle relikviafe ve tvaru mitry také tzv. vacek sv. Eligia, obal na jeho mitru
a dalsi relikvie. Ryty napis na relikviafi uvadi, Ze mitru cisaF obdrzel darem od francouzského krale a roku 1378 ji vénoval cechu praZskych zlatnikd.
Dana Stehlikova, Le trésor de Saint Eloi de la corporation des orfévres de Prague, in: Eadem (pozn. 26), s. 227-257.

42 Michael Diefenbacher, Massenproduktion und Spezialisierung. Das Handwerk in der Reichsstadt Niirnberg, in: Karl Heinrich Kaufhold - Wilfried
Reininghaus (ed.), Stadt und Handwerk in Mittelalter und Friiher Neuzeit, Kin/Weimar/Wien 2000, s. 211-228. Norimbersti zlatnici se pfesto ke
svému patronovi hlasili. Dochovalo se ndm totiz nafizeni méstské rady z roku 1410, v némz se zlatnikdm pod pohr{izkou znaéného trestu zakazuje
slavit svatek sv. Eligia svicemi a tancem. Tézko vSak na zakladé této zminky s nimi spojit eligiovskou malbu. Johannes Miiliner, Die Annalen der
Reichsstadt Nirnberg von 1623. Von 1351-1469. Teil 2, Nirnberg 1984, s. 207. —Franz Machilek, Dedicationes Ecclesiae Sancti Sebaldi. Die
mittelalterlichen Kirch und Altarweihen bei St. Sebald in Niirnberg, in: Helmut Baier (ed.), 600 Jahre. Ostchor St. Sebald - Nirnberg. 1379-1979,
Neustadt. a.d. Aisch 1979, s. 154, pozn. 77.

# Kehrer, Das Kdnig Wenzel-Fresko (pozn. 10), s. 65-67. Naposledy Fajt (pozn. 3), s. 112.

4 Takto jiz Kubinova (pozn. 4), s. 7.



To ostatné doklada fakt, ze misto cisarské koruny, bezesporu nejdllezitéjSiho identifikacniho atributu Karla IV., ma
fransky kral opét jen obecnou kralovskou korunu.

Cisare tedy nelze vyloucit z okruhu potencidlnich objednavatell malby, nenasli jsme ale ani zadny padny doklad
svédcici pro jeho angazma. Skutecnost, ze Slo fresku ve hrbitovni kapli, svéd¢i mnohem vice pro objednavatele z rad
patricijskych rodin. Témi mohli byt napfiklad patroni kaple Mendelové.* Mendelové jsou poprvé zminovani roku 1305
jako majitelé hamru a vyrobci zbrani. Brzy se stali jednémi z nejuspésnéjsich obchodniki a financnikl ve mésté. Ve
druhé poloviné 14. stoleti zaujimali klicové postaveni v norimberském obchodu s Italii a skrze Benatky také

s Levantou. Jejich donatorska Cinnost ve 14. stoleti je obdivuhodna: vedle svatomorické kaple (1313) zaloZili
norimberskou kartouzu (1380) a dvé charitativni instituce — tzv. Mendelsche Zwdlfbriiderhausstiftung (1388) a tzv.
Seelhaus am Paniersberg (1392). Ve svatomotické kapli nechali pozdéji vymalovat vorsilskou legendu*® a podobné
tomu mohlo byt i v pfipadé eligiovské malby. Dlvod, pro¢ by zvolili pravé tohoto svétce, a ne napriklad nékterého

z dalsich patron( bocniho oltare, se pfimo nabizi: Sv. Eligius byl uctivan nejen jako ochrance zlatnikd, ale také kovard
a dalsich kovozpracujicich femesel véetné mincovnich, a jako takovy mohl byt bran za patrona i rodinou Mendeld.*” To
je vsak hypotéza, kterou by bylo tfeba ovéfit archivnim prlizkumem. Stejné tak mohl byt objednavatelem malby
napriklad Ruff Seyboth von Wendelstein, ktery roku 1360 pfi boc¢nim svatovaclavském/eligiovském oltafi zfidil mesni
nadaci a v blizkosti oltafe byl také pochovan.*

Patrani po panovnikové osobni vypovédi, konkrétné po vizualnich dokladech , takrka spasiteiné ulohy" jeho syna
Vaclava, se ukazalo byt slepou ulickou.*® Nejedna se o jedinecnou, se samotnym cisafem a jeho politickymi ambicemi
Uzce svazanou ikonografii,*® ale ,jen" o zobrazeni legendy jednoho z patron( ptislusného oltare. Slovo ,jen" zde vSak
neni v zadném pripadé namisté. Malba ma prvorady vyznam pro obecné eligiovskou ikonografii, nebot’ se jedna

o velmi ranou ukdazku vytvarného znazornéni svétcovy legendy. Prvni scéna cyklu s vidénim Eligiovy matky
predstavuje dokonce nejstarsi znamy priklad takového vyobrazeni. Malba je zaroven dilezitym dokladem badateli
dosud malo reflektovaného kultu sv. Eligia v Norimberku. Rozsifeni patrocinia hlavniho oltare kostela sv. Sebalda o sv.

Eligia roku 1379 naznacuje, ze eligiovsky kult hral ve stfredovékém Norimberku vyznamnéjsi roli, nez se dosud zdalo.>!

Epilog — otazka autorstvi
Dosavadni ikonograficka interpretace vedla badatele k presvédCeni, Ze vznik fresky inicioval v souvislosti se kitem

kralevice Vaclava (IV.) prazsky dvorsky okruh nebo sam cisar Karel IV. Tato teze mohla byt navic podporfena mnohymi

4 Faijt (pozn. 3), s. 90-92. — Diefenbacher, Mendel, in: Stadtlexikon Niirnberg, http://online-
service2.nuernberg.de/stadtarchiv/objekt_start.fau?prj=verzeichnungen&dm==Stadtlexikon&ref=6964, vyhledano 17. 6. 2020.

46 Soulasti malby byly erby odkazujici na Marquarda Mendela (11437) a jeho prvni Zenu Klaru, roz. Waldstromerovou (t1424). Gebhardt (pozn. 7),
s. 13-14.

47 Konkrétné mohlo jit o Heinricha Mendela (t1368), pfipadné jeho syna Marquarta (11388). Prameny k nim uvadi Fajt, Niirnberg als Kunstzentrum
(pozn. 3), s. 100, pozn. 179.

8 Johannes Miillner, Die Annalen der Reichsstadt Niirnberg von 1623. Teil 1: Von den Anféngen bis 1350, ed. Gerhard Hirschmann, Niirnberg 1972,
s. 311. — Fajt (pozn. 3), s. 99-100.

49 JiFi Fajt - Markuks Horsch: Karel IV. a Svata FiSe Fimska. Mezi Prahou a Lucemburskem — zemsky most na zapad, in: Fajt, Kare/ 1V., cisar z BoZ/
milosti (pozn. 14), s. 363: , Vdclav byl v ocich svého otce zachrancem rodu a tim, kdo své poddané ochrani pred neprateli. Tim se vysvetiuji
christologické akcenty a takrka spasiteind uloha, kterd byla Vaclavovi prisouzena a vizualné také zachycena na spodnich trech scénach."

50 Jistou paralelu k nademu tématu predstavuji nejnovéjsi ikonografické studie k emauzskému typologickému cyklu. Jan Dienstbier, Kral nebo
konvent? Otazky nad ikonografii emauzského typologického cyklu, in: Katefina Kubinova et al. (edd.), Kare/ IV. a Emauzy. Liturgie - text - obraz,
Praha 2017, s. 129. Srovnej také: Idem, Poznamka k pozndmce. Ikonografie a emauzsky typologicky cyklus, in: Biegel Richard — Kone¢ny Lubomir
— Ottova Michaela — Prahl Roman (eds.), Zkonografie. Témata, motivy, interpretace. Kniha k pocté Jana Royta, Praha 2017, s. 125-138. — Katefina
Kubinova, Emauzsky cyklus a liturgie, in: Kubinova (pozn. 50), s. 151-163.

51 Tento oltaF vysvétil bambersky biskup Lambrecht z Brunnu (pontifikat v letech 1374-1399) dne 28. srpna 1379. Text konsekracni listiny zni:
,Anno Domini millesimo trecentesimo septuagesimo nono dedicatum est hoc altare in honore sancti Sewaldl, Fabiani et Sebastiani et quatuor
doctorum et sancti Eloii et s. Severii per venerabilem dominum dominum Lampertum episcopum Bambergensem, qui reliquias dictorum sanctorum
In dicto altari reclusit, indiccione sekunda quinto kallendas Septembris eiusdem anni, in quorum testimonium sigillum dicti domini presentibus est
appensum. " Machilek, Dedicationes (pozn. 43), s. 159. - Gerhard Weilandt, Die Sebalduskirche in Nirnberg. Bild und Gesellschaft im Zeitalter der
Gotik und Renaissance, Petersberg 2007, s. 495. Se zvlastni okazalosti se vyro¢ni den sv. Eligia (25. cervna) slavil zfejmé az pocinaje nadanim
Burkharda Semlera (11462). Albert Glimbel, Das Mesnerpfilichtbuch von St. Sebald in Nirnberg vom Jahre 1482, Minchen 1929, s. 27.



stylovymi vazbami na prazské umélecké prostredi, zejména se schodistnimi cykly a Apokalypsou v kapli Panny Marie
na hradé Karlstejn.>? Odtud je pak jiz jen krok k pfipsani maleb dvornimu malifi Karla IV. a zaroven norimberskému
meéstanovi Sebaldu Weinschréterovi. O této hypotéze poprvé uvazoval Robert Suckale.* Jifi Fajt jiz oznadil tzv.
~Wenzelsfresko" za hlavni dilo Weinschréterovy tvorby a vzal jej za vychodisko pripsani pomérné rozsahlého souboru
vytvarnych dél Sebaldu Weinschroéterovi a jeho dilné. Sem patfi predevsim hlavni oltar z kostela sv. Jakuba

v Norimberku, fragmenty Ctyf oltafl z kostela sv. Klary tamtéz a dale kresby ze skicdku v Germanisches
Nationalmuseum, Niirnberg (inv. ¢. Hz 37 a 38), navrhy pro textilni prace, okenni vitraze, ilustrace listin atd.>* Sebald
Weinschréter je pramenné dobre dolozen. Pochazel ze staré norimberské rodiny. Coby ucastnik tzv. povstani
femeslinikd byl roku 1349 dozivotné vyhostén z Norimberku, ale jiz 1357 zde koupil dim. Dllezitym svédectvim je také
listina z 30. prosince 1360, v niz mu cisar Karel IV. udélil desatky z vesnice Réthenbach a zmiruje jej jako ,unser
lieber getrewer Sebolt Weinschroter, der moler, unser hofgesind, burger ze Niiremberg">> Roku 1370 je malif
Weinschréter zmifiovan jako zesnuly.>®

Pfes pomérné bohata pramenna svédectvi a bezpochyby norimbersky pivod pripisovanych dél vsak ¢ast badatell
poukazuje na skutecnost, Ze nemame zadny konkrétni dtikaz pro spojeni malife Weinschrotera s jakymkoliv
uméleckym dilem.>” Na vaze tomuto nazoru nyni pridava nové dekddované téma nasi fresky. Skutecnost, Zze nyni
postradame vérohodnou vazbu cisafe na svatomorické malby, sama o sobé nevylucuje autorstvi Sebalda

Vv,

Weinschrétera. Doklady jeho umélecké tvorby ale bude tfeba napfisté podepfit jinymi argumenty.*

52 Kehrer, Das Kénig Wenzel-Fresko (pozn. 10), s. 66. — Schwemmer (pozn. 12), s. 542-543. - Schadler-Saub (pozn. 7), s. 134.

53 Suckale (pozn. 12), s. 191, pozn. 45.

% Nejnovéji Fajt (pozn. 3), zvlasté s. 120-141, 311, 423, 627-633.

55 Citovano podle Ibidem, s. 649.

%6 Albert Giimbel, Sebald Weinschréter, ein Niirnberger Hofmaler Kaiser Karls IV., in: Repertorium fiir Kunstwissenschaft 27, 1904, s. 18.

57 Daniel Hess, Zwischen Frankreich und Bohmen: Nirnberger Malerei und Glasmalerei, in: Mittelalter. Kunst und Kultur von der Spétantike bis zum
15. Jahrhundert. Die Schausammlungen des Germanischen Nationalmuseums 2, Nirnberg 2007, s. 343. —=Scholz (pozn. 12), s. 228-232. — Stephen
Kemperdick, Deutsche und B6hmische Gemdlde 1230-1430. Gemdldegalerie Berlin. Kritischer Bestandskatalog, Berlin 2010, s. 97, pozn. 30. — Katja
von Baum, Joshua P. Waterman, Drei Fragmente eines Klarenretabels aus der Klarissenklosterkirche St. Klara, Nirnberg, in: Daniel Hess, Dagmar
Hirschfelder, Katja von Baum (eds.), Die Gemadlde des Spatmittelalters im Germanischen Nationalmuseum. Band I: Franken, Teil 1, Nurnberg 2019,
57-77 (,Die Nurnberger Klarenwerkstatt").
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Kubinové, Janu Dienstbierovi, Tomasi Gaudkovi, Werneru Williams-Krappovi, Stefanu Bartillovi a Benno Baumbauerovi.



