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Okridlena bohyné
Ikonograficka glosa k italské renesancni desce ze sbirek Narodni

galerie v Praze”

Profanni malbu rané renesance v prazské Narodni galerii reprezentuji dva obrazy, plivodné namalované patrné
na florentské svatebni truhlici. Jejich tématy jsou ParidCiv soud a Unos Heleny, ndméty typické pro sekuldrni
malbu guattrocenta, asto spojenou se snatky a s rodinnym zivotem. Do prazskych sbirek se oba obrazy dostaly
v roce 1883, kdy je Obrazarné SpoleCnosti vlasteneckych pratel uméni vénoval Antonin Viktor Barvitius. Poprvé
byly publikovany roku 1889 v katalogu Obrazarny. V roce 2001 se uskutecnil technologicky priizkum a
restaurovani obou desek. Podle vyzkumu Luciana Bellosiho a Margaret Hainesové obrazy nalezeji do okruhu dél
Giovanniho di Ser Giovanni Lo Scheggii.

Vyjevy zobrazené na italskych cassoni obvykle nebyvaiji pfilis slozité. Mély byt Citelné pro vétSinu clend
domacnosti, a i kdyz vychazely z nejrliznéjsich textl, nékdy i dosti sloZitych, ¢erpaly ze znamé oralni tradice.
Hledat v téchto malbach enigmaticka sdéleni ¢i komplikované literarni konotace, by nebylo nejspis namisté.
Truhlice slouZily jako pfedméty denni potreby, sice reprezentativni, ale vyrabéné po desitkach. Upoutavaji
pozornost pfedevsim vypracovanim detaild, jimz se malifi velmi vénovali; provedenim nadhernych 3atl, Sperkl a
zdobnych Gcest. Klasické pribéhy odkazovaly na vzdélanost objednavatelll a nakladné roby, které z antickych
hrdin{ délaly stfedovéké velmoze, zase na jejich bohatstvi. Do svatebnich truhlic si Zeny ukladaly své véno,
jehoz soucasti byly pravé takové Saty z drahocennych latek, jaké se na vyzdobé cassoni objevovaly.

Z téchto dlivodd neni vzhled bohyn, Parida ani Heleny na prazskych deskach nijak prekvapivy a nikdo se
jim zatim vazné&ji nezabyval. Kfidla na hlavé jedné z bohyn ve scéné Paridova soudu vSak nejsou pouhym
modnim dopliikem. Ve skutecnosti jde o dil¢i ikonografické schéma s doloZitelnou kratkou, ale zajimavou historii,
jejiz jednu epizodu prazska deska s Paridovym soudem predstavuje ve velmi dobré malifské kvalité. Da se
predpokladat, Ze tento specificky ikonograficky typ byl na casson/ prenesen sekundarné. Jeho sledovani
umoziuje nahlédnout do mentalniho svéta Florencie guattrocenta mozna lépe nez analyza sloZitéjSich artefaktd.
Vyskytuje se v Sirokém spektru tvorby zahrnujici riznd média a urcené rozlicnym objednavatellim. Presto tato
dila tvoii relativné kompaktni celek, ktery ma vypovidaci hodnotu, a to i v nelpIné podobé&. Mnoho nepfiznivych

okolnosti vedlo k tomu, Ze se do dnesni doby zachoval pouze zlomek z toho, co bylo ve Florencii v 15. stoleti

Tento ¢lanek vychazi z bakalatské prace obhajené v Ustavu pro déjiny uméni Filozofické fakulty Univerzity Karlovy v Praze v roce 2013.
1 Olga Pujmanova — Petr Pibyl, Italian Painting c. 1330-1550, Praha 2008, s. 46—47.
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vytvoreno. Zda se, ze prazska deska je jednim ¢lankem ikonografické tradice, ktery s postupem doby a pro
ztratu jinych artefakt nabyl na ddlezitosti. V dlsledku historickych okolnosti pro nas prazska deska dodatecné
ziskala vyznam, presahujici hodnotu obvykle pfipisovanou rutinné produkovanym svatebnim truhlicim. Dost
mozZna v soucasnosti predstavuje jednu z mala dochovanych pfipominek sloZitosti florentského intelektualniho
dédictvi, které se projevovalo i v kazdodennim zivoté.

R{zna prevypravéni pfib&hu Paridova soudu se v mnoha podrobnostech lisi.> Shodné vak oznacuij tfi
bohyné, které se Paridova soudu zucastnily. Ve vSech latinskych a italskych verzich jsou to Venuse, Minerva a
Juno.? V renesanci nebyly jejich atributy ustaleny a na nékterych vyobrazenich je ani nelze od sebe rozpoznat.
To se nastésti netyka prazské desky. Jasnym distinktivnim znakem jsou na ni pokryvky hlavy zobrazenych postav,
které jsou odény do jinak univerzalnich Satl. Nejvyrazné&jsi a nejzajimavéjsi se z tohoto hlediska jevi kfidla na
hlavé bohyné stojici vpravo, nejblize Paridovi. Paul Schubring tuto postavu identifikoval podle okfidlené prilby
jako Minervu.? Tuto interpretaci pievzaly katalogy Narodni galerie. Uprostied vyjevu by stala Venuse a po jeji
pravici Juno. V Ceské literatufe nebyla tato verze zpochybnéna patrné pravé pro Ustfedni umisténi Venuse a jeji
gesto.

Cervena kfidla na hlavé bohyné nejblize k Paridovi véak rozhodné nejsou soucasti prilby, a nemohou tedy
byt atributem Minervy. Ve Florencii v 15. stoleti bylo s kfidly vyrlstajicimi z hlavy zobrazovano mnoho postav.
Proto je v odborné literature tento prvek Casto povazovan za doplnék v podstaté nahodily, ktery je spiSe otazkou
Uzu neZ ikonografie.® Ve scéné Paridova soudu jsou vak jednozna¢né atributem Venuse.® Ta se kolem poloviny
15. stoleti, ale i pozdéji, objevuje s kfidly na hlavé, ¢asto pravé na cassoni. Luisa Vertova, kterd tento fakt kratce
zminila, se domniva, Ze jde o kfidla labut& nebo holubice, tedy ptak{ tradi¢né spojovanych s Venusi.” Jejich
charakter je vsak na rliznych vyobrazenich znacné rozdilny. Napriklad u Apollonia di Giovanni bychom je mohli
povazovat spiSe za kfidla néjakého fantastického plaza. Podobna kfidla se mimo to objevuii i u jinych postav.
Neda se proto zcela vyloucit, Ze jako znak typicky pro Venusi byla interpretovana a nasledné kopirovana
omylem.

O fenoménu kfidel v renesancni malbé psal jiz Aby Warburg, zejména v souvislosti s tisky pfipisovanymi
Bacciovi Baldinimu. Postavy na téchto rytinach jsou vétsinou obleceny v soudobych Satech, tedy zplisobem,
kterému Warburg fikal a/la franzese. Tento dvorsky styl konce gotiky, typicky také pro cassoni, povazoval

Warburg za hlavni pfekazku zavedeni nového zplisobu zobrazovani postav po vzoru antiky.® Zastaralé formy byly

2 K nejdllezit&jsim prevypravénim patfi: Ovidius, Listy milostné, dopis V: Qindné Paridovi, dopis XVI: Paris Helené&, dopis XVII: Helena
Paridovi; LUkianos, Soud bohyri; Apuleius, Zlaty osel, Hyginus, Fabulae, 92; Dares, De excidio Troiae; Benoit de Sainte-Maure, Roman
de Troie, fadky 3752 - 4014; Guido delle Colonne, Historia destructionis Troiae, kapitola VI, 188 - 247.

3 Tyto bohyné jsou totozné s Feckou Afroditou, Athénou a Hérou.

4 Paul Schubring, Cassoni. Truhen und Truhenbilder der italienischen Friihrenaissance. Ein Beitrag zur Profanmalerei im Quattrocento,
Leipzig 1915, s. 260.

5 Aby Warburg, The Renewal of Pagan Antiguity. Contributions to the Cultural History of the European Renaissance, Los Angeles 1999, s.
171. — Fritz Saxl, The Literary Sources of the ‘Finiguerra Planets', in: Journal of the Warburg Institute, Vol. 2, 1938, s. 72-74, cit. s. 73.
- Erwin Panofsky, Renaissance and Renascences in Western Art, New York 1969, s. 117. - Ernst Gombrich, Norm and Form. Studies in
the Art of the Renaissance, London 1966, s. 20.

6  Luisa Vertova, Cupid and Psyche in Renaissance Painting before Raphael, in: Journal of the Warburg and Courtauld Institutes, Vol. 42,
1979, s. 104-121, cit. s. 119. - Pozdéji: Fiona Healy, Rubens and the Judgement of Paris, Turnhout 1997, s. 13. - Malcom Bull, 7he
Mirror of the Gods: Classical Mythology in Renaissance Art, London 2005, s. 345.

7  Vertova (pozn. 6), s. 119.

8  Warburg (pozn. 5), s. 171.



podle ného obcas obohaceny o nové prvky, které vychazely z antické vizualni tradice. Kromé lehkého vlajiciho
obleceni alla ninfale, to byla prave kfidla, ktera Warburg opakované oznacuje jako Meduzina, protoZe jejich
vzorem mély byt etruské Meduzy.’ Do soucasnosti se skute¢né zachovala antickd zobrazeni MedUzy s dvojici
kfidel na hlavé. Néktera z nich, jako naptiklad 7azza Farnese, byla v renesancni Florencii prokazatelné znama.
KFidla velmi podobna tém, jaka maloval i Apollonio di Giovanni, ma navic na prilbé Pallas Athéna i Medlza na
jejim stité v Palazzo Ducale v Urbinu.

Z prikladt, které Warburg popisoval, neni jasné, Ze by v nékterych pfipadech Slo o atribut Venuse,
prestoze se s kfidly objevila na cassonj, medailich, a coz je nejdlleZitéjsi také na vyobrazeni, pfipisovaném
Bacciu Baldinimu, zachycujicim planetu Venusi a jeji vliv. Pravé zde maji kidla i dalSi zeny a na fadé tisk{ jsou s
nimi zobrazeny mimo jiné Judita, Medea a Ariadna. Kfidla jako stylovy prvek a//‘antica prevzali rovnéz Fritz SaxI*
a Erwin Panofsky.!! S pfihlédnutim k dal$imu materialu, pfedné ke scéndm Paridova soudu, se Ize domnivat, Ze u
Venuse jde o vic nez pouhy doplnék v antickém duchu.

Kfidla na hlavé jsou atributem Venuse vyhradné v 15. stoleti, mozna s drobnym pfesahem do stoleti
Sestnactého. Daji se povazovat za florentsky fenomén, ktery zcela okrajové zasahl dalsi oblasti. V zakladni
literature, tedy v nejdlezitéjsich latinskych mytech o Venusi, ale ani v encyklopedickych spisech typu De
mulieribus claris nebo Genealogia deorum gentilium Giovanna Boccaccia se nevyskytuje zminka o tom, ze by
Venuse méla mit kfidla. Hledani ve spleti italské renesancni filosofie a poezie, které byly zdrojem ikonografie
napriklad malif Botticelliho okruhu, je znacné nejisté a vétsinou nevede k jasnym a definitivnim odpovédim.
Okrajovost tohoto atributu, ktery se na nejznaméjsich a nejlepsich dilech nevyskytuje, navic zvysuje
pravdépodobnost nazoru, ze skutecné Slo alespon z Casti o omyl. Néktefi umélci tento znak jisté kopirovali
mechanicky, bez znalosti jeho pfipadného vyznamu a zdroje, kterym navic mohla byt nejasna pasaz v rukopise
nebo chybny preklad.

Moznym prikladem toho je popis pohybu Venuse ve scéné Paridova soudu z Apuleiova Ziatého osla. V
modernich edicich je ,/eniter fluctuante spinula", ale editio princeps z roku 1469 uvadi ,leviter fluctuantes
pinnulas", coz vedlo k tomu, Ze Boiardo preloZil tuto &ast jako ,battando le ale di varie penne dipinte".** Neni
vSak zvlast’ pravdépodobné, Ze by tato pasaz prispéla k zobrazeni Venuse s kratkymi kfidly na hlavé. Navic se
tento typ vyobrazeni objevuje pravdépodobné jiz kolem poloviny stoleti.

Pravé vyvojova fada by mohla byt dobrym voditek ke vzniku a zdroji tohoto zvlastniho atributu. Jeji
sestaveni je vSak obtizné, nebot’ presnou dobu vzniku toho typu dél zndme jen vyjimecné a stylova analyza je v
tomto pfipadé nepresna a mlze byt i zavadéjici. Zachytnym bodem tak zlstava zobrazeni, které je sice jisté
pozdéjsi nez tisky Baccia Baldiniho a dila z dilny Apollonia di Giovanni, ale jehoz ikonografie ocividné neni
vysledkem omylu.

Na medaili, zhotovené u prileZitosti svatby Giovanny degli Albizzi a Lorenza Tornabuoniho, ktera se

9 Ibidem, s. 174.

10 Saxl (pozn. 5), s. 73.

11 Panofsky (pozn. 5), s. 117.

12 Ernst Gombrich, Symbolic Images. Studies in the Art of the Renaissance, Oxford 1978, s. 49. Gombrich uvadi tento zavadéjici preklad v
souvislosti s jinou pasazi, o niz se domniva, Ze mohla byt vykladana chybné. Nepredpoklada, Ze by citovana pasaz vedla k zobrazovani
Venuse s kridly: ,What a problem any painter would have set us had he illustrated a similar emendation!"
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odehrala v roce 1486, je z jedné strany portrét nevésty a ze strany druhé lovkyné s kratkou suknici, vysokymi
botami, lukem, Sipy a kfidly na hlavé. Kolem je napis citujici z Aeneidy (1,315): ,Virginis os habitumque gerens et
Virginis arma. " Popisuje Venusi, jez se zjevi Aeneovi v prestrojeni za panenskou lovkyni. Postava zobrazena na
medaili velmi presné odpovida dané pasazi z Aeneidy.

~Cui mater media sese tulit obvia silva, / virginis os habitumque gerens, et virginis arma / Spartanae, vel qualis
equos Threissa fatigat / Harpalyce, volucremque fuga praevertitur Hebrum. / Namque umeris de more habilem
suspenderat arcum / venatrix, dederatque comam diffundere ventis, / nuda genu, nodogue sinus collecta
fluentis, "

Jedinym nejasnym znakem opét zlstavaji kfidla, ktera ma Venuse na hlavé. Ten, kdo medaili navrhoval, mél
vSak jasnou predstavu, z jakého zdroje vychazi a jaké atributy Venusi v této situaci nalezeji. Je proto
pravdépodobné, Ze i kfidla néjak souviseji s timto textem. Také Apollonio di Giovanni, ktery soustavné maloval
Venusi s kridly, navic ilustroval pravé Vergilia. Cassoni, na nichZ se Venuse s kfidly nachazi, zobrazuji rlizné
vyjevl z Aeneidy, vCetné setkani Aenea s jeho matkou v prestrojeni. Apollonio byl také autorem iluminaci k
rukopisu s Vergiliovymi texty.’* Nadto si pfi vytvaieni novych ikonografickych typ& pomahal popisy z Vergilia i
tehdy, kdyz ilustroval Odysseu.® Jeho prace se stala vzorem pro dalsi malite svatebnich truhlic. Jinym zdrojem,
ktery tito zpola femesini tvdrci pravdépodobné hojné vyuzivali, byl kalendar Baccia Baldiniho. Bohové
namalovani na cassonijsou &asto podobni pFislusnym planetdm z Baldiniho.'® Venuse, jako ostatni Baldiniho
bohové, trlini na voze, ma vysoké boty, odhalena kolena, na hlavé ma kridla a v ruce drZi Sip.

Lovecké boty, toulec, kratsi Sat i kfidla ma také Venuse na cassone od Jacopa del Sellaio, prestoze je zde
vyobrazen vyjev z piib&hu o Kupidovi a Psyché, namalovany pravdépodobné na zakladé Apuleiova Ziatého osla.'’
Opodstatnéni takové ikonografie v Apuleiové textu nenachazime.

Podle Edgara Winda byla Venus-Virgo z pohledu renesancnich neoplatonikd idedlni postavou, spojujici
cudnost a lasku.'® Napdl cudna a nap@l smysind Venuse se stala predmétem kultu spojeného s vytfibenymi
milostnymi hrami. Proto byla také vyobrazena na medaili Giovanny Tornabuoni. Na druhé verzi stejné medaile se
nachazeji misto Venuse T¥i Gracie. Ty byly doprovazeny napisem ,Castitas. Pulchritudo. Amor." Jde o variaci
verze, kterou pouzil Pico della Mirandola. Namisto Picova ,,Pulchritudo. Amor. Voluptas" vybrala Giovanna
kombinaci vhodné&jsi pro Zenu. Stejné jako Venus-Virgo predstavuje spojeni krasy, lasky a cudnosti.*® Pokud
Picova medaile Fika, Ze Laska je Vasen vyvolana Krasou, tak na to Giovanna odpovida, Ze Krasa je Laska spojena

s Cudnosti.?® TFi Gracie na obou medailich jsou vytvofeny z totozné formy.*!

74

13 Publius Vergilius Maro, Aeneis, prelozil Otmar Varorny, Praha 1970, s. 38 ,,Pojednou uprostred lesa mu vkroci do cesty matka s divcy
tvari a satem a se zbrani divciny spartské, podobna Harpalyce, jeZ v Thrakii predbihd koné velkou rychlosti svou neb predhani proudici
Hebros. Na pleci lehky luk mad zavésen, jako je zvykem lovkyri, a viajici vias ji rozviva vanuti vetru, kolena jeji jsou hold a roucho sepjaté
uzlem."

14 Biblioteca Riccardiana (Ricc. 492). Iluminace tohoto rukopisu jsou patrné Apolloniovym poslednim dilem (zemfel roku 1465).

15 Jerzy Miziotek, The "Odyssey" Cassone Panels from the Lanckoronski Collection: On the Origins of Depicting Homer's Epic in the Art of
the Italian Renaissance, Artibus et Historiae, vol. 27, 2006, s. 57- 88, cit. s. 71.

16 Jerzy Miziotek, Historia Psyche i Primavera Sandra Botticellego. O obrazach z kolekcji Karola Lanckoronskiego w Galerii Berlinskiej i
zbiorach Abegg Stiftung, in: Rocznik Historii Sztuki, 2003, tom XXVIII, s. 47- 80, s. 72.

17 Vertova (pozn. 6), 113.

18 Edgar Wind, Pagan Mysteries in the Renaissance, Oxford 1980, s. 77.

19 Ibidem, s. 73.

20 Ibidem.



Scéna, ve které se zjevi Venuse Aeneovi, plisobila neobycejné silné i predtim, nez byla zafazena do
milostnych a jazykovych hratek vzdélanych Florentand. Petrarcovo Secretum meum otvira vyjev, v némz se
Francescovi zjevi Pravda, jejiz popis je parafrazi Aeneidy. ,Virginem tamen et habitus nuntiabat et facies.'®* Mimo
to Francesco ji oslovi stejné, jako Aeneas oslovil Venusi: ,,0 guam te memorem, virgo? Namque haud tibi vultus

/ mortalis, nec vox hominem sonat.,"”

Je tedy nepochybné, Ze tato podoba Venuse rezonovala v predstavach humanistd a jejich mecenasa.
Naproti tomu neni jisté, zda k Venus-Virgo skutec¢né patii kridla. Na rozdil od vysokych bot a toulce, které
Vergilius pfimo popisuje,®* se zminka o k¥idlech v textu Aeneidy nevyskytuje. Cela scéna konéi tim, Ze se Venuse
vznese do svého sidla. Apollonio di Giovanni ji zobrazil za letu, ale kfidla ma i v situacich, kdy stoji pevné na
zemi. U obraz(, kde se vétSina postav objevuje opakovanég, by ovsem bylo matouci ménit tak vyrazny znak.

Jinym vysvétlenim by mohla byt nejasna pasaz ,, ve/ qualis equos Threissa fatigat
Harpalyce, volucremque fuga praevertitur Hebrum" (Aeneis 1,316-7). Hebrus, dnes Marica, neni totiz pfiliS drava
Feka. Nékteré edice proto nahradily Hebrum slovem Eurum.” Jako chybu interpretoval tuto &ast jiz Servius.?®
Eurus, vychodni vitr, se zda pfimérenéjSim souperem pro rychlou Harpalyké. Také adjektivum volucrem, které
mdZe znamenat rychly, ale také okfidleny, logicky patfi spi$ k vétru nez k fece. Stejny atribut, totiz kfidla, ktera
znadi rychlost, se mozna mohl prenést i na Venusi. Margaret A. Bruciova se dokonce domniva, ze slovo
volucremgque se vztahuje k Harpalyké, ktera predstavuje hned dvé rizné postavy.?” Slozita slovni hficka, jiz mél
podle ni Vergilius pfed své Ctenare postavit, vSak i v pripadé, Ze tak skutecné byla zamyslena, pravdépodobné
nehrala v renesanci roli.

Obliba Venuse v podobé Venus-Virgo mohla na predmétech spojenych se svatbou souviset s jejim
astrologickym vyznamem. Servius v komentafi k fadce ,media sese tulit obvia silva" (Aeneis 1,314) napsal: ,Multi
volunt Aeneam in horoscopo virginem habuisse. Bene igitur in media sylva virginis habitu Venerem facit
occurrere, quia Venere in virgine constituta misericordes procreantur foeminae, et viri per illas foelicitatem
consequuntur."®
Priznivy vliv, ktery méla mit Venus-Virgo na narozené potomky, byl jisté bran vazné ve spolecnosti, ktera véfila v
moc obrazl ovlivnit poCeti a budoucnost déti. Z tohoto pohledu se do popfedi opét dostavaiji rytiny Baccia
Baldiniho zobrazuijici vliv jednotlivych planet.

Okfidlena VenusSe, nebo mozna presnéji Venuse nesend na kfidlech, figuruje v Horatiové prvni 6dé ze
Ctvrté knihy lyrickych bdsni. Také tato dda na nékolika mistech odkazuje k Aeneidé. Vypravéé v ni Venusi vyzyva,

aby letéla za mladikem Paullem Maximem. To je vyjadireno spojenim purpureis ales oloribus. Podle Michaela C. J.

21 Ibidem.

22 Francesco Petrarca, Mé tajemstvi. O tajném stretu mych myslenek. Secretum meum. De secreto conflictu curarum mearum, preloZil
Richard Psik, Praha 2004, s. 60, s. 61: ,Jeji' sat i tvar vsak prozrazovaly, Ze je panna."

23 Ibidem; Aeneis (1,327-8): ,Jak te vsak oslovit mam, 0 divcino? — Nejsou tva lice lidskd — po lidsku nezni tvijj hlas."

24 Aeneis (1,336-7): ... virginibus Tyrils mos est gestare pharetram / purpureoque alte suras vincire cothurno."

25 John Conington, in: R Vergili Maronis Opera. The Works of Virgil with a Commentary by John Conington, London 1884, pozn. k 1,317, s.
39. V posledni dobé se k tomuto ¢teni piiklonil Adrian S. Hollis v ¢lanku: A. S. Hollis, Hellenistic Colouring in Virgil's Aeneid, in: Harvard
Studies in Classical Philology, Vol. 94, 1992, s. 269- 285, cit. s. 274.

26 Servius, In Vergilii Aeneidos Libros I-III commentarij, Lipsiae 1878, s. 115.

27 Margaret A. Brucia, The Double Harpalyce, Harpies, and Wordplay at "Aeneid" 1.314-17, in: The Classical Quarterly, New Series, Vol. 51,
2001, s. 305-308.

28 Florentska edice 1487, Proctor 6326, fol. 106v, cit. Warburg (pozn. 5), s. 412.
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Putnama je pravdépodobné, Ze purpurova barva ve spojeni s Venusi souvisi mimo jiné praveé s pasazi z Aeneidy,
kde je purpurova barvou mladi, kterou vdechla Venuse Aeneovi (,,... ,Jumen... iuventae purpureum"; Aeneis
1,590-91).% Pieklady Horatiovy basné se rlizni a fakt, Ze adjektivum ales se vztahuje ptimo k Venusi, je ¢asto z
logickych d@vod( prehlizen. Putnam se ovsem domniva, Ze okfidlenost Venuse ma vyznam ve slozité hie odkaz(

vedoucich predevsim opét k Aeneidé.>®

Jde ale o tematické a lingvistické podobnosti mezi Horatiovym Ligurinem
a Vergiliovym Kupavem, jednim z Ligurd. Nezda se tedy pravdépodobné, Ze by tato basen mohla vést k
zobrazovani Venuse s kridly na hlavé.

Zdaleka nejvice vyobrazeni Venuse s okfidlenou hlavou se vyskytuje ve Florencii a i vzhledem k datacim
se zda, ze jde o plivodné florentsky typ. Nejméné dva priklady Paridova soudu, kde jsou atributem vitézky kfidla,
se vSak dochovaly v Boloni. Na rytiné z poloviny prvniho desetileti 16. stoleti, pfipisované Marcantoniu
Raimondimu, okfidlena postava dokonce jiz pozveda jablko.! Druhé boloriské vyobrazeni je trochu méné
zretelné, presto je pfi blizSim pohledu jasné, ze i zde ma Venuse kfidla. Nachazi se na drobné bronzové plaketé
Monogramisty IO. F. F, ktera je o né&co starsi nez Raimondiho rytina.** Diky tomu, Ze zde Minerva drzi &tit, je
mozné identifikovat vSechny bohyné.

Také na jedné ferrarské rytiné by mohla byt zobrazena okfidlena Venuse, je-li ji vSak skutecné tato
bohyné&, neni zcela jasné. Neni zde zobrazen Pariddv soud, ale ponékud zahadna leZici zena s kfidly na hlaveé.
Rytina je nadepsana PVPILA.AVGVSTA. Divka odénd v dlouhych Satech s odhalenou hrudi se zamyslené diva do
nadoby s vodou. Jejimi spolecniky jsou dva mali kupidové. Mark J. Zucker pfipsal tuto rytinu Mistru tarotovych
karet z majetku rodiny Sola-Busca a domniva se, Ze jde skute¢né o Venusi.** Je&t& enigmatict&jsi je Diirerova
perokresba, na které je v popFedi zobrazena stejna postava.>* Koho postava predstavuje, je tentokrat
predmétem spekulaci. Jasné ale je, ze Diirer znal ferrarskou rytinu, a dokonce ji okopiroval. Tvorba autora
ferrarskych karet navic souvisi s dilem Baccia Baldiniho, zejména s takzvanymi Otto-Telle;; rytinami, které velmi
pravd&podobné slouZily jako vzor pro zasnubni $perkovnice, zvané forzierini.®

Diirer, patrné stejné jako i dalsi umélci za Zaalpi, se tak prokazatelné seznamil pfesné s tim druhem
uméni, v némz se Venuse s kfidly na hlavé objevovala dosti bézné. Pravé Diirerovi byl pfipisovan dievorez
Paridova soudu, na némzZ ma bohyné stojici uprostied kratka kfidla na hlavé. Diirer jeho autorem asi neni,
nejspis jde pouze o dilo z jeho okruhu. Je to jediné mné znamé zobrazeni, kde se nachazi okridlena Venuse a
zéroven predstavuje variantu se spicim Paridem. Merkur je zde nadto zobrazen jako stary muz. Kombinuje tak
typ Paridova soudu bézny v té dobé severné od Alp s prvkem, ktery je podle vSeho florentsky. Pozice tii bohyn
napadné pfipomina Raimondiho rytinu a je téméf jisté, Ze spolu tato dvé dila Uzce souviseji.*® Zda se, ze Venuse

ma kratka kridla pripevnéna k jakési ¢elence. Néktera italska zobrazeni plisobi podobné, nikoli vsak rytina

29 Michael C. J. Putnam, Artifices of Eternity: Horace's Fourth Book of Odes, New York 1989, s. 45.

30 Ibidem.

31 Marzia Faietti — Konrad Oberhuber, Humanismus in Bologna, Bologna 1988, s. 117.

32 Ibidem, s. 347.

33 Mark J. Zucker, The Master of the "Sola-Busca Tarocchi" and the Rediscovery of Some Ferrarese Engravings of the Fifteenth Century,
Artibus et Historiae, 1997, Vol. 18, s. 181-194, cit. s. 188.

34 Ekkehard Mai (ed.), Faszination Venus: Bilder einer Gottin von Cranach bis Cabanel, Kéln 2000, s. 403.

35 Miziotek (pozn. 15), s. 72.

36 Faietti — Oberhuber (pozn. 31), s. 117.



Raimondiho. Stejné upevnénou ozdobu napadné pripominajici kfidlo ma rovnéz Venuse na malbé jiného
zaalpského malite, bernského Niklause Manuela Deutsche.?” B&7i opét o Paridiiv soud a postava s kfidly je v
tomto pfipadé zcela jasné Venuse, nebot’ jiz drZi jablko. Nejméné obé tato vyobrazeni jsou diikazem, Ze byl
tento ikonograficky typ znam i severné od Italie.

Kromé vyse zminénych faktord je nutno vzit v potaz jesté dalsi prvky kultury renesancni Florencie.
Popisovana umélecka dila nebyla samostatnymi predmeéty, ale patfila do mnohem SirSiho ramce, ktery zahrnoval
také slavnosti a privody nejréiznéjéiho druhu. Dnes zndme pouze zlomek toho, co k nim néleZelo. Rada
uméleckych dél, ktera byla pofizena k témto prileZitostem, méla efemérni charakter. Jediné, co zlstalo, jsou
zbézné popisy, a to malo, co zachycuji pravé svatebni truhlice a nékteré rytiny. Triumfy, které jsou Casto
tématem zobrazenym na cassoni, nebyly pouze idealni predstavou a abstraktni alegorii. Pravidelné se o svatcich
zhmotnovaly ve florentskych ulicich. Lidé v maskach projizdéli méstem, a prestoZe postavy zobrazené na
svatebnich truhlicich nepredstavuji pouze previeCené Florentany, ale bohy, nestviry a hrdiny, reflektuji do jisté
miry to, co jejich malifi i objednavatelé vidéli v ulicich vlastniho mésta. Maska byla dileZitou soucasti renesancni
kultury.

Ikonografie téchto prdvod( a ikonografie svatebnich truhlic byly silné provazany. Na svatek svatého Jana
roku 1475 prochazeli Florencii lidé prevleceni za spiritelli rlznych druhd, mimo jiné za nymfy s luky a toulci a
Fadu jinych postav s kfidly.*® Za vlady Lorenza de' Medici byly masky zvlasté oblibené. Na to, Ze sam Lorenzo se
rad prestrojoval, naraZi ve svych basnich Luigi Pulci. V nich popisuje lasku Lorenza a Lucrezie Donati.>® Na
jednom Baldiniho tondu je vyobrazena Zena oblecena jako nymfa s kiidly na hlavé. Warburg ji oznadil pravé za
Lucrezii Donati.*® Proti ni stoji Lorenzo a mezi nimi se vine napis ,,Amor vuol fe e dove fe nonne Amor non puo".
Jedna z Lorenzovych Canzoniere, Fuggo i bei raggi del mio ardente Sole je o Lucrezii prevle¢ené za Dianu.** V
prostiedi libujicim si v maskach musela mit Venuse, kterd se Aeneovi zjevuje v prestrojeni za panenskou lovkyni,
mozna také Dianu, zvlastni pfitazlivost.

Venuge véak byla zaméfiovana také s jinou panenskou bohyni, s Minervou.* Podle Dempseyho je takova
zameéna jednim z motiv( Polizianovych Stanze per la giostra di Giuliano de’ Medici. Venuse osali Julia ve snu, ve
kterém se vydava za Pallas a za Slavu. Ve scéné parafrazujici Petrarclv THumphus Pudicitie pozada Kupido Julia
o ochranu pred hrozivou Minervou, proti které se vSak boji Julio zakrocit, nebot’ ta ma hrozivé rysy Meduzy. Cely
vyjev je ovéem snem, jimZ Venuse zmatla Julia.”

Je jasné, ze v Paridové soudu neni VenusSe prestrojena za nikoho, rozhodné ne za bohyni, ktera je jeji
souperkou a navic je v tu chvili osobné pritomna. MnoZzstvi rliznych kombinaci a propojeni atributl, které se

tehdy objevovalo a odrazelo ve spletité vizualni tradici, vSak mohlo mit vliv na zpdsob, jakym byla Venuse

37 Casar Menz — Hugo Wagner, Niklaus Manuel Deutsch. Maler, Dichter; Staatsmann., Bern 1979, s. 233-236.
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39 Ibidem, s. 7.
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zobrazovana. Kultura pina previekll mohla zplsobit, Ze ve 20. stoleti badatelé nerozpoznali Venusi v té
nejdllezitéjsi scéné. Zlaté jablko malem pripadlo jeji soupefce. Na prazské desce by ji byla Juno, ta uprostred se

Sirokym kloboukem.



