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Manesliv , Hrobnik™ a moznosti jeho interpretace

V roce 1843 si mohli navstévnici prazské jarni vystavy poradané Spolecnosti vlasteneckych pratel
uméni prohlédnout obraz Hrobnik, jehoz autorem byl mlady student prazské Akademie Josef Manes
(1820-1871). Navzdory priznivé dobové kritice byl obraz pozdéjsi umélecko-historickou literaturou
vétsinou hodnocen jako prdimérné dilo zacinajiciho umélce, jehoz podoba a ikonografie byly ovlivnény
dobovymi stereotypy romantického malifstvi. Interpretace, které se posunuly hloubé&ji k vyznamu
obrazu, v ném hledaly souvislosti s Zivotnimi osudy Josefa Manesa i jeho otce Antonina Manesa — délo
se tak ovsem optikou zabéhlych predstav, jez oba malife stavély do role nepochopenych obéti
spolecenskych intrik panujicich v prostredi prazské Akademie. Predkladany text je vénovan obrazu
Hrobnik predevsim z hlediska ikonografie. Klade si za cil zasadit toto dilo do SirSiho uméleckého

kontextu, vysledovat genezi jeho vzniku, a tim se pokusit zrevidovat jeho dosavadni interpretace.

Uvodem

Nazev obrazu (v némeckém originale Der Todtengréber) vychazi z Ustredni postavy vyjevu, postarsiho
hrobnika, ktery stoji u erstvé vykopaného hrobu a pozoruje pohiebni priivod, vychazejici

z nedalekého hrbitovniho kostela. Genezi obrazu ilustruji dvé olejem malované studie a nékolik
pripravnych kreseb. Prvni, dnes nezvéstna studie! je signaturou s letopoctem datovana do roku 1841
a byla bezprostredné spojovana s prvni cestou Josefa Manes do Krkonos, kterou podnikl se svou
sestrou od Cervence do zafi roku 1840.2 V Krkonosich mladého malife zaujalo mj. zachyceni
meteorologickych jevl ve vztahu k zapadajicimu slunci a s timto motivem od pocatku pracoval i na
pozadi obrazu Hrobnik.? S nejvétsi pravdépodobnosti pravé tuto studii ukazala Amalie Manesova
Kristiné Silva-Tarouca dne 20. ¢ervence 1842 v byté Manesovych. Kristina si nasledné do svého deniku
zapsala, ze vidéla: , Potom skicu hrbitova, pred jehoZ branou je videt bliZici se smutecni proces.

V popredi stoji’ cekajici hrobnik pred otevienym hrobem. Tato kompozice se mi libila mnohem vice nez
predchozi obrazy [Staronova synagoga v Praze, Poutnik]; s poslednim obrazem, ktery vzapéeti popisu,

Jje vsak nesrovnatelna [Smrt Lukase z Leydenu .

! Tato prvni studie byla do roku 1993 majetkem Galerie moderniho uméni v Hradci Kralové (inv. ¢. O 579), nasledné byla v rdmci
restituci vracena pdvodnimu majiteli a dnes je nezvéstna.

2 Gabriela Kesnerova, Krajina v dile Josefa Manesa, Praha 1991, s. 45-46, ¢. kat. 7.

3 Olejové studie z Krkono$ jsou majetkem Narodni galerie v Praze (déle jen NG): Zdpad v hordch I, inv. &. O 513, Zdpad v hordch
17, inv. C. O 4883, Studie soumraku v horach I, inv. €. O. 4885 a Studie soumraku v hordch II, inv. €. O 4887.

# Statni oblastni archiv v Brng, Rodinny archiv Silva Tarouct, SOA Brno, inv. €. 168, karton 49. Za upozornéni na denik dékujeme
Robertu Srekovi.



Druhy malovany koncept obrazu byva datovan do roku 1843, coz se zda byt prekvapivé pozdé,®
protoZe jiz na jare 1843 byl dokoncen finalni obraz.6 Po kompozi¢ni strance si jsou obé studie blizké,
naopak jejich barevné ladéni a dalsi formalni aspekty vcetné kvality zpracovani Ustredni figury se
pomérné vyrazné lisi. Pfredevsim jistd neukotvenost a anatomicka nedokonalost postavy hrobnika na
studii z Narodni galerie budi jisté rozpaky. Tato studie neni signovana, ackoli je svymi rozméry

i stupném vypracovani analogicka se starsi signovanou studii. Trochu neobvykle plsobi i skutecnost,
Ze starsi datovana studie se svou tonalitou a propracovanosti blizi findlnimu obrazu mnohem vice nez
druha, ktera ma malbé podle dosavadni literatury bezprostfedné predchazet. Nabizi se tedy otazka,
zda neni tfeba obratit chronologii obou studii — na studii z Narodni galerie je ostatné vice patrna
souvislost s krkonoSskymi skicami zmifiovana Gabrielou Kesnerovou, ktera poprvé publikovala obé
studie najednou. Touto posloupnosti by se dala vysvétlit absence signatury na studii z Narodni galerie
a jisté hledani, které je ve zpracovani postavy hrobnika patrné. Studii z Narodni galerie tak Ize podle
mého nazoru datovat do zavéru roku 1840 a druhou signovanou studii do druhé poloviny roku 1841.
Priblizné rocni odstup mezi obéma malbami byl pro talentovaného Manesa dostatecnou dobou pro
zdokonaleni figuralniho motivu — rychlost, s jakou se jeho vytvarné dovednosti zdokonalovaly, Ize
vysledovat v jeho rané tvorbé. Naopak krajinné detaily byly suverénné zpracovany jiz na prvni studii,
coz Ize vysvétlit rodinnym uméleckym zéazemim u Antonina Manesa.

Finalni obraz byl dokoncen na jare roku 1843. Zahy poté byl vystaven na prazské jarni vystavé
Krasoumné jednoty,” odkud jej zakoupil Jan Adolf II. ze Schwarzenbergu.® Na rozdil od pozitivné
ladéné dobové kritiky® nepatti tento obraz z hlediska pozdéjsiho hodnoceni historik uméni mezi chef-
d “oeuvry Manesovy tvorby. Jednim z prvnich, ktefi se k obrazu vyjadrili, byl Milos Jiranek. Ve své
manesovské monografii pise: ,Smrt Lukase Leydenského /Hrobnik odpovidaji nalade, ktera na ném
[Josefu Manesovi] /eZela, vyraz je ovsem dosud tak konvencni, Ze nds nechavaji dnes oba obrazy pres
znacnou vyspélost technickou zcela chladnymi. Snad pravé proto mély na vystavé slusny uspéch u
obecenstva i kritiky.*** Od modernistického malite, kterym Jirdnek byl, bychom mozna jiné hodnoceni
necekali, obdobné rezervované se vSak k obrazu stavéli i historici uméni. Karel Boromejsky Madl
jednoduse a lehce suse popsal namét a zpracovani obrazu jako: ,,Hrobnik v hornaté krajiné ocekava

Vs s

klidné a nevzrusené pohreb bliZici se od kostela, jehoZ silueta se tak vymluvné rysuje proti jasnému

5 Tato studie je majetkem Narodni galerie v Praze NG, inv. €. O 5149.

6 Tato datace je uvedena napfiklad ve vystavnim katalogu slavné manesovské vystavy, viz Miloslava Seydlovd — Gabriela
Kesnerova (edd.), Josef Manes: 1820-1871, Praha 1972, s. 19, C. kat. 14.

7 Spolecnost vlasteneckych pratel uméni v Cechach, Katalog der Kunstausstellung der Gesellschaft patriotischer Kunstfreunde im
Jahre 1843, Prag 1843, s. 10, C. kat. 182.

8 Obraz byl nasledné umistén na zamku v Libé&jicich u Netolic, pozd&ji na zamku v Hluboké. Dnes je obraz maJetkem Narodniho
pamétkového Ustavu a je soucasti zameckych sbirek v Ceském Krumlové; NPU, UPS v Ceskych BudeJOV|C|ch inv. €. 3621.

° Pochvalné se o obraze vyjadfil Siegfried Spinner ve své kritice hodnotici obrazy vystavené na jarni vystavé: ,Poetischer (in der
Ausfiihrung eben so lobenswerth) als jenes [Smrt Lukase z Leydenu), ist sein Genregemélde: ,Der Todtengrdber.” ... So dlister
die Poesie in diesem Bilde ist, so enthdlt sie doch nichts Krankhaftes und Schmerzelndes, sie ist rein und kréftig ausgesprochen
und hat die vorziigliche Eigenschaft einer unverkennbaren Bestimmtheit, die nur den Gedanken zuldsst, den der Kiinstler
hineingelegt hat" Siegfried Spinner, Ueber die Prager Kunstaustellung fir 1843, Prag. Beibldtter zu Ost und West, 1843, C. 67,
27. 4. s. 266.

Kratké zhodnoceni obrazu bylo publikovano také v Bohemii. Postoj pisatele (podepsaného pod zkratkou ,mar") ¢astecné predjima
budouci hodnoceni obrazu, kdy vice nez namét vyzdvihuje zplsob jeho ztvarnéni: ,Der Todtengréber von J. Manes geféllt uns
mehr durch wahre Betonung, ruhige Haltung und kilare Farbung, als durch die Idee.", viz Uiber die diesjéhrige Prager
Kunstausstellung, Bohemia XV1, 1843, ¢. 55, 7. 5., nepag.

10 Milo$ Jirdnek, Josef Mdnes, Praha 1921, s. 3.



nebi*'! Je zde patrny ddraz na celkovou klidnost a mozna az unylost vyjevu. Antonin Matéjcek

v souvislosti s obrazem uved| nasledujici: , Ale zatim ani drobné obrazy Poutnik (1840) a Hrobnik
(1843), vytryskie jiZ z viastni, romanticky vzrusené obraznosti lyrické, nebyly vice neZ pokusy, v nichZ
se viastné Joser opiral o koloristické vyzkumy otcovy, aniZ pridal co podstatného svého."'? Naladé,
vyjadrené v obraze, se vénoval také Vaclav Vilém Stech: , KdyZ nasi maliti poukazuji na konec, jako
c¢iniHrobnik Josefa Manesa, je v jejich dile jenom jisté smutné blaho.*'* Podobné zdrZenlivé a neprilis
lichotivé tvrzeni zazniva i z pera Miroslava Lamace, ktery vidi Hrobnika jako priklad romantické
Zanrové kompozice v dile mladého malife. Smyslem tohoto obrazu je podle Lamace vzhledem

k pritomnosti nahrobku, lebky, hrobu, polorozpadlé hibitovni zdi a kfize jednoduse memento mori

a mladické zamysleni nad poslednimi vécmi ¢loveka.'* Autor nicméné podtrhl umélcovu snahu

o0 souvisly vyvin prostoru a zdafilou svételnou i atmosférickou napln. Jednim z poslednich badatel
zminujicich alespon okrajové Manesova Hrobnika je Olga Mackova. Podle mého nazoru zhodnotila
obraz zbytecné prisné, kdyz jej popsala jako tvrdy a nesceleny vykon snazici se hledat vzor idealni
krasy i zachytit realistickou skutecnost, ktery byval vzdy historiky uméni spise preceriovan (coz, jak
vyplyva z vySe uvedenych kritik, neni viibec presné).!>

Vyse citovani autofi tedy hodnoti obraz jako ne p¥ilis invencni lyricky ladény krajinny vyjev, jenz kromé
odkazu na smrtelnost ¢lovéka, nema hlubsi vyznam. Zcela jinak vSak obraz vnimal Manes(v soucasnik,
pritel a sdm malif Eduard Herold (1820-1895), ktery je autorem prvniho uceleného biografického
textu o Josefu Manesovi. Z Heroldovych vzpominek vyplyva, ze obraz nevznikl jako ,malifské

cviceni™ na téma romantické krajinomalby, ale jako osobni reakce mladého Manesa na jeho soukromy

Zivot i studia na prazské Akademii.

Dobova madda, ¢i reflexe osobniho smutku?

Jak bylo nastinéno vysSe, ideova koncepce obrazu vznikala postupné (1840-1843) a jeji podoba se ve
vyznamnych detailech proménovala. Z toho Ize usoudit, Ze se v poCatku nejednalo o impulzivné
vytvorenou malifskou zpovéd,, ale o malifovu potrebu vyjadfit obecnéjsi myslenky tykajici se smirti.
Tematika konecnosti lidského Zivota, hrobd a hrbitovd byla oblibenym repertodrem malifstvi
romantismu a malifi mohli diky t€émto motiviim vloZit hlubsi vyznam svym sentimentainé ladénym
krajinomalbam. Motiv hrobu vzdy vzbuzoval Gvahy nad pozemskym a posmrtnym zivotem, relativité
Zivotnich hodnot, nezastavitelného plynuti ¢asu a pomijivosti véci okolo nas, véetné nas samych.
Predevsim opusténé, vegetaci zarostlé hibitovy a nahrobky jsou dokladem ristu a zanikani, kolobéhu
lidského Zivota. Nahrobek ponoreny do zemé, pohlcovany vegetaci zosobriuje dva principy — neustale
se samoobnovuijici svét prirody na strané jedné a docasny lidsky zivot na strané druhé.
Pravdépodobné na zakladé téchto vyznami si Josef Manes zvolil pro sviij vyjev prostredi zdanlivé

opusténého hrbitova s rozpadaijici se hrbitovni zdi. Prostor hibitova tak neni od okolni krajiny

11 Josef Lamad, Josef Manes, Praha 1956, s. 27.

12 Antonin Matejcek, Mdnesové. Antonin — Véclav — Josef — Quido — Amadlie, Praha 1949, s. 28.
13 Vaclav Vilém Stech, Cesti romantikové, Panorama XII, 1943, s. 137.

4 Lamac (pozn. 11), s. 27.

15 Olga Mackova, Josef Manes, Praha 1970, s. 17.
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ohranicen témér zadnou zidkou, coz motiv priblizuje k tématu osamocenych hrob( v krajing, ¢ jak je
znadme treba z Manesovy kresby Zidovské nahrobky v krajinéX? Za prototyp tohoto druhu zobrazeni
hrobf Ize oznacit slavny obraz Jacoba von Ruisdaela Zidovsky hrbitov (po roce 1650). Podle malby
vznikaly grafiky Sifici se po Evropé, jednu z nich prokazatelné vlastnil také Antonin Manes.!® Malifi se
obvykle inspirovali skute¢nymi nahrobky vypozorovanymi na realnych hibitovech, které pak tvorivé
zasadili do fantazijni krajiny, ¢imz obvykle dosahli vyraznéjsiho a emotivnéjsiho vyznéni. Po této
strance Ize tedy Hrobnika vnimat jako pokus mladého umélce vyrovnat se s obecnéjsim trendem,

k ¢emuz ho nepochybné inspirovala i tvorba jeho otce, ktery se relativné Casto zabyval nejen hrbitovni
tematikou, ale i s tim spojenou tematikou skonu, rozpadu a zapomnéni. *°

Zajimava je vSak doba, kdy se zacal Josef Manes témito motivy vice zabyvat. Pocatek 40. let 19.
stoleti byl pro mladého malife, tehdy studenta prazské Akademie, nepochybné pohnutym obdobim.
Prvni olejové studii vzniklé po krkonosské cesté v druhé poloviné roku 1840 predchazelo dmrti
Frantiska Tkadlika (T 16. ledna 1840), dosavadniho feditele Akademie a ucitele Josefa Manesa. Tkadlik
se stal fadnym reditelem roku 1837, tedy dva roky poté, kdy na Skolu nastoupil mlady Josef. Tkadlik
patrné na svého Zaka velmi zapUsobil po strance technické i namétové. BlizSi vztah mezi zakem

a ucitelem lIze ilustrovat mj. na skutecnosti, ze mlady Manes po Tkadlikové smrti zakoupil nékolik jeho
kreseb a sam vytvoril kresbu zesnulého Tkadlika na Umrtnim lozi, podle niz nasledné vznikla
litografie.?® Jedna se o vibec prvni Manesovu litografii, kterou i sam provadél — a to na vlastni
naklady.?! Pohfebniho privodu se dne 19. ledna 1840 podle protokolu ze zasedani vyboru Spole¢nosti
vlasteneckych pratel uméni méli zicastnit ,, vsichni studenti institutu" véetné ,, 12 Zakid Akademie
nesoucich pochodné aZ k méstské brané".*? Manes se tedy velmi pravdépodobné UGcastnil pohiebniho
prlvodu a mdZzeme se domnivat, Ze byl i mezi onémi dvanacti studenty. Zda se, Ze tato okolnost vedla
spolu s obecnou oblibenosti funeralnich motivll k rozhodnuti Josefa Manesa vytvofit obraz Hrobnik
jako malované memento mori a Ze se zkuSenost z Tkadlikova pohrbu pfimo propsala do jednoho

z motivl na obraze.

Manesovi duchové a Friedrichovy hrbitovni reportaze
Vratme se nyni k prvni, signované studii, ktera je zajimava jak svym formatem, tak na prvni pohled

nenapadnym detailem. Zakladni kompozici mél Josef Manes jiz vypracovanou v této studii. Témér

16 7 ¢eského prostiedi miZeme do této skupiny zafadit akvarel Bedficha Havranka Zidovsky hrbitov v krajiné

a olejomalbu Zidovsky hrbitov za mésicni noci & Hrbitov u more Adolfa Kosarka. Neni bez zajimavosti, 7e kresba Josefa Manesa
témto dildm Casové predchazi.

17 Kresba tuzkou, 12,3 x 19,4 cm, Narodni galerie v Praze, inv. ¢. K-16299.

18 Nadézda Blazickova-Horova, Malifskd rodina Ménest, Praha 2002, s. 73. Antonin Manes byl z pozice ucitele krajinaFstvi
seznamen s obrazy nizozemskych malifd 17. stoleti a reprodukci Ruisdaelova Zidovského hrbitova mél ve své sbirce rytin. Zasklena
a oramovana grafika byla pod oznacenim , Le cimetiere de J. Ruisdael' zapsana do inventare pozlistalosti Amalie Manesové z roku
1883, viz Archiv Narodni galerie v Praze, osobni fond Josefa Manesa, C. kart. 1, inv. ¢. AA 109.

19 Motiv hrobl a hibitovll nalezneme na nékolika kresbach Antonina Manesa, jako je kresba Studie hrobky na Mélnice, Antickd
krajina, Krajina se zriceninou gotické kaple, dale na grafice Poutnik na Starém Zidovském hrbitové. Motiv hrobu se objevuje i na
nékterych jeho studiich strom{ (Baum-Studien) a pfedevsim na olejomalbé Krajina se zficeninou v opatstvi Kelso (1827-1828).
20 Sarka Leubnerova (ed.), Frantisek Tkadlik: 1786-1840, Praha 2017, s. 340. Jednalo se napfiklad o kresebnou studii k obrazu
JeZisek s andély a k obrazu Madona s preslici.

2L NG, inv. & R 1755, grafika je signovana ,Nach der Natur gezeichnet und litogr. von Joseph Manes".

22 Okolnosti Tkadlikova pohibu uvadi Radim Vondracek, viz Radim Vondradek, Navrat do Prahy — Feditelem praZské Akademie, in:
Leubnerova (ed.) (pozn. 20), s. 162-177, cit. s. 177. Prepis protokolu je uveden v téze publikaci na strané 341.
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v ose obrazu stoji v prvnim planu postava hrobnika u Cerstvé vykopaného hrobu, u néhoz lezi
kamenny nahrobek. Hrobnik pozoruje zapad slunce nad kostelem, odkud vychazi pohfebni priivod
smérem ke hibitovu. Malif zde, stejné jako na finalnim obraze, vénuje velkou pozornost nebi
ztvarnénim oblak, ¢ervankl a mésice, ¢astecné prosvitajiciho skrz mraky. Motiv mésice a mésicni zare
je pomérné Casty v rané Manesove tvorbé a Ize jej spojit jak s malifovymi plenérovymi studiemi, tak

s dobovou sentimentalni estetikou.?® V kontrastu k témér meteorologicky ztvarnénym mrak@m k nim
malif domaloval skupinu Zenskych postav vznasejicich se nad hrobnikem. Jejich lehce nacrtnuté bilé
kontury kontrastuji s tmavym nebem, presto jsou tyto subtilni postavy na prvni pohled snadno
prehlédnutelné. Preludy jako by ¢ekaly, az bude télo neboztika ulozeno do zemé a budou moci prevzit
jeho dusi a doprovodit ji k nebestim.

Takto explicitné zachycené nadpozemské bytosti jsou v kontextu ceské malby té doby ojedinélé, byt’
bylo zobrazovani duchd, preludd a fantasknich bytosti oblibenym motivem romantiky. Malifi jej casto
volili v navaznosti na dobovou literaturu, kdy se jednalo bud’ o ilustrace konkrétnich textd (Blirgerova
Lenora, Goethlv Faust), ¢i o dila témito texty inspirovana ( Ossian Frangoise Gérarda,
shakespearovska tematika u Johanna Heinricha Fissliho). Z domaci tvorby, ktera k témto motiviim
pristupovala s jistou opatrnosti, pripomenime napriklad Fiihrichovo Pokuseni sv. Antonina, jez vzbudilo
na prazské vystavé roku 1824 velky rozruch a bylo oznaceno jako ultraromantické.?* Z tvorby
samotného Manesa zminme jesté jeden, mnohem pozdéjsi, obraz Utonuly (1867).%> V tomto pripadé
je vSak trojice bytosti — snad bludic¢ek — Ustfednim motivem vyjevu a malif jim dal velmi hmatatelnou
podobu, coz je spojuje s vyse uvedenymi dily, zatimco na studiu k Hrobnikovi se jedna o skutecné
efemérni, takrka neviditelné bytosti. Z tohoto pohledu nabizi nejblizsi paralelu k Manesové studii obraz
Caspara Davida Friedricha s ndzvem Vchod do hrbitova z let 1824-1826. Friedrich obraz komponoval
jako pohled do hibitova skrz vysokou otevienou branu ramuijici pohled na vnitfek hibitova, jehoz
kontury se lehce rozplyvaji v mize. Ve tretim obrazovém planu se divaklv pohled zastavi o pfirodni
»Sténu" tvorenou vysokymi borovicemi. Na hrbitové jsou rozmistény bez vétsiho radu kamenné
nahrobky rliznych tvard, u samého vstupu do hibitova jsou poloZzeny mary. Zachycené misto plisobi
velmi tajemnou a lyrickou atmosférou, kterou umocnuje na prvni pohled témér neznatelna postava
vznasejici se nad nahrobky. Dalsi dvé éterické postavy jsou sklonény nad prazdnymi marami uprostred
hrbitova. Malif je jen lehce nacrtl v bilych konturach, které se odrazi od tmavého pozadi borovic.
Ustedni postava méa rozepjata kfidla a rukama jakoby objima hroby pod sebou, takze se
pravdépodobné jednd o Andéla milosrdné smrti. Zplsob zobrazeni prisvitnych bytosti a jejich zasazeni
do prostredi hrbitova je velmi blizky Manesoveé pojeti, coz vyvolava otazku, zda mohl Manes obraz
tehdy jiz zesnulého Friedricha znat ze své navstévy Drazd'an. Pokud ano, muselo se tak stat méné

oficialni cestou, protoZe Friedrichlv obraz rozsifil sbirky Staatliche Kunstsammlungen Dresden teprve

23 Pfikladem jsou obrazy Pri svitu mésice (1851), Mésicna noc v hordch I a IT (1847) & Pfi mésicnim svitu (1851). Situovani
sentimentalni ¢i intimni scény do mésicem osvétlené krajiny podtrhuje vyznéni celku v duchu zachyceni krajiny coby odrazu lidské
nalady a duse. Vice k naladovym stav@im krajiny viz Roman Prahl, Svétia, Sero a temnoty. Uméni Ceského 19. stoleti, Plzen 2017,
s. 24-35.

24 Vlice viz Pavla Machalikovd, Cesty k ,ultraromantice®, in: Pavla Machalikovd — Petr Tomasek, Josef Fiibrich (1800-1876). Z
Chrastavy do Vidné, Praha 2014, s. 93-126.

% Olejomalba, 26,3 x 21,3 cm, nabizeno v roce 2014 aukénim domem Vltavin.

5



roku 1919.26 Formalni podobnost vSak Ize vysvétlit i shodnym uchopenim spiritistické polohy
romantismu a nemusi byt vysledkem bezprostfedni inspirace jednoho dila druhym.

Caspar David Friedrich (1774-1840) motiv hrob( a hrbitov{ systematicky tematizoval v ramci své
celoZivotni tvorby. Jeho inovativni pristup ke krajinomalbé zrcadlici vnitfni Zivot Clovéka spolu s jeho
ikonografickymi motivy rezonovaly v ¢eském prostredi také diky prazské vystaveé Spolecnosti
vlasteneckych pratel uméni, ktera se konala roku 1824. Friedrich se na ni prezentoval péti obrazy.
Spolecnost vlasteneckych pratel uméni vydala katalog vystavy s popisem jednotlivych obrazl, podle
néhoz Anna Masarykova identifikovala nékteré vystavené exponaty. Tvorba C. D. Friedricha a J. C.
Dahla vzbudila v prazskych uméleckych kruzich znacny rozruch a zjevné rezonovala v domaci
krajinomalbé vcetné tvorby Antonina Manesa. V souvislosti s Manesovym Hrobnikem stoji za zminku
obraz oznaceny v katalogu jako Flache Landschaft vom Abendroth beleuchtet?’ jenz naznacCuje
obdobné zaméreni obou malitli na zachyceni konkrétni denni doby. Friedrichova tvorba v prazském
prostredi rezonovala nejen diky prazské vystave, ale také diky geografické blizkosti Drazd'an. Josef
podnikl cestu do Drazd'an spolu se svou sestrou roku 1842 a jeho zajem o Friedrichovu tvorbu
ilustruje kresba z jeho cestovniho deniku s nazvem Zastavka v Deciné. Na décinském zamku, sidle
hrabéte FrantiSka Thun-Hohensteina, si sourozenci mimo jiné prohlédli i znamy obraz tehdy jiz
zemrelého drazd'anského malife K7iZ na skale, neboli Decinsky oftar— na Manesove listé je kresba
nazvana Pred obrazem Friedrichova Décinského oltare.?® Na tomto misté je tfeba zminit, Ze signovana
studie k Hrobnikovi je komponovana do podélného formatu lehce lunetového tvaru, ¢imz se lisi od
vysledného obrazu bézného podéiného formatu bez zaobleni. Svym tvarem tedy pfipomina oltarni
nastavec a navozuje tak spiritualnéjsi dojem z celého dila, coz je strategie shodna s Decinskym
oltdrem. Zatimco Friedrich mj. timto formatem odvazné prop(ijcil sakralnost krajiné bez figuralni
stafaze, Manes zde neméné odvazné sakralizuje vyjev pohibu vychazejici z jeho vlastnich zkusenosti
a nalad. V souvislosti s timto typem formatu jesté pfipomenme, zZe jej malif ve finale zvolil pro druhy
z obraz{l vystavenych na vystavé Krasoumné jednoty — Smrti Lukdse z Leydenu, o jehoz
autobiografickém charakteru nelze pochybovat.

Budeme-li dale uvazovat o pravdépodobné inspiraci Josefa Manesa funeralné ladénou tvorbou Caspara
Davida Friedricha, nalezneme na Hrobnikovi nékolik kompozi¢nich principl

i tematickych prvkd, které Friedrich v rdmci své tvorby rozvinul. Friedrich zcela inovativné

a neobvykle pojima prostor hibitova v prirodé, ktery byl do té doby (ale i pozd&ji, po Friedrichové
smrti) pojiman jako pitoreskni skrumaz nahrobkd a divoké pfirody. Hrbitovy na Friedrichovych
obrazech jsou Casto predstaveny formou bezprostredni obrazové reportaze, jez vtahne divaka pfimo
do zobrazeného prostredi. Malit obvykle vede divakdv pohled skrz hibitovni branu — tu Ize navic
chapat jako symbolicky motiv. Stejné jako duha, ktera se Casto klene na Friedrichovych obrazech mezi
dvéma od sebe vzdalenymi a oddélenymi misty (napf. kresba Mein Begrébnis), tak také hibitovni

brana na obraze Hrobnik propojuje v symbolické, ale i faktické roviné dva odliSné svéty. DalSim

26 Gerd Spitzer, Caspar David Friedrich in der Dresdner Galerie, Dresden 2010, s. 11-12.
27 Anna Masarykova, Josef Manes, Uméni' X1, 1964, s. 99.
28 Eva Reitharova, Josef Manes. Katalog dila z let 1830-1848, UméniXX, 1972, s. 51.
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oblibenym Friedrichovym principem, ktery nalézame u Hrobnika, je motiv otevieného rovu, ktery je
navic umistén pfimo pred divakovy oci. Friedrich surovost takové kompozice jeSté umocnuje barevnym
kontrastem mezi Cerstvé vykopanou prsti a bilym snéhem (Hrbitov ve snéehu, Klasterni hrbitov ve
snéhu, & kresba Zima z cyklu Ctyri obdobr Zivota). Na Manesové obraze je divak konfrontovan

s otevienym hrobem, povalenym nahrobkem, a dokonce i dvéma lezicimi lidskymi lebkami. Lze tedy
rici, Ze Manes pracuje s jesté silnéjSimi motivy lidského zmaru, ale diky tlumené barevnosti tohoto

zvlastniho zatisi, nejsou tyto morbidni prvky na prvni pohled tak patrné.

Hroby a hrobnici v ¢eské krasné literature

Funeralni tématika, ktera se zacinala ve vétsi mire objevovat v malifstvi na sklonku 18. stoleti, se
prirozené objevovala také v dobové krasné literature. Mimoradnou roli v tematizaci smrti lidského
jedince sehrdla pro ¢eskou kulturu tvorba Karla Hynka Machy (1810-1836).2° Funeralni motivy se
vyrazné uplatiuji v basnich Hrobka kréll a kniZat ceskych, Na hrobé sestrinym, Na hrbitové, Na
popravisti, Na dmrti ceského basnika Ci Umirajici. Jesté zietelnéji pak v prdze;3° vedle fragmentu
Karlova Tejna a Vysehradu predevsim v povidce Valdice. Fragment povidky se tyka poutnika
pozorujiciho pohiebni priivod mifici na klasterni hibitov. Vyznamnou roli zde hraje hrobnik, kterého pfi
jeho cinnosti pozoruje kolemjdouci poutnik; hrobnik se podle dochovaného planu k povidce mél stat
jeji hlavni postavou. Motiv hrbitova, Cerstvého hrobu a setkani basnika se zesnulou osobou je popsan
také ve Veceru na Bezdézu a v Marince. Nejinspirativnéjsi je podle mého ndzoru z hlediska vytvarného
umeéni Pout’ krkonosska. Uplatnila se tu fada zakladnich topoi romantiky: jedinec osamoceny v horach,
skucici vitr, pdinoc, ruina stfedovékého klastera, sochy zdanlivé se pohybuijici v mési¢nim svétle,
hrbitovni zed’ ozdobena gotickymi sochami, setkani zivého s obzivlymi mrtvymi, riizné preludy

i pohreb. Je vSak tfeba mit na paméti, ze za Machova zivota bylo vydano jen 15 jeho basni, prézy
Krivoklad, Vecer na Bezdézu, Marinka a Mdj. Rukopis Pouteé krkonosské vysel tiskem roku 1843

a podruhé roku 1862.3! Lze vSak predpokladat, Ze se vytvarni umélci se zajmem o obdobna témata
alespon do jisté miry seznamili s Machovou tvorbou, kterd tak spoluvytvarela milieu, z néhoz vyrdstaly
obrazy typu Hrobnik.3? Predevsim signovana studie se blizi atmosféfe popisované napriklad v Mdji33
Alespon pro ilustraci vzajemné podobnosti zde uved'me par citaci ze slavné basné, popisujici krajinu:
«Kkde za jezerem hora horu stihd", Ci: ,JiZ od hor k horém mraku stin — ohromna ptaka perut’ dlouhd —

daleké noci prikryl klin, a sirou ddlkou tma je pouhd..." Asi nejblizsi analogii poskytuje intermezzo I.

2 Ke vztahu K. H. Méchy k maliFstvi viz Jifi Kotalik, K. H. Macha a malba romantismu, in: Karel Hynek Macha - Pavel Vasak (ed.),
Prostor Machova dila. Soubor machovskych praci, Praha 1986, s. 85-115.

30 Karel Hynek Macha - Zdené&k Hrbata (ed.) - Martin Prochazka (ed.), Prdzy, Praha 2008. Jedny z nejnové&jsich komentar k
jednotlivym Machovym text@im obsahuje pravé citovana kniha.

31 Oldfich Krélik - Antonin Salaé (edd.), Historie textu Machova dila, Praha 1953, s. 24. - Pavel Vasak - Rudolf Havel (edd.),
Literarni  pout’  Karla  Hynka  Mdchy. Ohlas  Machova dila v  letech  1836-1858, Praha 2004,
s. 153. Roku 1845 byly vydany Spisy K. H. Mdchy obsahujici mimo jiné basen Na Arbitové, plany k Valdeku, Vysehradu, Karlovu
Tynu, povidku Valdice a vyklad Mdje. Az roku 1861 vyslo v Koberové nakladatelstvi prvni relativné Gplné vydani Machovych spisd.
32 Drobnou citaci napfiklad obsahuje pojednani Josefa Kajetana Tyla o soudobé literatufe, v niz velmi vyzdvihuje pravé Machlv
Mdj, viz  Josef Kajetdn Tyl, Pohled na literaturu  neynowégsj, Kvéty III, (. 15, 1836,
s. 58.

33 Poprvé byl Mdjvydan v dubnu roku 1836, podruhé jako soulast Spisi Karla Hynka Machy roku 1845, jejichZ editorem byl Karel
Sabina.



s nazvem PlInoc — Ize uvést pasaze jako: ,, V rozlehlych rovindch spi bledé liny svit, kolem hor temno
Je, v jezeru hvézdny kmit, nad jezerem pahorek stoji...". V intermezzu vystupuje sbor duchd, jenz Ize
pripodobnit ke skupiné efemérnich Zenskych postav na Manesové malbé: ,, V pdinocni ticho je dobach,
svetylka bloudi po hrobdch, a jejich modra mrtva zar sviti dnes v pohrbencho tvar...V zenitu stoji sedy
mrak, a na nem mesic sloZeny v ztrhany mrtvy strazce zrak..."** Uved'me zde jeSté interpretaci Evy
Reitharové spojujici Manesovy nadptirozené postavy s tradici Ossianovych zpévi,* ktera se zda byt
logicka, ale i vzhledem k podobé téchto postav je pravdépodobnéjsi Manesovo napojeni pravé

na domaci literaturu.

Machova tvorba vSak nebyla jedinou moznou literarni inspiraci pro Josefa Manesa. Pfi vybéru tématu

i jednotlivych prvkl obrazu navazoval na Sirsi literarni obraznost pracujici s tématem smrti, zmaru

a smutku.3¢ DalSi blizky priklad nabizi povidka Hrobnik od Karla Sabiny (1813-1877) vydana v Kvétech
roku 1837.3” Povidka vypravi romanticky ladény pribéh nestastné lasky a Zivotnich Utrap hlavniho
hrdiny, mladého muze s vymluvnym jménem Smutny, ktery se stane hrobnikem, dopusti se vrazdy

a nasledné i sebevrazdy.3® Hibitov se pro Karla Sabinu stal mistem nejdramatictéjSiho okamziku celé
povidky — vrazdy. Sabina popisuje chvile pred zloinem nasledovné: , Ve kfovi nedaleko hrbitova sedé
dockal se [hrobnik] noci. Z obzoru severniho valilo se Cerné mrakd more vZdy vyse a vyse,

a truchlorouska jeho zastinila veskeré hvezdy. Najednou se vsak strhly ze dvou stran divoci vetrové

a protrhnuvse chmuru pohanéti odloucené oblacky do vsech uhlid svéta. Tu oblétaly tyto bledou
meésice zar co sbory divokych jezdcd, tam se vinuly po obloze co cerny zavoj pred oblicejem truchlivé
divky.'®® Atmosféra popsana v povidce se nejvice blizi signované studii, na niz je zobrazen hrobnik
mladsiho véku nez na vysledné verzi a na niz se odehrava dramaticky dé&j na obloze. Ke dvéma lebkam
u otevieného hrobu, které jsou nejlépe patrné na finalni verzi obrazu, pak Ize pfipojit druhy Uryvek ze
Sabinova Hrobnika: ,,... Arobnik prohledavaje hrobky a rakve hrabéci(na zobrazeném nahrobku je
mimochodem reliéf jakéhosi erbu, pozn. aut.) shromaZdoval pokilad pro dceru Marincinu. Aby vsak
Kidra (hrobnikova nevlastni dcera, pozn. aut.) marnomysinosti neprivykala, postavil lebku matcinu
podle lebky otce nad loZem divéinym, aby — ackoli nevédouc, po kom jsou — na pohledu jejich znati se
ucila obraz cloveka v nékolika bodech Zitf jeho, a aby presvédceni nabyla, jak smesna jest’ veskera

marnomysinost a vse snazeni, malichernostmi a nestalymi vnadami pochvaly lidské sobé dobyvati,"

34 Karel Hynek Macha - Karel Jansky (ed.), Mdj. Bdseri od Karla Hynka Machy, Praha 1956, s. 38.

35 Eva Reitharovd, Josef Manes. Odkaz malifii Ménesovy rodiny, Praha 2005, s. 67. Autorka popisuje naértnuté postavy jako zastup
stind slavnych muz& a duchd mrtvych hrdind, coz se vSak pfi pohledu na malbu nezda byt zcela pfesné. V malifové tvorbé zaroven,
pokud je mi zndamo, zadné dalsi odkazy na Macphersonova Ossiana nenachdzime. To pochopitelné neznamend, Zze Manes
Ossianovy zpévy neznal — pro dobovy kontext dodejme, Ze v letech 1768-1769 byly basné publikovany v némciné a v letech 1817
a 1827 v Cestiné. V domdci vytvarné produkci (a v tvorbé samotného Manesa) vSak mnohem vice rezonovala témata Rukopisg.
36 Na dobovou vinu zajmu o funebralni a makabrdzni motivy reagovala fada spisovatelli, namétkou Ize zminit basefi Vérnost
ginocha Karla Sabiny otisténou na titulni strané Kvétij ze dne 25. 6. 1835, basen Na Arbitové jistého W. Raaba, kterou zminuje
Josef Kajetan Tyl (pozn. 32), ¢i rozsahlou basnickou skladbu Pohrobni ohlasy Bedficha Peska publikovanou rovnéz v Kveétech ve
dnech 12. a 21. 9. 1847.

%7 Karel Sabinsky, Hrobnik, Kvéty. Listy pro zabavu a pouceni s casovymi rozhledy 1V, ¢. 27-28, 1837, s. 210-212 a s. 218-221.
Povidku Karla Sabiny zminila v souvislosti s Hrobarem jiz Sérka Leubnerova na popisce obrazu v byvalé stélé expozici uméni 19.
stoleti v Salmovském paldci. Tato souvislost byla prezentovana spiSe na zakladé shodného nazvu vytvarného a literarniho dila a
nebyla, pokud vim, nikde podrobné analyzovana. 3

38 K Sabinovu Hrobnikovi a jeho vztahu k frenetickym romanéim a K. H. Machovi viz Zdenék Hrbata, Romantismus a Cechy,
Jinocany 1999, s. 64-74.

39 Sabinsky (pozn. 37), s. 219.

0 Ibidem, s. 220.



V rybniku, v némz bylo v povidce nalezeno hrobnikovo télo, pak Ize vidét analogii k vodni plose
zachycené na obraze. Tajemny prvek vodni hladiny, jez je na dosah lidské skutecnosti, ale zaroven
predstavuje neprekrocitelnou branu do jiného svéta, se opakuje jak v romantické literature (velmi
vyznamnou roli sehrala v jiz zminovaném Maji), tak na Manesové studii i finalnim obraze. V této
souvislosti si jesté jednou pripomenme jeho pozdé&jsi obraz Utonuly, ktery svédci o tom, Ze malife
v souladu s dobovou literaturou pritahovalo téma rozhlehlych vodnich hladin probouzejicich lidskou

obrazotvornost.

Fenomeén tzv. naladové krajinomalby

Vedle zpracovani funeralnich ikonografickych motivl je obraz Hrobnik zajimavy také Manesovym
pristupem ke krajinomalbé. Pravé krajina hraje dominantni roli v celém obraze a malif ji vénoval
znacnou pozornost. Zachytil zde prostredi hibitova mirné se svazujici k hornatému horizontu, kde se
rozléva jezero, u néhoz stoji kostelik. Kontury hor jsou v téchto mistech zvyraznény svétlem
zapadajiciho slunce a Ize v nich tak dobfe rozeznat konkrétni ¢ast Ceského stfedohofi — MileSovku

a Klete¢nou. Ménes cerpaijici z osobnich zkuSenosti ze svych cest po Cechach vypozoroval geograficky
vérné jednotlivé dominanty Ceského stfedohoff, ale nasledné poupravil jejich topografii a
zakomponoval je do svého obrazu tak, aby co nejlépe vypointovaly zobrazeny horizont. Podobné
postupoval i u pozdéjsiho obrazu Rjpsky kraj,** na némz zobrazil obdobny pohled na Ceské stredohofd,
které je zde opét zjednoduseno a poupraveno ve prospéch harmonie celkové kompozice. Jiz u raného
dila Hrobnik, |ze tedy vysledovat Manesovu pozdéjsi strategii prace s ¢eskou krajinou, zalozenou

na primém pozorovani v plenéru kombinovaném s uméleckou korekci ve prospéch celku
prezentovaného jako symbol domaci — slovanské krajiny. Srovname-li malované studie s finalnim
obrazem z roku 1843, zjistime, Ze se Manes pti praci postupné oprostoval od nadbytecnych ¢i prilis
popisnych detaild (kef ohybany vétrem, kované kfize na hrbitove) ve prospéch prehledné a jasné
Citelné kompozice, v niz vice vyniknou nejen podstatné motivy zachyceného déje, ale také samotna
nalada zachycena v obraze. Celkové vyznéni finalniho obrazu je mnohem klidnéjsi, harmonictéjsi, malif
zde pracoval s vyrazné svétlejsi paletou barev a s jemnéjSim a uhlazené&jsim rukopisem. Meditativni
atmosféra vychazi nejen ze zachyceni krajiny, ale také z Ustfedni postavy hrobnika, kterou malif na
vysledném obraze pozménil do podoby starSiho muze trpélivé vyhlizejiciho pohrebni priivod.
Osamocena postava je umisténa v prirodé, jejiz zachyceni tvofi harmonicky celek s bohatym vnitfnim
Zivotem postavy v duchu dobového tzv. naturstimmungu, neboli naladové krajinomalby.

Obdobné lyricky ladéné zanrové vyjevy zasazené do krajiny byly v této dobé oblibené napriklad na

mnichovské kulturni scéné, kde se podobnymi obrazy proslavil Christian Ruben,*? nastupce Frantiska

41 Olejomalba, 1863, 41 x 64,5 cm, NG, inv. . O 2924.

42 Vice viz Caroline Sternberg, Kunstakademie und kulturelle Modernisierung. Die Geschichte der Prager Kunstakademie im
Zeijtraum 1840-1874, Regensburg 2017. Autorka pracuje s pojmem ,,/yrisch maler", jehoz autorem je historik Johann
Michael von Soltl (1797-1888), viz [Johann Michael] Soltl, Die bildende Kunst in Miinchen, Mlinchen 1842. Soltl se detailné zabyva
pojmem lyrické malifstvi v kapitole Die lyrischen Maler (s. 235-238), velky prostor vénuje i samotnému Ch. Rubenovi (s. 254-
258). Timto pojmem oba autofi oznacuji malife, ktefi se nepodridili ani akademismu reprezentovaném v mnichovském prostredi
Petrem von Corneliusem, ani naturalismu dobového zanrového malifstvi. Ve svych obrazech se zaméfovali na figuralni scény
zachycujici jednotlivce ve zklidnéné, meditativni atmosféfe s ddrazem na pocity zobrazené postavy zprostfedkované pomoci
jemnych barevnych nuanci. Za hlavni exponenty tohoto sméru je oznacovan Christian Ruben a Moritz von Schwind.
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Tkadlika a Vaclava Manesa na postu reditele prazské Akademie. Reprezentativnim prikladem naladové
tvorby Christiana Rubena, ktery je v némecké literature oznacovan jako ,lyrische maler®, ¢i pozdéji
jako ,stimmungsmaler*,* je obraz Vecerni modiitba na jezere (Das Abendgebet auf dem See)
nazyvany rovnéz Ave Maria (pred rokem 1835). Oba nazvy odkazuji na malifliv zajem o zachyceni
konkrétni denni doby charakterizované nejen ztvarnénymi atmosférickymi podminkami, ale také
intimni spiritudlni Cinnosti v podobé podvecerni modlitby neSpor. Malba, jez vesla ve znamost v
podobé prémie mnichovského Kunstvereinu na rok 1838 a diky litografickym reprodukcim,** pracuje

s motivem fyzického i psychického ztiSeni postav i celé krajiny, do niz je vyjev zasazen (bezoblacné
nebe s mési¢nim srpkem, ticha nezéerena hladina jezera, az nepfirozena absence jakéhokoli pohybu
a eliminace vSech potencionalné rusivych detaild). V obdobném duchu Ruben pozdéji vytvoril obraz
modlici se rybarské divky (Fischermédchen,1843) a Alpskou pastyrku (1840), zobrazujici zasnénou
divku v horské krajiné.*

Pri pohledu na obraz Hrobnik je zfejmé, ze byla jeho finalni podoba formovana v duchu tendenci
naladové krajinomalby, jejimz Celnim predstavitelem byl pravé Christian Ruben. Konkrétné Alpska
pastyrka ma zajimavou spojitost s Manesovym Hrobnikem. Motiv konciciho dne, postava zachycena

z profilu hledici do dalky na vzdalené jezero, urcita lapidarnost v zachyceni druhého planu a jemné
nuancované tény na nebi — to jsou dalsi typické rysy lyrické naladové krajinomalby, které se objevuiji
na Rubenové i Manesoveé obraze. Ackoli Ize oba obrazy oznacit za produkty dobového trendu, stoji za
zminku, Ze obraz Christiana Rubena — tehdy jiz ucitele mladého Manesa — byl vystaven na prazské
umeélecké vystavé roku 1842.* Na vystavée bylo predstaveno verejnosti celkem 224 olejomaleb, Alpskd
pastyrka uvedena v katalogu vystavy pod ndzvem Eine Sennerin byla Rubenovym jedinym dilem,
kterym byl malif na vystavé zastoupen.?’” Vystavy se Gcastnil také Josef Manes, jenz zde predstavil dva
kreslené muzské portréty. Pravé Rubenova vytvarna poloha v duchu naladové krajinomalby byla
patrné inspiraci k tomu, aby Manes vtiskl finalnimu obrazu klidn&jsi a intimnéjsi charakter.

Nemuselo se pochopitelné jednat o jediny zdroj inspirace. Vzhledem k tomu, ze se mlady Manes jako
student pravidelné aktivné Ucastnil vystav SVPU, mohla jej oslovit i jind vystavena dila z hlediska
predstavenych namétl (vytvarné zpracovani exponatd, které jsou leckdy zpétné neidentifikovatelné,
Ize bez reprodukci v katalogu posuzovat jen obtizné). Vystavam na pocatku 40. let dominovala tvorba
autorl z Drazd'an, Hamburgu, Mnichova i Berlina. Néktera z vystavenych dél tak pfirozené
spoluvytvarela podhoubi, z néhoz mohl Manes pri komponovani Hrobnika vychazet. Byla zde

43 Constantin von Wurzbach, Biographisches Lexikon des Kaiserthums Oesterreich, 27. Theil, Wien 1874,

s. 204.

* Hyacinth Holland, Allgemeine Deutsche Biographie, Band 29, Leipzig 1889, s. 414. Sirokou popularitu obrazu dokazuje i
skutecnost, Ze se stal inspiraci pro dalsi hudebni a literarni tvorbu, viz Ibidem, s. 202. Reprodukce spolu s rozsahlejSim pojednanim
o obrazu a autorovi byla zaClenéna do Rheinische Taschenbuch na rok 1845, viz Carl von Draxler Manfred (ed.), Rheinische
Taschenbuch auf das Jahr 1845, Frankfurt am Main 1845, s. 23-27.

45 Von Wurzbach (pozn. 43), s. 203. Rovnéz toto dilo se tésilo velké popularité, vzniklo v nékolika variantach, z nichz jednu vlastnil
bavorsky kral Ludvik I. a dalsi byla v majetku hrabé&ci rodiny Nostitz-Rieneck.

46 Spolecnost vlasteneckych pratel uméni v Cechéch, Katalog der Kunstausstellung der Gesellschaft patriotischer Kunstfreunde in
Prag 1842, Prag 1842 (dale jen SVPU), C. kat. 93, s. 3.

470 obraze se velmi pochvalné vyjadFil Anton Miiller, autor recenze vystavy v Bohemii, ktery mj. uvedl: ,Das Bild ist so poetisch
gedacht und mit so viel technischer Vollendung ausgefiihrt, dass man sich von seinem Anblicke nur ungern trennen kann." iz
Anton Miiller, Uiber die diesjahrige Prager Kunstausstellung, Bohemia XV, 1842, C. 46, 17. 4., nepag.
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vystavena dila, jez jsou Hrobnikoviblizka z hlediska zachyceni krajiny v konkrétni dobé konciciho dne
a zacinajici noci; Abenddammerung nach einem Gewitter od mnichovského malife Alberta
Zimmermanna, Abendlandschaft od mnichovského malite Kiliana Metzingera, Aussicht liber die Elbe
bei Mondbeleuchtung od Christiana Morgensterna, i dokonce Mesicni krajina od jeho otce Antonina
Manesa.*”® Vystavy Krasoumné jednoty zaroven ilustruji originalnost namétu Manesova obrazu,

k némuz v té dobé nachazime analogie jen stézi. Funeralni motivy jsou zde vétSinou omezeny na
historické i ryze Zanroveé vyjevy; jisty mnichovsky autor J. Mdiller napriklad vystavil v roce 1841 malbu
s nazvem Kaiser Heinrich der II. als Herzog an dem Grabe seines Lehrers Wolfgang, o rok pozdéji byl
na vystaveé prezentovan obraz diisseldorfského autora J. C. Mayera s nazvem Die junge Wittwe am
Begrabnisstage ihres Gemahls.*® Postava hrobnika, kterou si mlady Manes zvolil za Ustfedni téma

svého obrazu, se tak svou jadrnosti a zdanlivou vSednosti vydéluje od predstavenych obrazd.

Obraz jako osobni zpovéd'?

Lyrické tendence v duchu naladové krajinomalby, romanticka literatura s hrbitovni tématikou a tradice
zalozena Casparem Davidem Friedrichem — to vSe jsou vyrazné fenomény, které mladého Manesa
ovliviovaly pfi nékolikaleté tvorbé jeho obrazu. Béhem prace na pfipravnych studiich zasahla malire
vedle smrti jeho ucitele FrantiSka Tkadlika také nemoc jeho otce Antonina (T 23. ¢ervence 1843).
Konec Zivota Antonina Manesa byva v umélecko-historické literature licen jako dlsledek necestného
jednani nového reditele Akademie Christiana Rubena a jeho pfiznivce hrabéte FrantiSka Thun-
Hohensteina. Sekundarni literatura (FrantiSek Xaver Jifik, Karel Chytil, Josef Lamac, Lubos Hlavacek)
pomeérné expresivné popisuje zplsoby, jakym byl idajné Antonin Manes a s nim i jeho syn Josef
utiskovan.>® Konflikt mezi obéma stranami Udajné vychazel z odliSnych uméleckych nazord vsech
zUcastnénych, podle nékterych dokonce z pocitu ohrozeni Christiana Rubena ze strany talentovaného
Zaka Josefa Manesa.>! Odchod mladého Méanesa roku 1843 z Prahy do Mnichova tak byl chapan jako
vysledek jeho konfliktu s Rubenem, ¢emuz by odpovidal i ¢asto citovany Uryvek z dopisu Kristiny
Sylva-Tarouca jejimu bratrovi: ,,Potrhly Pepi se pred nekolika dny upiné rozesel s reditelem, takZe chce
odtud pryc; krdtce potom byl u matky a rekl ji, Ze ma v umyslu odejit do Mnichova.">?

Informace o roztrzce mezi Rubenem a rodinou Manesovych uvadéné v sekundarni literature vychazeji
ze vzpominek Eduarda Herolda, pritele Josefa Manesa. Vzpominky na prvni pohled zaujatého Herolda
zalozily tradici az martyrologicky ladénych textd o krutém osudu otce a syna Manesovych. Ackoli dnes

z archivnich prament vime, ze Antoninu Manesovi byl roku 1842 zvySen plat a byl mu pridélen na

48 SVPU 1841, ¢&. kat. 290, s. 7. - SVPU 1842, &. kat. 54, s. 3. - SVPU 1843, ¢&. kat. 103, s. 6. - SVPU 1840, ¢&. kat. 128, s. 5.

49 SVPU 1841, & kat. 261, s. 7. - SVPU 1842, &. kat. 104, s. 4.

50 Avsak pro rodinu Ménesii se stal Ruben hotovym nestéstim, ne-li pohromou ... postavilo je s Rubenem do dlouhodobého
osobniho  konfliktu, jenZ se rok od roku  prohluboval®  Viz  Lubo$  Hlavacek, Josef  Mdnes
a uméleckd rodina Manesd, Praha 1988, s. 28; , Nepratelskd, stdle se zhorsujici atmosféra zaplsobila na Antonina Manesa natolik,
Ze téZce onemocnél a od léta 1842 uZ nevstal zIlizka, prestal ucit a po roce fyzického
i psychického utrpeni zemrel™ Viz Blazitkova-Horova (pozn. 18), s. 129.

51 UZ mlada srdzka s Kristianem Rubenem a hrabétem Thunem znamenala vic, nez nesouhlas Zaka s ucitelem & obranu otcovy
cti; vZayt'v presvédceném boji o viastni program ceského uméni, proti vnéjsi neprizni a falesnym nahleddm, vytrvaval Josef Manes
po cely Zivot™ Viz Jiti Kotalik, Josef Manes 1820-1871, Praha 1971, s. XXV.

52 Jan Kilhndel, Dopisy Josefa Manesa, Praha 1968, s. 14 (dopis Kristiny Silva-Tarouca bratru BedFichovi, 10. 7. 1844).
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pomoc korektor,>? starsi texty vzdy zdlraznovaly nuzné podminky, v nichz musel Antonin Manes na
pozici ucitele elementarky pracovat. Dnes jiz tézko ovéfime pravdivost vyrokd, jez mezi dotyCnymi
podle Eduarda Herolda padly. Lze predpokladat, ze Heroldovy vzpominky do jisté miry vychazi ze
skute¢nych udalosti, které vSak byly patrné méné vyostiené, nez jak je diky Heroldovym textlm
mdZeme vnimat dnes. Napriklad Manesliv odchod z prazské Akademie tak Ize spiSe chapat jako
logicky krok ve snaze opustit konzervativni prazské prostredi nez jako primy dlsledek Manesova
konfliktu s Rubenem.>* Pravdou vsak zlstava, zZe jisté antipatie mezi obéma umélci panovaly a ze

v pripadé Josefa Manesa mély delSiho trvani.>>

Blizici se otcova smrt — at’ jiz byla urychlena tehdejsi situaci na Akademii, ¢i nikoli — vSak byla
nepochybné silnym okamZzikem, jenz ovlivnil vyslednou podobu Hrobnika. Pfipomernme zde naposledy
vzpominky Eduarda Herolda, které se tentokrat tykaji samotného obrazu: ,, Nemoc otcova se horsila.
Josef upustil od pocatého obrazu [Setkani Petrarcy s Laurou v Avignonu roku 1327, pozn. aut]; aby
pak mél prece néco na vystave, vymaloval Hrobare, obraz nanejvys fantasticky, zcela primereny
tehdejsimu jemu posmournému smysleni*>® Vazna nemoc Antonina Manesa a predtucha bliZici se
smrti vedly k nékolika drobnym, ale obsahové vyznamnym zméndm, jeZ se na finalnim obraze
objevily. Tykaiji se Ustfedni postavy, podoby hibitova i propracovanéjsiho pohiebniho priivodu.
Postava hrobnika prosla zajimavym vyvojem. Zatimco je na malované studii zobrazen jako muz
stfedniho véku s vousem a delsimi Sedymi vlasy lehce vlajicimi ve vétru, na findlnim obraze vidime
postarsiho bezvousého muze opirajiciho se rukou o rozpadajici se zed' za nim. Zménou natoceni
hrobnikova téla malif zd@raznil trojuhelnou kompozici mezi pohfebnim priivodem, hrobnikem

a otevienym hrobem, ¢imz explicitné vyjadril i jistou ¢asovou posloupnost v zobrazeném déji. Na velmi
zajimavy detail souvisejici s postavou hrobnika upozornila Nadézda Blazickova-Horova — a to, ze
hrobnik ziskal rysy kanovnika od sv. Vita a spoluzakladatele Jednoty svatovitské Vaclava PeSiny

z Cechorodu.5” Tomu odpovida i portrétni olejova skica z ruky Josefa Manesa, kterou malif idajné
namaloval béhem jednoho z uméleckych salénl poradanych hrabétem Thunem v zimé roku 1842
nebo pocatkem roku 1843.58 Vaclav Pesina z Cechorodu (1782-1859) pozdéji slouzil v prazské
katedrale zadusni msi za Antonina Manesa a neni zfejmé nahodou, ze se Josef rozhodl zménit podobu
hrobnika pravé na zakladé kanovnikovy portrétni skici. To by odpovidalo zméné vyznamu obrazu, k niz

doslo v poslednich mésicich Zivota nemocného Josefova otce.

53 Tat'ana Petrasova - Roman Prahl (edd.), Mnichov — Praha. Vytvarné uméni mezi tradici a modernou, Praha 2012, s. 75. Rovnéz
nebyva zminéno, Ze po Antoninové umrti pfisoudila SVPU jeho rodiné nemocensky prispévek. O pfispévku se zmifuje Leopoldina
Silva-Tarouca svému synu Bedrichovi v dopise ze dne 6. bfezna 1844, viz Kiihndel (ed.) (pozn. 52), s. 12.

54 Detailné se situaci kolem odchodu J. Manesa do Mnichova vénovala Pavla Machalikova, viz Pavla Machalikovd, Praha — Mnichov
— Praha. Cesta Josefa Manesa do Mnichova a utvéreni jeho dila ve Ctyficatych letech 19. stoleti, in Bulletin Moravské galerie v
Brmné, ¢. 81, 2020, s. 22-40.

%5 Jindfich Anger - Miroslav Anger (edd.), Josef Mdnes. Dopisy, Praha 1998, dopis. ¢. 14. Napfiklad v dopise Josefu Vojtéchu
Hellichovi, pfedsedovi Jednoty umélcl vytvornych, ze dne 1. listopadu 1849 se Manes negativné vyjadfuje k Cestnému clenstvi
Ch. Rubena a hrabéte Thuna v Jednoté.

%6 Eduard Herold, Josef Manes, Osvéta. Listy pro rozhled v uméni, védé a politice II, 1872, &. 1, s. 239.

> Viz BlaZickova-Horova (pozn. 18), s. 130.

%8 Skica je dnes v Muzeu vychodnich Cech v Hradci Kralové, inv. & VU/04 350, olej na platng, 18 x 15,5 cm.
I pres roztrzky se mlady Manes obcas vyskytoval ve spoleCnosti salonu hrabéte Thuna, coz dokazuje, Ze osobni spory nevedly
k Uplnému zpretrhani spolecenskych vazeb mezi mladym Manesem a vedenim SVPU
a Akademie.
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Pokud budeme uvaZovat o obraze jako o autobiografickém zaznamu, Ize spatrovat v trojici postav
kracejicich na konci pohfebniho priivodu Josefa, Quida a Amalii, v osamocené postaveé jdouci za nimi
pani Magdalenu Manesovou, ktera svého muze preZzila o osm let. Samotny priivod s hoticimi
pochodnémi, jenz mize pdsobit az divadelnim dojmem, pak Ize spojit s Manesovym zazitkem

z Tkadlikova pohrbu. Za povsimnuti také stoji, ze ackoli je z hlediska kompozice obrazu pomysiny hrob
Antonina Manesa na nejddlezitéjSim misté, je v rdmci samotného zobrazeného hibitova vlastné na
jeho Uplné periferii. Hrob je umistén daleko od hrbitovniho kostela, snad v jakémsi odlehlém kouté,
ktery dfiv oddélovala rozpadajici se zed' za hrobnikovymi zady. Takto umisténé hroby obvykle patfily
osobam zavrhovanym spolecnosti, jakymi byli tfeba sebevrahové.>® Jako by tu malif vyjadfil zavrzeni
Antonina Manesa svymi kolegy, prateli a mecenasi, k némuz do jisté miry doslo na konci Antoninova
Zivota.

Autobiograficnost dila podtrhuje i akt umisténi Josefova podpisu na spodni stranu odklopeného
nahrobku. Signaturu nachazime na pripravné studii i na findlnim obraze a jeji umisténi dodava dilu
hlubsi vyznam. Obraz Ize zafadit mezi skupinu obrazli se ,signovanymi nahrobky"®° a stava se nejen
vyjadrenim osobniho zalu, ale i védomim vlastni smrtelnosti v duchu memento mori. Mlady Manes tim
rovnéz navazal na jeden z nejslavnéjsich obrazll svého otce Krajina se zficeninou opatstvi' v Kelso
(1827-1828),%* kde nalézame signaturu ,,Antonius Manes Bohemus" na nahrobnim kameni. Motiv
signovaného nahrobku nalezneme také u jiz zmifiovaného Caspara Davida Friedricha, jehoZ détstvi
bylo doprovazeno cetnymi imrtimi ¢lenti jeho nejblizsi rodiny.®? Roku 1803 vystavil Friedrich

v drazd'anské Akademii kresbu Mein Begrébnis. Dnes je bohuZel nezvéstna a mlzeme vychazet jen

z dobovych popisti.®® Ty uvadi, Ze Gstfednim motivem kompozice je kfiz s napisem , Hier ruhet in Gott
C. D. Friedrich* a u néj Cerstvé vykopany hrob umistény uprostred hrbitova. Zde se nachazi dalsi rovy,
nékteré s napisy Friedrichovych jiz zemrelych blizkych, napfiklad jeho matky a sourozencll. U hrobu
kaze pred pozlstalymi knéz a ukazuje pfitom na motyla trepotajiciho se nad hrobem a symbolizujiciho
umélcovu vzkrisenou dusi. V pozadi jsou ruiny gotického kostela, nad nimiz se klene duha, okolo které
poletuje dalSich pét motyl& symbolizujicich duse Friedrichovych mrtvych pribuznych. Kresba Mein
Begrébnis predstavuje jednu z nejintimnéjsich malifskych vypovédi o postoji ke smrti a nadéji
opétovného setkani po smrti. Je patrné, ze oba mladi umélci méli potfebu vyrovnat se prostrednictvim
své tvorby se ztratou blizkych osob. Je rovnéz zajimavé, Ze si tuto ryze subjektivni vypovéd’ nenechali
pro sebe, ale rozhodli se ji zverejnit na vystavé — Manes svlij obraz dokonce prodal a patrné si

ponechal jen pripravnou studii. Tvorba takto subjektivné ladéného obrazu, jeho zverejnéni a nasledné

59 Nejexplicitnéji je tato praktika pohfbivani vyjadfena na kvasi Felixe Jeneweina Pohreb sebevraha (1901), celkové je viak motiv
hrobu sebevraha v ¢eském malifstvi 19. stoleti velmi ojedinély.

6°v Pojem ,signovany hrob" poprvé pouZzil Lubomir Konecny ve své stati o A. Manesovi, viz Lubomir Konecny, Signatura casu, in:
Clovék a priroda v novodobé ceské kulture, Praha 1989, s. 119-128.

61 NG, inv.&. O 1254, olej platno, 65 x 84 cm.

62 P¥i interpretaci nékterych Friedrichovych obrazli byva pfipominana tragickd smrt jeho mlad$iho bratra Johanna Christoffera.
Chlapec utonul v jezefe poté, co se pod nim prolomil led. Caspar David coby jeho starsi bratr se zfejmé po cely zbytek svého
Zivota obvirioval z bratrovy smrti. V souvislosti s touto udalosti byva ¢asto zmifiovan obraz Ledové more z roku 1825.

63 Viz Blazi¢kova-Horova (pozn. 18), s. 50.

13



rozlouceni se s nim, pravdépodobné predstavovaly pro oba malife zplsob, jak pfijmout tézky moment
ve svém Zivoté.

Zatimco se Caspar David Friedrich vyrovnaval se svymi vzpominkami z détstvi po cely svij Zivot,

o ¢emz svédci az urcitd obsese v opakovaném zobrazovani hrobd a hibitovd v jeho kresbach

a malbach, obraz Hrobnik predstavuje v Manesoveé tvorbé svym namétem osaméelé dilo — coz
paradoxné podporuje autobiografickou interpretaci obrazu. Pro upfesnéni dodejme, zZe jesté pred
Hrobnikem Manes vytvoril dvé kresby tuzkou, a to Zidovské nahrobky v krajiné (1840) a Zed’ kaple
s nahrobnimi deskami v Gmundenu (1842). Jedna se vsak o topografické kresby dokumentarniho
charakteru, které nelze obsahové spojovat s obrazem Hrobnik.* Uzkou analogii s timto obrazem
ovSem nabizi Manesova Smirt Lukdse z Leydenu vznikajici v téze dobé,®® ktera je tradicné chapana
jako symbolické dilo autobiografického vyznamu vychazejici z paralely mezi smrti znamého
nizozemského malife a smrti Antonina Manesa.®® Oba obrazy tak na sebe svym namétem Casové

navazuji a neni jisté nahodou, Ze je malif spolecné predstavil na vystavé Krasoumné jednoty.

Zavérem

V priibéhu 19. stoleti vznikla v ¢eském malifstvi fada obrazl s funeralnimi vyjevy.®” Jednalo se

0 pomérné rozsifené téma, jehoz pocatky spadaiji jiz do stoleti osmnactého a souviseji s dobovou
elegickou poezii, zménami spoleCenského vnimani smrti, novymi zplsoby pohrbivani, teoriemi
krajinafského umeéni i s novym statutem hrbitovli coby specifického krajinného (posléze i méstského)
prostredi. Obrazy s funeralni tématikou byly pojednavany neékdy jako zanrové scény, jindy byl kladen
dlraz na topografické zachyceni skutecného mista, ¢i na védomi narodni déjinné nepretrzitosti a slavy.
VSechny uvedené druhy zobrazeni hrob(l a hrbitovli pak spojovala myslenka memento mori, symboliky
konecnosti a pomijivosti lidského Zivota. Je zfejmé, Ze malifské zobrazovani funeralnich motivi mélo
rlizné podoby a predstavovalo Sirsi proud v okruhu motivi malifstvi 19. stoleti. Nelze tedy takovato
dila automaticky chapat a interpretovat jako projekci osobnich pocitli, myslenek a postojt jejich
autort. Porovnanim jednotlivych dél nicméné vyplynou nékteré obrazy, jeZ v sobé nesou rysy
autobiografické projekce malife. Jednim z takovychto dél je Hrobnik od Josefa Manesa.

Pro tuto hypotézu existuje nékolik podpdrnych argumentt. Obraz Hrobnik vychazi vice nez kterékoli
jiné dilo autora z Zivotni situace mladého Josefa Manesa, nebo spise z Zivotnich osudl jeho otce
Antonina Manesa. Josef Manes se v celé své tvorbé obrazim s funeralni tematikou az na drobné
vyjimky (s povahou spiSe topografického zachyceni reality) jiz nikdy nevénoval. Z toho vyplyva, ze
motiv hrobnika byl pro n&j v konkrétnim obdobi 1840-1843 nécim podstatnym a vyjimecnym. Samotné

umisténi hrobu, pocet pozlstalych kracejicich za marami, ¢i zména fyziognomie hrobnika pak

6 Ppodle Evy Reitharové byla oviem ,Arozba ofcovy smrtelné nemoc* moznym dlvodem Josefova zajmu
o zachyceni hibitovni kaple v Gmundenu, viz Reitharova (pozn. 35), s. 58.

8 Neboli také Posledni okamZiky Lukd$e zleydenu, olejomalba, 1843, 46 x 60,5 cm, NG, inv. &
0 5223.

6 Jiz Max Dvordk ve své stati Von Ménes zu Svabinsky doslova uvédi, 7e ,Josef Ménes nejenom namaloval
v tomto obraze epitaf Zivotnimu boji viastniho otce, ale Ize v ném nalézti i program tohoto zdpasu.”, viz Max Dvofak, Von Manes
zu Svabinsky, Voiné sméry XV, 1910, s. 282.

%7 Vice viz diplomova prace autorky, AneZka Kuerova, Hrob, nahrobek, hibitov. Okruh motivid v Seském malifstvi 19. stoleti (FF
UK), 2017.
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podporuje hypotézu, ze mlady Josef Manes pojednal obraz Hrobnik coby symbolicky odkaz Zivotnimu
dilu a osudu svého otce Antonina Manesa. A to nejen ve vybéru motivu, ale také v malifském
pojednani platna. Hrobnik vyjadruje Josefovo navazani na Antoninovo pojeti zachyceni ¢eské
krajinomalby vychazejici ze skutecnych studii v pfirodé (k ¢emuz byl Josef otcem veden od détstvi),
v tomto pripadé Ceského stiedohofi a Krkono$ — i na Antonin@v zajem o meteorologické jevy a denni
promény krajiny a jejiho pfirozeného nasvétleni.

Zda se, Ze pocatecni myslenka na vznik obrazu byla iniciovana jak obecnéjsimi funeralnimi motivy
objevujicimi se v dobové literature (Karel Hynek Macha, Karel Sabina) i v malifstvi (vliv Caspara
Davida Friedricha), tak imrtim Josefova oblibeného profesora Frantiska Tkadlika. Se zhorsujicim se
zdravotnim stavem Antonina Manesa ziskal obraz autobiograficky raz. Ladéni finalniho obrazu pak bylo
ovlivnéno obrazy v duchu tzv. naturstimmung, které v prazském prostredi zastupoval mj. Manestv
dalsi ucitel Christian Ruben, coZ ilustruje ambivalentni vztah, ktery patrné mezi mladym Manesem

a vedenim Akademie panoval. Hrobnik plné odpovida dobovému vyrazu naladové krajinomalby
zaloZené na harmonickém propojeni postavy s krajinou. Ackoli byl obraz v dosavadnich umélecko-
historickych textech hodnocen spiSe podpriimérné, dodejme, ze malba nabizi po namétové i vytvarné
strance fadu pozoruhodnych detail, jejichz prostfednictvim mlady Manes docilil zachyceni
sentimentalné ladéné meditativni atmosféry dila.*

*Text vznikl v rdmci projektu MaliF Josef Manes (1820-1871) - mezi romantismem a realismem,
umeénim uZitym a ,krdsnym", ndrodnim a mezinarodnim, akademismem a modernitou. (GA CR, &. 19-
10562S) / The Painter Josef Manes (1820-1871): between romanticism and realism, applied and fine

art. national and international, academism and modernity (GACR, no. 19-10562S)
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