TICHE REVOLUCE UVNITR ORNAMENTU (1880-1920) *

Lada Hubatova-Vackovd, Vysoka skola uméleckoprimyslova v Praze

Ve stoleti nastupu védy a v kontextu industrializace vyspélych zemi rozhodné nebyl ornament a
metody vyuky dekorativniho kresleni* nepodstatnym predmétem zajmu, o &emz z psychologického
pohledu svédci odbojné, aZz militantné se vymezuijici protichtidné zajmy modernistl dvacatych let 20.
stoleti, pro které se dekorativismus jevil jako nicotna ,ucpavka prazdna®,? jako esteticky, zhoubny,
passeéisticky element parazitujici na etické Cistoté funkcénich tvard. Reformni snahy v oblasti
uméleckého prlimyslu, které byly od poloviny 19. stoleti pfinejmensim v kontextu Evropy, ale i na
severoamerickém kontinentu podstatnym predmétem statniho zajmu, se v prvni fadé dotykaly povahy
dekorativniho kresleni.

V pozadi tohoto silného nastupu s ochrannou a podpdrnou rukou statu stalo idealisticko-
pragmatické presvédceni, Ze nové pojeti dekorace mlize byt hlavni silou obnovy a reformy stylu a
vlastné téz nenapadnym prostfedkem trzniho zrychleni a hospodarského rlistu. Ornament byl
nezbytnym elementem ve vSech oblastech uméleckého prlimyslu a architektury, ozdoba byla
v semperovském duchu chdpana jako prafenomén uméni a nezbytny projev uméleckého vyrazu.>
Ornament vSak nemél byt aplikovan svévolng, ale mél sledovat urcité principy, mél respektovat
povahu materidlu a nastroje, mél jasnou formou, ale i symbolicky, ukazovat funkci doty¢ného ¢lanku.
V tomto pojeti byl ornament ztélesnénim ideje ucelné formy (ornament jako Zweck-Form Ci jako
Zweck-Symbol).* Disledné uplatfiovan v plodné formé na textilnich ¢alounech, zavésech, tapetach,
kniznich predsadkach ¢i v reliéfu na drobnych predmétech uméleckého femesla i na architektonickych
fasadach a interiérech, mél plnit dileZitou potadajici roli pfi vnimani predmétl (Structur-Symbol),”® pfi
vizualni organizaci tvaru, prostoru a konstituci mentalniho obrazu obecné. V kontextu patosu a
idealismu 19. stoleti mé&l ornament v rliznych méfitcich uvadét v soulad ¢ast s celkem, podobné jako
jedinec se mél stat nedilnou soucasti organizované jednoty vesmiru. Vétsinové sdileny vsak byl
jednodussi vyklad Eugéna Grasseta, podle néhoZ byla naha konstrukce ¢i Cista plocha dekorativnimi
vzorci oblékana pro radost oka, pro vizualni pohodli a ,pFikrasu®.®

Mimo tento Semperovym vlivem Sifeny struktivni, funk¢ni princip ornamentu se vSak paralelné
odvijely teorie, které ocenovaly poeti¢nost, hudebnost, individualni vyraz, pudovost uméleckého gesta.
Dekorativni uméni a umélecké femeslo bylo na konci 19. stoleti Usilim hnuti Arts and Crafts
zrovnopravnéno s tzv. vysokym uménim. Ornament se diky Ruskinové postoji’ mohl stat rAmcem pro
svobodnou umeéleckou expresi tvirce, kterému dopfedu nemaji byt diktovana zadna pravidla. V tomto
presvédceni Ize hledat genezi novych, nespoutanych forem tzv. volného ornamentu a prosakovani
neimitativnich, abstraktnich dekorativnich forem do sféry volného uméni.

Na uzitou kresbu a konstrukci ¢i komponovani ornamentu byla upfena v kontextu umeélecké
vychovy, zejména mezi lety 1880-1920, neobycejna pozornost. Tato studie by chtéla predstavit ty

okruhy a témata ornamentalnich praktik i teoretické reflexe, které mohou byt vidény nikoliv ve
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vyhroceném protikladu vc¢i modernistickym snaham, ale naopak mohou modelovat srozumitelné
pozadi a predpoklad jak pro pochopeni minimalistické vizualni syntaxe soustfedéné na elementarismus
obecnych forem a konstruktivni principy, kterou sledovaly modernistické postupy, tak pro vznik
abstraktniho expresionismu a fadu pokusti na poli avantgardniho neimitativniho uméni. Mimo tuto
specifickou optiku vykladu by snad pfinosem textu mélo byt i uvedeni nékolika prikladd, které se
vztahuiji ke stfedoevropské oblasti, a snazi se tak vystopovat a pojmenovat nékteré zajimavé priklady z

déjin uméleckého priimyslu, didaktiky a praxe uzitého uméni v ¢eskych zemich.

Uzita kresba a ornamentalni kompozice na konci 19. stoleti: elementarismus moderniho
designu
Vlivna kniha anglického reformatora, nadnarodniho misionare umeélecké vychovy a teoretika
ornamentu Waltera Cranea nazvana The Bases of Design® z roku 1898 byla v rychlém sledu ziskavana
do uméleckoprtimyslovych knihoven a prekladana do dalsich jazykd. Anglie totiz byla od londynské
svétové vystavy v roce 1851 povazovana za priikopnickou zemi v oblasti uméleckopr@imyslového
vzdeélavani a jeji ekonomické Uspéchy a kulturni prestiz byly do urcité miry vnimany jako vysledek
soudobych priorit vlady, ktera investovala velké Usili do utvoreni sité skol formujicich rukodélnou
dovednost a esteticky vkus déti, dospivajicich femeslnikd a priimyslovych navrhard. Kniha byla v roce
1901 k dispozici také u nds v némeckém prekladu pod ndzvem Die Grundlagen der Zeichnung.®
Prelozeny titul svédci o tom, Ze anglické slovo ,design® bylo na pfelomu stoleti prekladano jako
skresba, kresleni".'° Kli¢ pro pochopeni odli§nosti vyukové koncepce na odbornych a
uméleckopr@imyslovych Skolach i pro pochopeni didaktickych metod dekorativniho uméni se nachazi
prave v inovativni koncepci tzv. uzité kresby. Koncepce aplikované kresby 19. stoleti se podilela na
vytvareni nového vizualniho systému, ze kterého tézily pozdéjsi umélecké generace.

Kresleni se stalo zakladajici ideou vyucovani dekorativniho uméni a femesel, a to
v nadnarodnim kontextu.!! Bylo nutné stanovit zakladni principy masové uplatfiované vyuky kresby,
vhodné pro priimyslové vyuziti. Cil estetické vychovy spolecnosti byl na jedné strané pragmaticky
(vyuka uméni pro prlimysl), soucasné vsak byl silné vyzivovan v oblasti pedagogiky idealismem
myslitel& Heinricha Pestalozziho a Friedricha Froebela a jejich pokradovateli,'? ktefi véfili, Ze je nutné
péstovat pfirozeny tvorivy pud ditéte a vyspivaijiciho jedince a rozvijet kognitivni procesy formou hry a
kresby.'* Nové kresebné pojeti, jehoZ po&atky Ize stopovat od prvnich, vefejné piistupnych
kreslitskych Skol konce 18. stoleti, se ustalovalo v evropském kontextu kolem poloviny 19. stoleti.
Odborné femeslnické skoly a prvni uméleckoprlimyslové skoly vznikaly nejdfive v navaznosti na lokalni
hospodafské potfeby z iniciativy mistnich primysinik{i, pozdéji koordinované pod statnim dohledem —
v Ceskych zemich v kontextu c. k. mocnarstvi od sedmdesatych let 19. stoleti. Pravé tehdy bylo
zapottebi stanovit fadny systém vyuky kresby s jasnymi instrukcemi a manualy. ,Rok 1873 je pro
kresleni v Rakousku zvidste ddleZity tim, Ze se zavedlo kresleni do skol a zaroveri se uceni tomuto
predmétu urovnalo tak, Ze liboviile, s kterou si mohl dotud ucitel pri uceni vésti, ustoupila dosti

podrobné propracovanému planu. JakoZ zndamo, sestavena jest toho roku z nafizeni ministerstva
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zviastni komise za predsednictvi dvorniho rady, rytife z Eitelbergerd, tvidrce umeéleckého primysiu
rakouské doby nové, kterdz méla vytknouti zasady, dle nichZ se ma nadale uciti kresleni. Pripraveni
uciva dle tohoto planu svéreno jest prof. Andélovi", psal Cesky prikopnik uméleckého priimyslu a
novych kreslitskych metod Alois Studnicka. ** Anton And&I*® tehdy vypracoval zaklady ornamentalini
nauky o tvaru (Omamentale Formenlehre), ktera se soustfed’'ovala na prekreslovani geometrickych
elementarnich figur (Elementare Freihandzeichnen), na konstrukci zakladnich obrazcl (Grundformen),
druha &ast byla zamérena na kopirovani historického ornamentu a v posledni fazi na stylizaci rostlin.
Kresleni (design, dessin, ‘® Zeichnung, disegno) bylo pro Femesiniky mnoha oboré i pro
umélecké dekoratéry a priimyslové navrhare jakousi syntetizujici koncepcni disciplinou. Cilem kresby
mélo byt propojeni mysli, oka'’ a ruky, upfednostfiovana byla myslenkova koncepce nad vyslednym
manualnim vykonem. Spravna kresba méla byt nazornym vyjadfenim poradaijici a hierarchizujici
schopnosti mysli. Skolni rada a obavany zemsky inspektor kresleni Anton Andél uvadél, Ze kresleni je
Lobraznou feci ... prostredkem k védomému naziréni, ku zuslechténi vkusu a smyslu pro tvary a
miry"*® Kresba méla kultivovat psychofyzickou zdatnost a rovnovahu. Na rozdil od imitativni kresby a
lt:|19

akademické grafické reprezentace byly péstovany a tymem odbornych pedagogli*’ vazné diskutovany

predevsim tfi pilife utilitarni vyuky kresleni: 1. pregnance a jasnost linearni kresby, elementarni
Jliniamenty",? 2. rigordznost technického kresleni a mé&Fictvi a nejt&zsi, nejkomplexnéjsi Groveri kresby
- 3. komponovani ornamentalnich vzorcd.

Pozdéji se samostatnou disciplinou stala pamét'ova kresba, kterd méla posilovat intelektudlni
schopnosti mentalni a potazmo i tvarové syntézy, coz bylo uZitecné pro stylizacni postupy. Kresleni
podle paméti cilené posilovalo nejen pamét,, ale i schopnost predstavivosti. Oproti originalité rukopisu
se v kontextu Skolskych osnov v prvni fazi péstoval zajem o obecnost, Carové schéma, zjednoduseni,
analytické strategie, podfizenost funkénimu uziti. Kresba i ornament byly chapany predevsim jako
myslenkovy, ,ideoplasticky**" projekt. Pro utvaieni jednoduchych vizualnich a ornamentalnich obrazc(
a schémat byl dilezity vycvik v ¢arovém definovani obrysu a jasné umisténi plosné siluety na pozadi,
tedy to, co se jevilo jako vizualn& a kognitivné vystizné.*

Vyukovy manudl Eugena Grasseta Méthode de composition ornementale z roku 1905, ktery se
hojné pouzival v evropském kontextu, nabadal k vycviku a tvorbé elementarnich kompozic a ke
konceptudlnimu grafismu. Tvarova redukce na zakladni prvky, seskupovani zakladnich geometrickych
objeml povaZoval Grasset za vyborny Ukol pfi aplikaci geometrické kresby.

Tyto metody kresby, které se staly soucasti vyukového drilu na konci 19. stoleti, vytvarely a
skrze hromadné uplatriovani v sitich centralizovaného skolstvi postupné kodifikovaly elementarni,
obecné srozumitelny, Gsporny symbolicky vizuaini jazyk (succinct language) a obrazové konvence. V
roce 1926 modernisticky smyslejici Josef Vydra na strankach Witvarnych snah pise, ze ,cilem nové
obrysové kresby, zaloZené na ... urcitosti, konstruktivnosti je ... najiti novy vyrazovy prostredek
Jjednoduchy a rychly, jako jsou psand slova".** Reformni kresleni konce 19. stoleti se silnym Usilim
abstraktné-stylizacnim mélo ideografickou, znakovou podobu a vytvarelo do velké miry predpoklad pro

vznik sémantického systému, ktery rakousky filozof a sociolog Otto von Neurath na konci dvycatych let
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nazval izotypem.? Neurath mé&l v imyslu vytvoFit metodou tvarové redukce gramatiku moderni
vizualni komunikace, byl presvédcen, zZe ,,... obrazovy jazyk — isotype — jako mezindrodni univerzaini
pomocny jazyk formuje encyklopedii obecnych forem a sdéleni bez ohledu na prostor a cas. Vznik
takového komunikacniho standardu je nutnosti, kterou si vyZaduje moderni Zivotni styl".* O vytvoteni
podobného rfadného vizualniho systému s konstrukénimi pravidly, ktery by vytvoril alternativni
gramatiku v¢i slovni syntaxi, usiloval i Vasilij Kandinskij,?” a navazoval tak na pocetné ornamentalni
mluvnice, které byly soucasti vyuky uZitého kresleni.?® Formalni Gspornost a vytvarny esencialismus
byly rovnéz hlavnim Usilim predstavitele neoplasticismu van Doesburga, jehoz snahou bylo nalézt
redukované vizualni jednotky; obrazova abeceda méla byt kombinatorikou t&chto zakladnich znak®.?
Ornamentalni nauka o tvaru, soustfedénd na elementarismus linii a ploch, a pozadavek
optické pregnance a srozumitelnosti skrze ¢arové schéma vytvarely zaklad modernimu designu,
podporovaly Sirsi pfijeti a srozumitelnost formalni abstrakce. Paradoxni tezi pak midze byt, Ze to byla
hlavné vyuka uzitého kresleni soustfedéna na komponovani dekorativni ozdoby, ktera podstatné

prispéla ke kultivaci vkusu libujiciho si naopak ve strohosti a nahé Cistoté zakladnich tvard.

Naturadlie, prirodovédné schéma a ornament. Stylizace, konstruktivni princip, esence
zjevu a abstrakce. Minimalni obraz

V devadesatych letech 19. stoleti mlada — pozd&j&i slavna textilni designérka — Marie Teinitzerova®
posilala své Zakovské prace z Vysoliny na korektury své brnénské uditelce kresleni.*! Dle tehdejsich
pedagogickych pokynid se méla soustfedit predevsim na kresleni podle pfirody, kresleni kvétin a
ornamentalni stylizaci naturdlii. K jedné realisticky pojaté akvarelové kresbé kvétin ucitelka pripsala
tuzkou korekturu: ,,... konturu treba siln€ji, jako stilisovanou ... sledovat konstrukci vnitrnim
sestavenim kvétd dle geometrickych pravidel, Zde jsou to kruhy nad spolecnym stredem a jen
kontury". Brnénska ucitelka mladou adeptku o uméleckoprfimyslové studium vedla v intencich Siroce
rozsifeného kreslifského trendu konce 19. stoleti, soustfedéného na abstrakci vidéného a
geometrickou stylizaci naturdlii. Jakymi cestami tyto stylizacni postupy pronikly do kreslifské praxe
uméleckopr@imyslového vzdélavani? Jak byla ve své dobé chapana obecné pozadovana ornamentalni
stylizace? Lze stylizaci povazovat za takovou koncepci zobrazovani (image-making), ktera usiluje o
abstrakci a typizaci viditelného, a je tedy povahou blizka schematickému znazorfiovani ve védé? Je
tato souvislost s védeckou vizualizaci pfi vykladu ornamentu historicky opravnéna?

Zakladatelé prvni modelové londynské School of Design pfi kensingtonském muzeu jiz od
poloviny 19. stoleti usilovali o to, aby tvirce dekorativnich vzorcd a designér neopisoval viditelny
aspekt pfirodnin (pictorial aspect), ale aby se pokusil vytéZit jejich obecnou strukturu a
charakteristické zakonitosti (conventional abstraction).?* DekoratéFi hojné vyuZivali poznatk( soudobé
botanickeé ilustrace a védeckého schematického zobrazovani. ** Botanika a pfirodni védy byly
v kontextu prvnich odbornych Skol chapany jako uzité discipliny. Proces zobrazovani naturalii mél
smérovat k zobecriovani viditelného, studiu podstatnych struktivnich rys{ rostliny ¢i organismu.

Duktus dekorativnich linii a zakladni kompozi¢ni usporadani ornamentu mélo sledovat zakladni linie
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rlstu a symetrickou koncepci prirodnin. Teorie a praxe organického ornamentu a stylizacni postupy
byly v pocatcich silné ovlivnény naturfilosofickymi spisy J. W. Goetha, vénovanymi morfologii a
metamorfdze rostlin. Némecka prirodovéda zkoumala elementarni tvarovou koncepci prirody
(Gestaltungsprinzip), jednotici ideu (Grundidee) a snazila se nalézt jakysi zobecnény prototyp
tvarového usporadani veskerych rostlinnych druh& v podobé abstraktni prarostliny (Urpfianze).3*
Anglicka teorie ornamentu a prakticka vyuka dekorativniho uméni zprostfedkovana dekoratérem a
botanikem v jedné osobé Christopherem Dresserem z téchto naturfilosofickych spisfi od pocatku a
bezprostfedné vychazela.® Spravny ornament mél byt ideainim vyjadienim vitalni sily rostliny
(Lebenskraft),*® abstraktni reprezentaci plisobeni dynamickych, vegetativnich sil vertikaly a spiraly.

Postupy zakladni tvarové analyzy rostlin blizké botanické organografii se objevily na jedné
z barevnych chromolitografickych tabuli v zakladnim kompendiu pro vyuku ornamentu Grammar of
Ornament z roku 1853 od Angli¢ana Owena Jonese.>” I Owen Jones byl piresvédéen, Ze pravdivy
ornament by nemél napodobovat nahodilé pfirodni tvary. Designér mél rozpoznat obecné zakonitosti a
dominantni tvary naturdlie a prevést je do schematické geometrické figury.*®

V habsburské monarchii bylo od poc¢atku centralizovanych skolskych osnov, tj. od
ornamentu z dekorativnich predloh, o ¢emz svéd¢i fady dochovanych Skolnich kreseb v archivech
uméleckoprimyslovych kol & ve fondech lokalnich muzei.*® V devadesatych letech 19. stoleti viak
panovalo i u nas presvédceni, ze ,bezduché kopirovani* podle predloh je neuzitecné, nerozviji
individualitu jedince. Oproti napodobovani minulych vzor( se vzeprelo nékolik vlivnych pedagogt, ktefi
chtéli obratit pozornost hlavné k Zivé prirodé, ke kresleni podle skutecnosti a k pamét'ovym cvi¢enim.
Tento vzdor byl s drobnymi ¢asovymi odchylkami nadndrodni a obecné sdileny. Podstatou Skolské
reformy devadesatych let byl odklon od imitace a eklektismu historickych (antickych, renesancnich)
vzor{ a podpora pfimého pozorovani prirody. Podstatnou ¢ast skolniho kresleni tvorfilo vytvarné a
myslenkové zpracovani pFirodnich motivil — jejich analyticka stylizace a tvofiva ,interpretace™.* Navrat
k motivdm pfirody, jejichz rejstiik se diky védeckym objeviim a nastrojdim vizualizace véetné
mikroskopu znacné rozsifil, byl kolem devadesatych let vniman jako podstatna modernizace a
regenerace v oblasti uméleckého prlimyslu. Analyza a stylizace pfirodnin se stala podstatou moderni*
ornamentiky konce a prelomu stoleti.

Ottlv slovnik z roku 1906 stylizaci definoval takto: ,,... v kreslen/ a malbé znamena zbaviti
vytvory pfirodni (naprikiad list, kvet) vseho nahodilého a libovolného ve tvaru i zbarveni a uvésti je na
formy zakiadni, typické, ve kterych viddne jakdsi zakonitost, pravidelnost." Estetik Otakar Zich chapal
stylizaci jako takovy projev vizualni reprezentace, ktery se ocital na zcela opacnému pdlu vici
iluzionistickému zobrazovani. ,Stylizaci rozumime ve vytvarném uméni obycejné premeénu tvard
prirodnich na tvary mérické... Proti tvaru prirodnimu, omezenému carami nebo plochami organickymi,
sloZitymi a v lecCems nepravidelnymi, klademe tvary uméle, majici cary nebo plochy geometricke,

Jjednoduché a prisné zékonité."



Nazorny a konkrétni zplsob, jak vyucovat postuptim analytické stylizace rostlin, predvedia
vystava anglickych uméleckych a umélecko-odbornych skol v prazském Rudolfinu v roce 1899.

,V Ucelné srovnané kolekci byl tam dokonale osvétlen vyznam a ddleZitost analysy organickych
tvard..., podobné doloZena i bohatost a rozmanitost jejich praktického uZiti, Vyznam vystavenych
studii prvni u nas ocenila praZska umeéleckoprimyslova skola, jeZ pak intenzivné propagovala novy
smér, zaloZeny veskrze na analytickém zkoumani organickych zjevd," dovidame se ze soudobého
&asopisu Dilo.** K. V. Masek, vedouci ateliéru ornamentalniho kresleni a malby na zmifiované $kole,
povazoval stylizaci pfirodnin za pFepis ,analyticky pochopené formy, za esenci zjevd.*

V uméleckopriimyslovych knihovnach ceskych zemi bylo k dispozici velké mnoZzstvi predioh,
které vybizely ke stylizaci pfirodnin. Mezi nejvice pouzivané u nas patfily prvni navody rostlinné
stylizace a alba ornamentalnich pFedloh téchto autor(: Alois Studnicka,* Anton Andé&l*, Moritz
Meurer*®, Anton Seder,* Maurice-Pillard Verneuil,® Alois Bouda,>! Thomas Weigner,>* Eugéne
Grasset>® a mnoho dalSich. Gustav Pazaurek™ Feditel severo&eského muzea v Liberci (Reichenbergu) o
této ocistné viné novych, modernich forem s nadsenim psal: ,Seit der von Owen Jones ... hat die
liebevolle Beobachtung der Natur die grosten Fortschritte gemacht: den imposanten
wissenschaftlichen Werken der Botanik sind vornehme, kiinstlerisch redigierte pflanzepublikationen
gefolgt, von Seder Die Pflanze angefangen bis zu Meurer oder Grasset. Walter Crane hat dem
Pflanzenleben die entzuckendsten Gedanken abgelaucht, primére dekorative Talente, wie Christiansen
oder Eckmannm bereichern das Gebiet der Blumenstilisierung... Immer neue und neue Motive aus der
Botanik werden der dekorativen Kiinsten zugefiihrt. " Pazaurek véfil, Ze se rozsiti tvarové-barevna
Skala, obrodi se ornament a umélecky styl také diky propojeni botaniky a uméni.

V intencich zmifiované Goethovy naturfilosofie v ¢eskych zemich kolovala alba Moritze
Meurera, ktery nabizel srovnavaci ornamentalni studium rostlin. Meurer studoval architektoniku,
ustalené konstrukcni principy rostlin a jako jeden z prvnich pedagogli vyzyval k bezprostrednimu
studiu pfirody. Jako dekoratér se zabyval morfologii a anatomii rostlin, studoval systémy a tektoniku
vétveni, schémata kvétenstvi, priifezy stonkem, plody. Byl pfesvédcen, Ze tato skladebna logika
prirody a vyvojové zakony rlistu by mély byt vyuzity v kompozi¢nim usporadani ornamentu a
v praktickych Femeslech. Z tvaroslovi pfirody Ize odvodit zakladni geometricky fad primarnich forem.>
V kontextu Meurerovy srovnavaci nauky o tvaru (Vergleichende Formenlehre) se v podstaté
analyzovaly prepisy funkéni konstrukce rostlin.*®

Biologizujici teorie ornamentu druhé poloviny 19. stoleti mdZzeme chapat v jistém smyslu jako
naznak, predzvést funcionalismu, tj. Uzkého a existencné podminéného sepéti prirodni formy s funkci.
O tomto protofunkcionalismu ornamentalnich forem vSak musime stale jesté mluvit opatrné. Meurer,
podobné jako o nékolik let pozdéji Sullivan, od néhoz se datuje znamé modernistické heslo ,forma
sleduje funkci®, stale chapal funkéni logiku rostlin nikoliv jako racionalni dispozitif, ktery Ize svobodné
pretvaret a aplikovat k urcitym cillim, ale jako jediné, idealni, pravdivé, ,mimolidskym designérem
predzjednané, funkcni a zékonité fesenl. > Na Meurerové prikladé je také zfetelné, jak byla

naturfilosoficka minulost posilovana na prelomu stoleti vlivem metafyziky Steinerovy antroposofie,
6



podle niz by uméni podobné jako véda mélo prekracovat smysly smérem k pochopeni idedlnich
principd.

Ve vztahu k védeckému schématu a botanické organografii navrhoval moznosti ornamentalni
interpretace Maurice Pillard Verneuil, blizky spolupracovnik Eugéna Grasseta a Alfonse Muchy.
Nejdilezitéjsi cestu ke grafické abstrakci formuloval v Ceskych zemich znamy Eugene Grasset, ktery
chapal ornamentalni abstrakci ve vztahu k poznani funkce mozku a paméti; svou teorii predstavil
v Uvodnim textu ke knize La Composition ornementale. *® Formalni rozmanitost prirodnich fenoménd
je mozkem podle ného pochopena a zaznamenana ve schematické, zjednodusené, organizované
podobé. Tento ,cerebralni™ postup odvozovani Cili dedukce vidéného volil i pfi vytvareni ornamentalni
kompozice. Grasset hledal v kontextu své teorie ornamentu jakysi invariantni tvarny princip,
elementarni abstraktni figury, které jsou odvozeny z viditelného svéta a které vytvareji konstitutivni
pilife mozkem zpracované obraznosti. Takto redukovany ornamentalni slovnik vytvarel rejstfik nékolika

zékladnich ,, miniméinich obrazd" >°

, pro néz je charakteristicka jednoducha, ale percepcné signifikantni
forma. Grasset jednoznacné — i kdyz stale v rdmci dekorativismu — podporoval cestu vedouci

k radikalni abstrakci viditelného, naturalisticky ornament naopak povazoval za ,nudny a odpuzujici*.
Grassetlv abstraktni ornament byl sloZen ze zakladnich prvkd, byl minimalistickou Uspornou skladbou
linii @ bodd, velmi blizkou jak vizualnimu fadu holandské nové vytvarnosti, tak Kandinského nauce o
kompoxzici z dvycétych let.

Cesky ucitel plisobici na tkalcovskych $kolach Josef Jaroslav Filipi®® publikoval v roce 1912
hojné uzivany manual plosné ornamentiky, v némz velmi srozumitelné kompiloval Meurerovu stylizaci
rostlin, Grassetovu ornamentalni abstrakci a moderni, analyticky chdpany ornament prazské
uméleckopr@imyslové skoly, jejimz byl absolventem. Filipi ,chtél probuditi smys/ pro jednoduché a
ucelné tvary ozdobné", postupy analytické stylizace pfirodnin vytvarnym odvozenim dovedl ke
geometrické abstrakci. Viditelny obraz stylizoval progresivng, v nékolika fazich, obraz zobecroval
v postupnych krocich a testoval pozorné jeho Citelnost. , 7imto zpdsobem postupovali jsme od prirody
k ornamentu, od tvard sloZitych a blizkych k pfirodé k tvardm jednodussim a prirodé vzdalenéjsim, az
Jsme dosli k méficskému prvku — absolutnimu ornamentu."® Véechny tviirce plosného ornamentu
nabadal, aby stylizacni kroky sméfujici k obecnému tvaru byly stejnou mérou doprovazeny i stylizaci
barvy. ,,Absolutné" stylizovanému tvaru kvétu, prevedenému do minimalistické kruznice s Ustfednim
bodem, by méla podle Filipiho odpovidat absolutni primarni barva (¢ervena, modra nebo zlutd).

Nejsvobodnéjsi pristup k ornamentu méli tvlrci ploSnych vzorcd. Na textilnich dezénech se
Casto objevuji mikro- i makroskopické invence rutinnich dekorativnich kresli¢l. Mikroskopické obrazce
prirodnin byly pro mnohé dekoratéry a umélce prechodnou fazi mezi stylizaci a volnou fantazijni
kreaci. Drobnohledny zabér nemél doposud opérny bod ve viditelném svété, ale presto byly védou tyto
vizualizace legitimizovany. Josef Jaroslav Filipi povazoval za ,abstraktni ornament" v roce 1910 pravé
mikrostruktury pfirodnin, ,berouc za motivy ke svym kompozicim pouze ¢asti rostlin nebo hmyzu...
barevné skvrny na kridlech motylich, krovkach broucich, svrasténi kdry a skvrny na kidre, kresby na

povrchu tykvi, lastur, Supin rybich, struktury sisek".%® Podobné otevieny pfistup k ornamentice zvolil
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motivy ,,.... od nejnepatrnéjsiho nalevnika a bacila, kterého spatfime pouze v drobnohledu... aZz po
nové a nevidané ornamenty z morskych ras a chaluh a polypi anebo z rdznych morskych skebli ** a
Jinych vodnich tvord. Kdo ma pro prirodu otevreny zrak, najde v ni na tisice vzord a pomoci jich
kombinaci midZe vytvoriti ornamentd k nesecteni... "® Thomas Weigner z tkalcovské Skoly ve
Warnsdorfu tuto nové otevienou skalu rozpracoval v fadé ornamentalnich tabuli zkoumajicich obrazce
motylich kfidel, hmyzu, mech@ a jinych naturdlii.®®

Snaha dekoratér{l prozkoumat lidskym zrakem neviditelné mikroskopické obrazce vsak nadale
souvisela se snahou porozumét tvarové esenci zjevu. I v detailnich zabérech nejodpudivéjsich slizkych
fas dekoratéri ve shodé s védci nachazeli symetrické usporadani a konstruktivni, funkéni princip,

vesmirnou jednotu v rozmanitosti.®’

Vnitfni zieni, pamét'ovy obraz a fantazie. Volny ornament a ,nova rec"
Ornament nemél byt pochopitelné jen jakousi logickou, minimalistickou odvozeninou viditelného svéta
prirody, jak k tomu vybizely metody postupné analytické redukce. Vedle tohoto racionalnéjsiho proudu
dekorativniho kresleni zaméreného na konstruktivni principy mél ornament odrazet i temnéjsi,
iracionalni hlubiny tvofivosti, spojené s vyhrocené individualnim ,vnitfnim zfenim". John Ruskin, jehoz
apologety se v ¢eském kontextu stali zejména F. X. Salda a F. X. Jifik,% byl proti styliza¢ni rutiné a
#Spichovani lupend za konecky". Idea stylizace pFirodnin do geometrickych obrazcd podle ného
produkovala ,konvenéni jednotvarnosti®, byla pro n&j obrazem pfirody znasilnéné strojem.® Stejné
kriticky Ruskin pfijimal prdnik védecké racionality, koncepcni pedanterie a jakékoliv projevy
Jpotresténého ducha systému'’® do umélecké oblasti. Zatimco uéenec podle ného vyuZiva intelektuaini
reflexe a logiky, umélec by mél tézit vyhradné z osobniho nazirani, citéni a paméti. Pod silnym vlivem
Johna Ruskina a Waltera Cranea, ktefi se obavali, Ze pragmaticky zamérena vyuka kresby vyprodukuje
sterilni, odosobnény vizualni systém, se i ve vyuce ornamentalniho kresleni cilené zacala péstovat
svobodna, nedirektivni a osobni tvofivost. Takova vyuka ornamentu se nezaméfila na jakysi objektivni,
~cerebralni™ redukovany slovnik a jasné vazanou architektoniku tvaru, ale mohla naopak tézit z viastni
expresivity tvlirce, z vlastnich pamétovych obrazli a asociaci, svobodné komponovat v navaznosti na
vnitini psychologické ustrojeni tvirce. Na prelomu a pocatku 20. stoleti se soucasti vyuky
ornamentalniho kresleni stalo i cilené zkoumani paméti, prace s vnitinimi obrazy a predstavivosti.
Potteba posilovat kreslenim pamét’ (a obraceng, tj. obohacovat pamét'ovymi obrazy kresbu)
se stale Castéji objevuje na konci 19. stoleti, a to i v ¢eském kontextu. Predlohy a kopirovani byly na
odbornych Skolach kritizovany, protoze vedly k trpné zavislosti na modelu, pamét'ové kresleni
(Gedéchtniszeichnen) bylo jasnou alternativou vici témto direktivnim metodam kresleni. ,Kresleni
podle paméti* a zaznam pamétovych, vnitinich obrazd naopak mély posilit aktivni pozorovaci
schopnosti, svobodnou obrazovou predstavivost a kombina¢ni mechanismy mozku. V anglickém

kontextu bylo toto tzv. ,sketching from the memory, mind picturing" ”*

soucasti vyuky designu jiz od
poloviny 19. stoleti, v ¢eskych zemich se tato cilena mnemotechnika kresleni, pokud je mi znamo,
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stala predmétem zamérné instruktaze az v devadesatych letech a patrné pod vlivem soudobé
umélecké vychovy anglické i americké, o niz proudily informace skrze stézejni didaktické spisy (Liberty
Tadd,”? John. S. Clark”) a pozdé&ji i diky svétovym vystavam a mezinarodnim kreslitskym kongrestim.
Znamé bylo pamétové kresleni Franze Cizka, které esky rodak uplatfioval v prvnim desetileti 20.
stoleti v nedaleké Vidni. Cilem této vyuky bylo zaznamenat pamétovy obrys, kognitivné zpracovanou
mentalni stopu a rozvijet ji proudy svobodnych asociaci. Neslo o to zachytit co nejpresnéjsi, vérné
napodobivy obraz predmétd, ale postihnout jakési silné mentainé-emocni obrazy. Casova mezera,
ktera vznikla mezi vidénym a myslenym, a funkce pamétové selekce byly dlezité pro ujasnéni si
podstatnych rys{ véci, ale soucasné se do vidéného obrazu misily vzpominky, asociace, vyrazné se tu
promitala nalada tviirce a nahoda. V anglickém Birminghamu byla dokonce rozvinuta metoda kresleni
se zavienyma o¢ima, nazvana , shut-eye drawing".”* Student mél se zavienyma o¢ima nakreslit
konturu pamétového obrazu, potom ho mohl s otevienyma o¢ima dokreslit.

Soustfedéné studium pamét'ové a mentdlni obraznosti umoznilo zabyvat se vizualizaci
abstraktnich pojm a vnitfnich obrazd. Cesky ucitel odborného kresleni Filipi byl informovan, Ze
némecti kolegové Hermann Obrist a Wilhelm von Debschitz z mnichovské Kunstgewerbeschule chté&ji
,abstraktnim ornamentem vyjadrovati i ridzné pojmy, jako: pohyb odstredivy, visen/ & napéti aj".””

Praveé tato oblast pamét'ové zpracovanych a fantazii dotvorenych obraz méla byt pouzita na
poli tzv. volného ornamentu. V oblasti takto chapaného volného ornamentu (Freie Ornament.
Phantasie Ornament) se Uplné nabouraly vizualni konvence; pamét’ a fantazie nabizely oteviené pole
moznosti. V kontextu ornamentalnich praktik se tak utvofila intenzivni Zivna pdda pro vznik zcela
autonomnich experimentd a osobnich vytvarnych fabulaci. V roce 1904 neznamy autor pro némecky
Easopis Deutsche Kunst und Dekoratior’® napsal, Ze uz del$i dobu vstupuje do ornamentalnich praktik
nejen zvysena péce o studium pfirody, ale rovnéz se dostava do popredi novy smér ornamentiky,
ktera se jesté neda Uplné nazvat abstraktni, ale jedna o jakési ,voiné ornamentaini motivy, které
neodkazuji k Z3dnym hmatatelnym predobraziim skutecnosti"”’ Jako predobraz &isté abstraktni
ornamentiky a jako podnétny stimul podle ného mohou slouzit mikroskopické obrazce, pohyby a
nahodilé obrazce mracen po obloze, rozpoustéjici se snih, drolici se zdi, mechanické zaznamy pohybu.
V tomto ohledu se podle autora ¢lanku ornamentalni uméni dotyka ,,mystického ve vytvarné
hudebnost?* a skute€ného ,, viitiniho zieni* (Innere Schauen). ”® Tuto polohu autor povaZoval za
objevnou a s prorockou otazkou ,co z toho vzejde?" uvadél, ze poprvé se s formou volné, fantazijni
ornamentiky setkal u mladé némecké studentky z Prahy, jménem Katharine Schaffnerova.

PrestoZe se tato mlada umélkyné z Prahy mozna dotkla skutecné Zivné plidy volné abstrakce,
kterou pozdéji na poli abstraktniho expresionismu rozvijel Vasilij Kandinskij, a prestoze méla ve své
dobé vlivné zastance, ktefi se snazili jeji tvorbu pojmové uchopit, mnoho o ni nevime. Katharine
Schaffnerova byla idajné studentkou némecké umélecké skoly pro divky v Praze (Deutsche Kunst-
Ubungstatte), jejiz feditelkou byla ¢esko-némecka malitka Hermine Laukotova. Pozdé&iji pravdépodobné
odesla do Mnichova, kde se jejim zastancem stal vyznamny predstavitel kulturniho reformniho hnuti

Ferdninand Avenarius. Pod ndzvem FEine Neue Sprache? v roce 1908 Avenarius v Mnichové vydal
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samostatné album ¢tyficeti dvou kreseb Kathariny Schiffnerové.” Pro Avenaria byly kompozice
novym, svobodnym zrakovym uménim (Freie Augenkunst), které je nezavislé na ucelu, nenapodobuje
realitu, ale prostrednictvim kvalit barvy a svétla je schopno zprostredkovat duchovni poselstvi. Podle
Avenaria na prikladu kreseb Kathariny Schéaffnerové nejde o ornamentalni ozdobnou formu (kterou
chapal jako funkéné vazané zrakové uméni — gebundene Augenkunst), ale o volna, od ozdobné funkce
plné emancipovana umélecka dila (Freie Kunstwerke). Vyznam této ,nové umélecké fedi" vidél

v moznosti svobodné pretvaret skutenost a vytvarnymi prostredky pIné predstavit otisk dusevniho
stavu a vnitiniho Zivota.

Na prikladu abstraktnich kompozic Kathariny Schaffnerové jasné vidime, Ze jeji pokusy
vznikaly a byly pvodné i fazeny do kontextu fantazijni volné ornamentiky, pozdé&ji byly zprostény
zdobné funkce a prezentovany jako soucast nové umélecké feci. Proména diskursivniho ramce, tj.
kontextu a samého statutu obrazu (ornament jako estetickd forma vazana versus nezavislé autonomni
umélecké dilo), by neméla vytvofit neprodysnou hranici, ktera zabrani pochopeni geneze urcitych
uméleckych forem.

Na skutecnost, Ze vi¢i ornamentalnimu uméni existuji pfedsudky, které znemoziuji nahlizet
na vytvarnou abstrakci, vzniklou v kontextu dekorativniho a volného uméni jako na nedilny celek,
upozornil v roce 1934 Frantisek Kovarna spisem Malifstvi ornamentsini a obrazové.®® Namisto rozdilu
mezi obéma pdly, vnimanymi v protikladu, Kovarna vidél naopak mezi ,,obrazovym" a ,,ornamentalnim*
hlubokou souvislost tzv. ideoplastického Utvaru. Protiklad vnimal jako umély konstrukt, jehoz vznik by
bylo vhodné vystopovat. Pfitom navic upozorfioval na skutecnost, ze geneze teorie tzv.
ideoplastického, respektive abstraktniho uméni bezprostfedné souvisela s vykladem ornamentu, a to
zejména ve st&Zejnich spisech Aloise Riegla® a Wilhelma Worringera.®* Kovarna v roce 1934 psal:
,Misto rozdilu zjistili jsme zde naopak souvislost, kterou preziralo trideni, uzivajici predmeétu jako
rozlisovaciho kriteria. Rozdéleni vytvarné oblasti na dvé nesouvislé casti a osamostatnéni
ornamentaliniho kfidla pod titulem uméleckého remesla nebo primyslu znemoziiovalo pochopeni
dynamického vztahu... Vytvarnd oblast se zde totiZ chape jako dynamické pole oviddané dveéma poly,
ornamentainim a obrazovym, tedy jako nedilny celek." Trhlina, ktera byla modernistickou ideologii
vklinéna mezi ornamentalni uméni a volnou abstrakci, by skute¢né vyZzadovala zevrubné objasnéni a
pochopeni mechanism{ nasledné historiografické manipulace, ktera tyto dva poly stavéla do

protikladu.

Ornament, télesnost a zaznam pohybu. Kinestetické vnimani

Cesky estetik a propagator uméleckého préimyslu Otakar Hostinsky chapal ornament jako soucast
neimitativniho uméni vedle hudby a tance.®® Navazoval tak na vlivného anglického teoretika
ornamentu a blizkého Semperova spolupracovnika Ralpha Wornuma,3* jenZ dekorativni obrazce
prirovnaval k hudbé. Skutecnost, ze dekorativni uméni bylo v druhé poloviné 19. stoleti klasifikovano
do spole¢né umélecké kategorie pravé s hudbou a tancem, mélo dllezité konsekvence pro vyvoj

ornamentu vzdalujiciho se napodobivému iluzionismu a tihnoucimu k synesteticky chapané abstrakci.
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Ornamentalni formy pak pfirozené anektovaly témata spjata se spriznénymi neimitativnimi obory —
Casovost, pohyb, rytmus a télesnost.

Kdyz zaslouzily pedagog prazské uméleckopriimyslové skoly V. V. Stech v roce 1915 publikoval
vybor z €lanké piedchazejicich deseti let pod nazvem O projevu vytvarnou formou,® velka &ast Gvah
se dotykala ornamentu a plvodu a mista dekorativnich praktik v d&jinném vyvoji uméni. Ornamentalni
obrazec tu Stech popisoval ve vztahu k télesnému usporadani a k prirozenému vnimani pohybu.
LSdruzenim vyrazového pohybu lidského téla ... vznikd prvni ornament, jehoz zakladnim znakem a
podstatou je rytmus, jenZ projevuje se v abstraktnich formach... Ornament je viastné jenom
pokracovanim télesnych pohybd, rozsifenim a obohacenim téla, jako je jim i ozdoba na télo vkladana. "
Stech se tehdy odkazoval na spis Grundbegriffe der Kunstwissenschaft od Augusta Schmarsowa z roku
1905,% v némz se némecky historik uméni mimo jiné pokusil o pojmovou analyzu formalnich principd.
Ornamentalni a hudebni kompozici Schmarsow chapal jako analogicky otisk télesného usporadani a
zakladni funkce organismu, jako obdobu fyziologického rytmu a pravidelného pohybu. Sama télesna
stavba podle Smarsowa podmifiuje formu tvirciho projevu. ,Z celkové organisace télesné vyplyvaji tfi
hlavni zékony vsi lidské tvorby: symetrie, proporcionalita, rytmus. Ze spolecné cinnosti obou rukou a
obou oci podava se symetrie, tvarny princip sitkového rozmeéru, z pojeti vertikalni osy naseho téla i
Jinych, jako os rdstu, proporcionalita casti po sobé, tvarny princip prvniho rozméru, z uskutecriovani
pohybu ve spojeni s prvnim nebo druhym nebo obéma tvarny princip tretiho rozméru, rytmus.'® Tyto
teorie byly podminovany a zaroven aktivné podminovaly soudobé metody ornamentalniho kresleni.

V devadesatych letech 19. stoleti se pro Skolskou tvorbu ornamentu ujala metoda manualniho
vycviku amerického ucitele Libertyho Tadda.®® Jiz zmifiovany $kolsky rada Anton Andé&l Taddovy
postupy chtél uvést do praxe ¢eského Skolstvi.®’ Tadd v knize, ktera byla k dispozici v
knihovné prazské uméleckopriimyslové skoly a jejiz seSlost a patina napovidaji, Ze prechazela z ruky
do ruky, popisuje své kladné zkusenosti s ornamentalnim kreslenim obéma rukama kfidou u tabule
vstoje. Americky reformator byl presvédcen, ze formou tohoto ornamentalniho télocviku bude mozné
nalézt psychofyzickou rovnovahu a zaroven se posili obouruka zrucnost budoucich femeslnikd. Méfitko
i tvar vzniklych ornamentalnich vzorcli odpovidaly symetrii ukaznénych, ale nepredepsanych télesnych
pohybl. Ornament byl pfirozenou notaci pohybu, kinestetického vnimani a Zakovy fantazie. Touto
cestou chtél Liberty Tadd cilené rozvijet jednotu mysleni a konani. Ornament tak byl primétem
fyziologického gesta, zvnéjSnénim pfirozeného pohybu a mysleni a cestou k synestetickému formovani
jedince.*®

Reflexi ,, télesné plastiky pohybové, pomérem rytmu télesného k rytmu hudebnimd' se vénoval
historik uméni, estetik a zakladatel télocviku Miroslav TyrS. Figurace a ,znakopis usporadaného
pohybu Tyré chapal v Gtvarech a &lankovanych celcich, ** jeho vizualni prepis obrat(l a pohybu
v cviCebnim poli, premén dvoustupd ve Ctyfstupy, kresebny zaznam plynulych a opakovanych navratl
na pdvodni stanovisté ne nahodou pripominal kompozice spiralovych rozvilin na plose papiru. Estetiku
cviceni a rytmického pohybu odvozoval od kompozi¢nich pravidel ornamentu, jimiz jsou ,,pfimérenost,

jasnost, clankovanost, soumérnost, pomeérnost, shoda a lad". Idealem mu byl pfiméreny, funk¢ni a
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harmonicky pohyb vzbuzeny citem.®? Tyr&Qv interpret a pokracovat Otakar Zich navrhoval, aby tato
nova oblast, ktera propojovala sféru uméni hudebniho, télesné mimiky a pohybu s uménim vytvarnym
byla moderni formou tzv. ,orchestrického uméni*.>* Podobné jako ornament se i t&locvik vyvijel od
disciplinovaného geometrického tvaru k voln&jsim, Zivocisné&jsim formam tance.®® Tanec, hudba i
opakujici se dekorativni vzorec mély spolecny prazaklad, jimz byl télesny rytmus a pohyb. Teze, ze
zaklad estetické emoce a vnimani se vztahuje k vlastni télesnosti, motorickym funkcim organismu a
rytmickému pohybu, také legitimizuje zajem dekorativnich umélct a ranych abstrakcionistd o pohyb.
Linedrni rytmicka trasa — vinovka Ci arabeska byla v tomto kontextu chapana jako vyjadreni autentické
vitality, spjatosti fyziologické, Zivo&isné pulzace a mentéiniho uméleckého pienosu.*

Walter Crane se zabyval otazkou pohybu ve vztahu k linii a ornamentalnimu obrazci. V knize
Linie a tvar odkazuje na Muybridgeovy a Mareyho chronofotografické zaznamy pohybu. Podle ného by
vsak umélec nemél zachycovat pohyb na zplisob mZzikové fotografie, tedy jako staticky zaznam urcité
sekvence pohybu, ale mél by se pokusit nalézt vytvarnou konvenci pro vyjadreni kontinuity pohybu
skrze dynamickou tvarovou figuraci, kterd mdze evokovat ideu rychlosti a pohybu.*® Crane nazorné
predkladal rytmické vinovky jako zaznamy pohybu, linearni arabesky opisuijici v hlavnich liniich
gestickou fe¢ tance.”’

Dynamickou schopnosti linie a pohybu a presvédéenim, ze vizualni obraz Ize propojit v duchu
synestézie i s hudbou, tancem, se zabyval také Alfons Mucha, ktery pro soubor ornamentalnich
predloh nazvany Combinaisons ornementales v roce 1901 navrhl abstraktni arabesky. Ty pak mély byt
jesté prostiednictvim kaleidoskopu nasobeny do soustfednych obrazct.®® Arnauld Pierre*® a Pascal
Rousseau'® davali Muchovy arabesky do souvislosti se spisem Alberta de Rochase Les Sentiments, la
Musiqgue et les Gestes z roku 1900, k némuz také Mucha navrhoval obalku. Ve spise byly
reprodukovany fotografie gestickych zaznaml tanecnice Liny de Ferkel ve stavu hypndzy posilované
hudbou. Zivost linie méla byt rezonanci zvu¢nosti a tane¢né hypnotického pohybu. Snaha ztotoznit
¢arovou gesci s pohybem, motorickou intuici, manualni citlivosti, pamét'ovym obrazem a soucasné do
ni pojmout i proudéni ¢asu bylo v pozadi koncepce abstraktnich obraz{i Frantiska Kupky, jemuz
dekorativni souvislosti nebyly vzdalené. %

Francouzsky navrhai Maurice Dufréne (1876-1955), jehoz tvorba mohla byt v Cechach zndméa

prostiednictvim &asopisu Art et Décoration a hojné $itenych predloh'®

Ci skrze parizského kolegu
Alfonse Muchu, se zabyval ornamentalini stylizaci pohybu zvitat, zejména hmyzu,'® ze studia pohybu
7ab odvodil obrysy tvaru vaz.!®® Podobné Voijtéch Preissig navrhl na knizni vazbu a predsadku Volnych
sméridv roce 1899 ornamentalni, stylizovany prepis letu viastovek.'®

V tomto kontextu je tfeba pfipomenout reformatora vyuky kresleni, rodaka z Litoméfic Franze
Cizka, ktery se v Klasse fiir Ornamentale Formenlehre p¥i videriské uméleckoprimyslové $kole tésné
pred prvni svétovou valkou zabyval pamétovymi zaznamy letu ptactva. Nas ucitel kresleni Emanuel
Pelant se Cizkovych kurzd Gcastnil a pro ¢asopis Nds' smérv roce 1911 o tomto Gedéchtniszeichnen
informoval.!”’ V roce 1935, kdy Cizek odchazel do penze, jeho dekorativni variantu avantgardnich

postupl &esky tisk predstavil takto: ,, CiZek péstoval jakysi druh futurismu — tzv. kinetismus. V obraze
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byly naznacovany plosnym zplsobem faze pohybu... Tento kinetismus byl a je ve Vidni jediny malifsky
abstraktni ismus, na ktery se Videri odvaZila, nebot’ ani kubismus, ani fissko-némecky expresionismus
se tu neujal. Cizek nyni odchézi a s nim i veliky kus sldvy a zahranicni povésti uméleckoprimyslové

Skoly ve Vidni*'®

Zavérem

Téma vztahu ornamentalni teorie a praxe vici avantgardnim a modernistickym proudlim je slozité,
materialové velmi bohaté a poutavé. Tento pfispévek navazuje na nékolik dil¢ich pokust o preklenuti
tradi¢né chapané disparity, o néz se zaslouZili Gladys Fabre a Otto Hahn, % Willy Rotzler,'° Markus
Briiderlin'!!, Georges Roque'** a mnozi dalsi. Pomé&rné rozsahlym studiem v nékterych evropskych
knihovnach i lokalnich skolnich archivech jsem dospéla k vlastnimu usporadani materialu do
tematizovanych podkapitol. Uvedenim polozapomenutych ¢i zcela neznamych prikladd jsem se
pokusila vystopovat a pojmenovat stézejni pfinos ¢i pozoruhodné impulsy ornamentalnich praktik a
promysleného Skolského systému kresleni konce 19. stoleti internacionalni vizualni kulture
modernismu.

V roce 1924 na strankach ¢eského &asopisu Nas smer''® znély poboufené vykfiky stoupencdl
reformy vyuky kresleni; modernisticky naladéni pfispévatelé se predhanéli hlasitymi, loosovsky
ladénymi slogany ,, Demobilizujme ornament! Ornament - Sakrament! Kletba ornamentu!". Ornament
pro né tehdy nebyl nic neZ prezitek ¢i falesné pozlatko. Tato nelitostna averze se da z mnoha dévod(
pochopit. Autokratické modernistické zasady, podle nichZ na scénu prichazi prisné technické,
elementarni vytvareni, konstrukce a typizace, ale za mnohé vdéci vyvojovému procesu a debatam
probihajicim delsi dobu v ramci ornamentalni stylizace a odborného kresleni. Podobné i nenapodobiva
ornamentalni kresba, vyuzivajici pamétovych obrazl a téZici z predstavy, byla zcela oteviena
experimentdm a naznacila moznosti rliznych rezimd vizualni reprezentace: od racionalniho schématu

az po skript bouflivého vnitfniho déje.

*Studie je vysledkem grantového Ukolu ,Aspekt a abstrakce: souvislosti obrazové reprezentace v dekorativnim umeéni a
pfirodnich védach (1850-1914)", GA 408/08/1567.

! Jsem si védoma, Ze v tomto textu nejsou pevné vyznamové zakotveny pojmy ,ornament" a ,dekor". Historicky mezi t&mito
pojmy rozdily jsou. Ornament byl chapan jako jednotlivy stylizovany obraz, ktery mlize byt aplikovan a Fazen do opakuijicich se
dekorativnich vzorc@. V odborné literature, zejména anglické, se vSak tyto pojmy & odvozena adjektiva ornamentaini —
dekorativni uzivaji takika synonymicky. Viz také Bernd Evers — Rainald Franz, Bestimmung und Entwicklung des Begriffs
Ornament, www. ornamentalprints.eu. Vyhledano 10.6. 2010. 5

2 Josef Capek, Mdlo o mnohém, Praha 1924, s. 68. V kapitole o ornamentalni kultufe Josef Capek psal: ... prevelikd umélecko-
primyslova péce byla vénovana ornamentalni prizdobé. "

3 Gottfried Semper, Der Stil in den technischen und tektonischen Kiinsten, Frankfurt am Main, 1860-1863.

* Otakar Hostinsky, Gottfried Semper a umélecky priimysi, Praha 1904, s. 84.

5 Zdenko Schubert von Soldern, Das Stilisieren der Pflanzen, Ziirich 1887. Viz také text o Semperové nésledovnikovi, Jindfich
Vybiral, Zdenko Schubert-Soldern: Dobfe utajeny talent, Architekt XLIII, 1997, €. 20, s. 51-52. Dékuji Jindfichu Vybiralovi za
zap(ijceni textd.

6 Eugéne Grasset, Méthode de composition ornementale, Paris 1905, s. 1. ,Le but de | “art ornemental est donc, comme son
nom [ indique, d ‘orner les objets fabrigués, de nus qu ils sont en construction pure, deviennent comme habillés pour le plaisir
d’oeil.."
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7 Ernst Gombrich, The Sense of Order, A Study in the Psychology of Decorative Art, Oxford 1979, kapitola John Ruskin and
Expressionism.

8 Walter Crane, The Bases of Design, London 1898.

® Walter Crane, Die Grundlagen der Zeichnung, Leipzig 1901. O vydani ,praktického a pochopitelného dila® Waltera Crane
Zaklady kresby informovaly Volné sméry 111, 1899, s. 170. Stati Waltera Crane byly téz publikovany v ¢asopise Rozhledy V1,
1897, s. 160.

10y Ottoveé slovniku z roku 1900 se o anglickém vlivu pod heslem ,kresba" dotteme. , Vyucovani kresleni na skoldch odbornych,
primyslovych, remesinickych a pokracovacich zejména v novéjsi dobé a hlavné po prikladu Anglie vénuje se znacna péce za
pricinou rozkvétu uméleckého primyslu a femesla. V Anglii tato organisace, smérujici ku vseobecnému rozsireni kreslifskych
Zznalosti, jest velmi rozvétvena. Umeéleckoprimyslové skoly odborné (schools of art) a kreslifské skoly Femesinické (art classes)
pecuji o to, aby vychovaly primysiu a uméleckému femesiu zrucné a pro praktické tcely vzdeélané kreslife, kdeZto zase Ustredni
ustav Royal College of Art pri museu kensingtonském vede péeci o potiebné sily ucitelské. Odborné a kreslifské skoly stoji tu
vsude a vZdy uprostred praktického hnuti prdmyslového a remesinického. Tak existuje napr. v Nottinghamu pres 1 500 kreslifd,
kteri skoro vsichni vesmés vysii z taméjsi school of art a jimZ nottinghamsky prdmysl krajkarsky zavazan jest za veliky rozkvet.
... Ze Skoly v Belfastu vychazeji kreslii, slouZici primysiu plétenickému, uméleckému zémecnictvi, tisku ldtek bavinénych a
litografii, vynikajici skola takova jest v Birminghamu a Manchesteru, kde Walter Crane donedavna plsobil, Ucinek tohoto
vyucovani odbornému kresleni pozorujeme ve vsech oborech anglického primysiu, o némz nelze popirati, Ze ma k dispozici
nejlepsi sily kreslifske, jakych vibec Ize dosici. Kreslifskych skol femesinickych tohoto druhu Citd Anglie 438, nepocitaje v to 278
skol odbornych, kde rovnéZ podobné kresleni se vyucuje. Skoly takoveéto zavedeny jsou nyni i v ostatnich statech a zemich...."
Ottigv slovnik naucny, Praha 1900, XV. dil, s. 127-129.

1 Ur¢ité odlisnosti mezi narodnimi specifiky existovaly, ale v zakladnich zobecriujicich rysech se ukazuji internaciondini shody a
vzajemné napodobovani vyukovych modeld, a to zejména v hovorové zdné anglické, francouzské a némecké. Viz Stuart
Macdonald, The History and Philosophy of Art Education, London 1970. — Idem, A Century of Art and Design Education. From
Arts and Crafts to Conceptual Art, Cambridge 2005. —David Thistlewood (ed.), Histories of Art and Design Education Cole to
Coldstream, London 1992. — Guentin Bell, 7he Schools of Design, London 1963. — Frédéric Ballon, Teaching the Decorative Arts
in the Nineteenth Century. The Ecole Gratuite de Dessin, Paris, Studies in the Decorative Arts 111, 1996, €. 2, s. 77 — 107. —
Stéphane Laurent, Les Arts Appliqués en France. Genese d “un enseignement, Paris 1999. — Idem, Art, Dessin, Industrie, La
Revue, Musée des Arts et Métiers, 1996, ¢. 16, s. 16-24. — Rudolf Cermak, Historie vyucovani kresfeni, Praha 1939-40. — Arnost
Rosa, Jaroslav Jindra, Primyslové a odborné skolstvi'v Republice ceskoslovenske, Praha 1928, aj.

12 3oseph Schmidt, Pestalozzi und sein Neuhof, Zirich 1848. — Wichard Lange (ed.), Friedrich Froebel ‘s gesammelte
péadagogische Schriften, Berlin 1862, a fada jinych text(.

13 Vliv téchto pedagog(ll na vyvoj vyuky kresleni zmifiuje i Reyner Banham, Theory and Design in the First Machine Age,
Cambridge, 1980. Viz téZ J. Abbott Miller, Elementary School, in: Ellen Lupton, J. Abbott Miller (eds.), 7he Bauhaus and design
theory, New York 1993, s. 4-22. B y

4 Alois Studnicka, Kreslivo Grandauerovo a Andélovo, Cesky kres/iF1, 1881, &. 1, s. 19-20; &. 2 s. 39. — Cermak (pozn. 11), 2.
dil, s. 5. — Lada Hubatova-Vackova, Vulcan’s Engagement to Venus: Alois Studnicka’s Venture into the Applied Arts, Umén/LVII,
2009, s. 453-468.

5 Anton Andél, Ornamentale Formenlehre, Das Geometrische Ornament und das Polychrome Ornament, ein Lehrmittel fiir den
Elementaren Zeichnen-Unterricht and Real un Gewerbeschulen, Wien 1879, druhé vydani.

18, Francouzské slovo ,dessin® je vyloZeno jako ,kresba, v uz$im slova smyslu vzorek, zvladté vzorek tkanin, éalound, kresba se
opakujici." ,,Dessinateur" je zde predstaven jako ,kreslif obecné, v uzsim smyslu kreslit vzorkd". Viz Ottlv slovnik naucny, 1893,
VIL. dil, s. 392.

17 Fyziologie zraku a vyvoj vnimani byl souéasti vyzkumu umélecké vychovy na konci 19. a po&atku 20. stoleti. Viz Anton Andél,
Moderni vyucovani kresleni, Viden, 1903, s. 7: ,Kreslen/ jest nam dano organizaci zraku..."

8 Andél (pozn. 17), s. 7.

19 7a pozornost stoji ,mezindrodni kongresy pro vyvoj kresleni, umélecké vychovy a jejiho uZiti v primysiu®, kde si uéitelé
kresleni predavali zkusenosti. Prvni sjezd se konal v roce 1900 v Pafizi, 1904 v Bernu, 1908 v Londyné, v roce 1912

v Drazdanech, v roce 1925 v PafiiZi. V roce 1928 se uskutecnil Mezinarodni kongres pro kresleni, uméleckou vychovu a uméni
uZita v Praze.

2 |iniamenty — ,nejddleZit&jsi liniové elementy". Viz Andél (pozn. 17).

2 polaritni pojmy /ideoplastische — physioplastische pouzival némecky fyziolog Max Verworn, Zur Psychologie der primitiven
Kunst, Jena 1908. V Ceském kontextu pojem ,ideoplasticky" nachazime u V. V. Stecha a Frantiska Kovarny.

2 Outline is the Alpha and Omega of Art ... the function of outline is the definition of the boundaries of form." Walter Crane,
Line and Form, London 1900, s. 1.

2 Walter Crane, The Bases of Design, London 1898, s. 215. ,,... While much early ornament, as we have seen, is traceable to a
constructive origin, another kind, or another branch of the tree of design is traceable to a symbolic origin, and sprint from the
endeavour to express thought — to find a succinct language in which to express some sense of the great powers of nature, and
thein influence upon the daily life of man — to embody even in a pictorial emblem, symbol, or allegory his primitive conceptions
of order of the universe itself."

24 Josef Vydra, Zpét k obrysové kresb&, Vytvarné snahy VIII, 1926-1927, s. 232.

% Ellen Lupton, Reading Isotype, in: Victor Margolin (ed.), Design Discourse: History, Theory, Criticism, Chicago 1989, s. 152.

% Citace Neuratha z Uvodu k manifestu International Picture Language. Pfevzato z Clanku Alana Zaruby Zapomenuty svét
moderni vizuaini komunikace, Typo 111, 2003. Viz také Katefina Novackova, Poznamky k Izotypu, VSUP Praha 2008
(nepublikovana seminarni prace).

27 Zejména ve svém textu ,Analyza prvotnich elementt malby" z roku 1928, in: Vassily Kandinsky, Ecrits complets, 11. dil, Paris
1970, s. 321-322.
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2 Uvadi Georges Roque, Qu ‘est-ce que | ‘art abstrait, Paris 2003, s. 353. Roque uvadi seznam téchto elementarnich gramatik
ornamentu. Viz napiiklad Jules Bourgoin, Grammaire €lémentaire de | 'Ornement pour servir a | “"Histoire, a la Théorie et a la
pratique des Arts et a | ‘Enseignement, Paris 1880.

> Theo van Doesburg, Vers un art élémentaire, VouloirI, 1926, €. 19, bfezen, nepag.

30 Rané kresby Marie Teinitzerové (1879 Cizkov — 1960 JindFichliv Hradec) jsou uloZeny v Muzeu Jindfichohradecka

v Jindfichové Hradci. Za konzultaci materidlu, pfipominky a rady dékuji panu Jakubu Valaskovi.

31 Teinitzerova posilala své prace ucitelce kresleni Zdefice Vorlové, viz fond Marie Teinitzerova, Statni okresni archiv Jindfichtv
Hradec, Osobni doklady a dokumentace 1893-1979, inv. . 747, karton 94, dok. &. 91. — Miroslav HaSek, Marie Teinitzerova,
Ceské Budéjovice 1971.

32 John Lindley, Symmetry of Vegetation. The Substance of three lectures delivered to the student sof practical art, London
1854, s. 5. , Flowers or other natural objets should not be used in ornament, but conventionnal representations founded upon
them, sufficiently suggestive to convey the intended image to the mind, without destroying the unity of the object they are
employed to decore."

¥ |ada Hubatové-Vackova, Prirodovéda jako rukovét designéra, Vesmir LXXXVII, kvéten 2008, s. 342-344. — Idem, Aspect and
abstraction: reproducibility of natural forms in decorative arts, mostly in 19th century, in: Amrei Wittwer — Elvan Kut — Vladimir
Pliska — Gerd Folkers (edd.), ,Reproducibility — Arts, Science and Living Nature", Zurich 2009, s. 63-69 (sbornik pFispévkd
mezinadrodni interdisciplinarni konference na téma sbornik).

3 Na toto téma je celad Fada podnétnych studii, nejprehledné&ji viak vazbu dé&jin védeckého zobrazovani a ornamentalni stylizace
sledovala Annika Waenerberg, Urpflanze und Ornament. Pflanzenmorphologische Anregungen in der Kunsttheorie und Kunst
von Goethe bis zum Jugendstil, Ekends 1992. — Barbara Whitney Keyser, Ornament as Idea: Indirect Imitation of Nature in the
Design Reform Movement, Journal od Design History X1, 1998, €. 2, s. 127-145.

35 Stuart Durant, Christopher Dresser and the Use of Contemporary Science, in: Christopher Dresser in context : papers of the
symposium held jointly by the Victoria and Albert Museum and the Decorative Arts Society, London 2004, s. 23-30.

% 0 vitalistické koncepci a popisu linie jako projevu sily viz téZ Petr Wittlich, Uméni a Zivot secese, Praha 1986, s. 70.

3 Owen Jones, The Grammar of Ornament, London 1856. Pfevedeni rostlinnych forem do ornamentu podle botanickych
pravidel pro toto kompendium navrhl botanik a designér Christopher Dresser.

% Jones (pozn. 37). ,Flowers or other natural objects should not be used as ornaments, but conventional representations
founded upon them sufficiently suggestive to convey the intended image to the mind ... the law of the universal fitness of
works of nature ... All ornament was rather based upon an observation of principles which regulate the arrangement of form in
nature, that on an attempt to imitate the absolute forms of those works ... true art consisting in idealising, and not copying,
the forms of nature ... we have shown several varieties of flowers, in plan and elevation, from which it will be seen that the
basis of all form is geometry, the impulse which forms the surface, starting from the centre with equal force, necessarily stops
at equal distances; the result is symmetry and regularity.”

3 prakticky dopad $kolskych instrukci a vyukovych metod na uméleckopriimyslovych kolach a odbornych $kolach jsem méla
moznost posoudit na dochovanych Skolnich cvi¢enich a klauzurnich Gkolech, které jsou dochovany v archivech pévodnich Skol
(odborna skola keramicka v Bechyni), v muzeich ¢i knihovnach (Uméleckoprimyslové museum v Praze — ¢ast archivu odborné
Skoly stavkarské v Krasné Lipé, Muzeum skla a biZuterie v Jablonci nad Nisou — materialy z odborné skoly pro prlimys| kov( v
MikulaSovicich, SeveroCeské muzeum v Liberci — odborna Skola textilni v Liberci a odborna Skola tkalcovska ve Varnsdorfu,
Regionalni muzeum v Teplicich — keramicka Skola Teplice-Sanov, aj.). Dékuji Jifimu Novotnému, Ivé Knobloch, Jané Nové,
Oldfichu Palatovi, Katefiné Suché a dalSim.

40 Maurice Pillard Verneuil, Ftude de la Plante, son application aux indrustries del ‘art, Paris 1904, s. 38. Ornamentalni
interpretaci Verneuil popisuje slovy: ,Qu ‘est-ce donc que I interprétation? L “interprétation est la simplification,

/ “‘ornemanisation d “une forme que | ‘on tire de | ‘état nature pour | ‘amener a | ‘état ornemental. ... négligeant le pittoresque

d ‘une plante, d "une fleur, on extrait et on crée un principe ornemental... Nous avons cherché a inscrire chaque forme dans une
figure géometrique. Or, la transposition de la forme naturelle en forme géomterique est la stylisation la plus simple. Donc, pour
interpréter une plante en vue de son exécutions matérielle, suivant et respectant la loi que nous avons dégagee, nous
reprenons les éléments divers en les simplifiant, nous les juxtaposons et reconstituons une forme ornementale répondant aux
qualités requises pour la bonne décoration et la facile exécution."

* Pojem ,secesni® se v dobové literatufe téméF nevyskytuje.

2 Ottdv slovnik naucny, XXIV. dil, Praha 1906, s. 130.

*3 Otakar Zich, O vytvarné stylisaci, Drobné uméni1, 1920, s. 6-11.

* Katalog ani dokumentace vystavy pravdépodobné neexistuji. Na velky vliv vystavy upozoriuji pozd€jsi publikace. O. F., Novy
smér ve Skolnim kresleni, Difo 1V, 1906, s. 152. — Rudolf Cermak, Historie vyuCovani kresleni, Praha 1939-1940, 2. dil, s. 17.

* Karel V. Madek, Studium ornamentiky, Do 1, 1903, s. 121-127. Metodou analytické stylizace v ornamentu postupovali také
dalsi pedagogové (prof. Benes — analytické kresleni kvétin, prof. Ambrus — specialni Skola pro uméni textilni). — O. F. Novy smér
ve Skolnim kresleni, Do 1V, 1906, s. 152.

6 Alois Studni¢ka, Rostlina v uméni, Cesky kres/iF1, 1881, ¢, 2, s. 28. Studnitka se ornamentem a postupy, ,kterak se rostlina
pro umeéni pfipravuje", zabyval na pokracovani v ¢asopise Cesky kresliF'v letech 1881-1882. O stylizacnich postupech Studnicka
piSe takto: ,Maloval-li Egyptan prekrasnou vodni lilii poprvé, napodobil ji snad ve vsem vsudy i se vsemi nahodilostmi

v jednotlivych castech..., kreslil-i ji podruhé dle jiného exemplare, shledal odchylky, pozoroval vsak, Ze ma kvét tyZz pocet listd,
Ze jsou podobné rozloZeny a tymZ zpidsobem kalichovymi kvéty obrostié..., poctvrté vystoupil mu zakon jejich spojovani...,
vymaloval popaté jiZ z paméti lilii, kterdZ byla prosta vsech nahodilosti jednotiivych exemplért, zato vsak byly obsaZeny vsechny
karakteristické znaky toho kvétu. Tenkrdte zajisté rozloZil listy zcela pravidelné, dal jim prdmérny tvar, vypustiv vseliké
nahodilost, které se mu pri jednotlivych kvétech vyskytly, a tim jiZ stilisoval cili idealizoval."

47 Anton Andél, Das Geometrische Ornament. Erster Band der Ornamentalen Formenlebre. Ein Lehrmittel fiir den Elementaren
Zeichen-Unterricht an Real- und Gewerbeschulen, Wien 1879, 1884.

*8 Moritz Meurer, Das Studium der Naturformen an kunstgewerblichen Schulen. Vorschldge zur Einflibrung eines vergleichenden
Unterrichts, Berlin 1889. — Idem, Pflanzenformen. Vorbildliche Beispiele zur Einfihrung in das ornamentale Studium der Pflanze
mit Texte, Dresden 1895. — Idem, Meurer 's Pflanzenbilder. Ornamental verwerthbare Naturstudien fur Architekten,
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Kunsthandwerker, Musterzeichner, Dresden 1901. — Idem, Vergleichende Formenlehre des Ornamentes und der Pflanze. Mit
besondere Berticksichtung der Entwickelungsgeschichte der architektonischen Kunstformen, Dresden 1909.

4 Anton Seder, Martin Gerlach, Die Pflanze in Kunst und Gewerbe, Darstellung der schonsten und formereichsten Pflanzen in
Natur und Styl zur praktischen Verwerthung fiir das gesammte Gebiet der Kunst und des Kunstgewerbes, Wien 1896.
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