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K nejdlleZitéjsim program@m avantgardy dvacatych az Ctyficatych let 20. stoleti patfil funkcionalismus
v architekture a surrealismus v rozmanitych aktivitach jeho stoupencli. Obéma témto smérlim se uz
vénovala nepreberna umeéleckohistoricka literatura. Vzajemné vazby mezi funkcionalismem a
surrealismem se vsak zatim témérf nezkoumaly. Maly zajem historikl uméni o toto téma mlze mit
logické a prirozené priciny. Vétsina funkcionalistd i surrealistd sice sdilela tytéz politické nazory,
levicové az komunistické, coz plati predevsim pro dobu po vydani Bretonova Druhého manifestu
surrealismu v roce 1930. Zda se nicménég, ze se dal nez za toto politické souznéni vazby mezi
funkcionalismem a surrealismem nikdy nedostaly.!

Funkcionalismus si zfejmé zahradil cestu k surrealismu popiranim svého uméleckého statutu.
André Breton i jini pfedni surrealisté, pokud vibec vzali aktualni architekturu na védomi, zase
odsuzovali jeji programy za prehnany a odlidStény racionalismus. Jako by vstficnéjsi pomér mezi
obéma sméry ohrozoval u obou jejich specifické jadro. Pfedtim, ve dvacatych letech, takova netecnost
mezi —ismy architektury a uméni neexistovala, jak to mlze ukazat priklad neoplasticismu, purismu
nebo zvlastniho prolinani konstruktivismu a poetismu v tvorbé ¢eského avantgardniho sdruzeni
Devétsil. Surrealismus dokazal najit spolecnou fec s architekty pouze v kuriozitach, jak je nedavno
vystizné oznacil James Williamson:? v Beisteguiové mansardé od Le Corbusiera (1929-1930), v kolaZi
bytu, kterou v Minotaure 1938 otiskl surrealisticky malif a architekt Roberto Matta Echaurren, ve
vystavnich instalacich ze CtyfFicatych let a v projektu Nekonecného domu (1947—-1950, 1959) Friedricha

Kieslera.

1. Teorie

Vedoudi role v prazském Devétsilu se od pocatku dvacatych let ujal Karel Teige, teoretik, jehoZz
pozornost se upinala k uméni i architektufe.? Pro tuto podvojnost se Teige stane hlavnim hrdinou
mého vypraveéni. Byl to pravé on, kdo v letech 1923-1924 zformuloval teorii 0 komplementarnim
doplfiovani poetismu a konstruktivismu. Poetismus mél uspokojovat emotivni slozky lidské psychiky.
Teige ho vyhradil basnikdim a malifm. Konstruktivismus naproti tomu pojimal jako produkt racionality
a jeho program méla plnit pfisné Ucelna a védecky zaloZena architektura. K naukam, které u

architektury upeviovaly jeji védecky statut, fadil Teige stavebni fyziku, hygienu, taylorovskou
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ergonomii, od konce dvacatych let téZ marxistickou sociologii. Dila poetist{i zlistavala uménim, dila
konstruktivistd nikoli.*

Nékteti architekti Devétsilu vSak odmitali vést mezi poetismem a konstruktivismem tak ostrou
hranici. Karel Honzik, Vit Obrtel, Jaromir Krejcar nebo Josef Havlicek se tomu vzpirali hlavné
s argumentem, Ze také architektura ma slouzit potfebam lidské emotivity. Hlavnim tématem
poetistickych basnikd Vitézslava Nezvala a Jaroslava Seiferta se stala oslava moderni velkoméstské
tridy. Devétsilsti architekti ji zacali oslavovat také, napfiklad tak, Ze opatfovali pfisna konstruktivisticka
téla svych budov kiehkym poetistickym ornamentem reklamnich napisd a logotypd, viajek a
pruhovanych slunecnich plachet. V tom spocival smysl Krejcarova navrhu obchodniho domu Olympic
(1926-1927) nebo Havlitkova projektu Habichova domu v Praze (1927-1928).°

Teigovou virou, Ze architektura se musi z uméni preménit ve védu, vsak tito oponenti neotrasli.
Nastup Velké hospodarské krize v roce 1929 naopak Teigeho v jeho presvédceni posilil a pfinesl mu
nové stoupence. Pfedni mista mezi nimi ziskali Jan Gillar, Jifi Kroha, Augusta Miillerova, Josef Kittrich,
Ladislav Z&k a skupina PAS (Karel Jand — Jifi Stursa — Jiff VoZenilek). VSichni tito architekti pfijali
Teigovo pojeti architektury jako racionalni kritiky iracionalnich kapitalistickych pomérd. Vétsina z nich
také sdilela jeho hypotézu o rozpadu tradicni ,burZzoazn™ rodiny na emancipované jedince muzského
nebo Zenského pohlavi. Podle Teigovy knihy Nejmensi byt z roku 1932 uz takovi lidé nebudou chtit
bydlet v rodinnych domech ¢i bytech pro celou rodinu, nybrz v ko/domech s jednomistnymi obytnymi
kabinami a kolektivizovanou obsluhou.® Navrhy ko/domdi jinych budov, které okruh Teigovych
stoupencll od pocatku tficatych let vytvarel, vychazely vsttic Teigové vizi védecké architektury svymi
ostentativné ptisnymi a asketickymi formami.

Pro oznaceni takového sméru Teige stale pouzival slovo konstruktivismus. K pojmu
funkcionalismus prikroCil az v roce 1936, aby tak pojmenoval novou fazi avantgardni architektury, jak
jesté uvidime. V kazdém prfipadé se Teige nikdy neodchylil od pfesvédceni, Ze spravna architektura
musi presné vyjadrovat svoje funkce. Stanovil to tak, Zze do vztahu mezi funkci a formou nesmi
proniknout zadné ,plus" architektovych uméleckych tuzeb. Za priklad takové pochybné umélecké
intervence, ktera by mohla vnést do vztahu funkce a formy zmatek, vydaval Teige Le Corbusierovu
zalibu v komponovani podle zlatého Fezu i jinych klasicistnich pravidel.

Avsak jesté horsiho prohfesku se Le Corbusier dopousti — napsal Teige ve stati Mundaneum z roku
1929’ —, kdyz se snazi dosahovat u svych projektli monumentéiniho Gcinku. Moderni architekt, ktery
takto propadl ,b/udu monumentality", o sobé totiz fika, Ze se nedokazal rozloucit se zastaralym

pojetim architektury jako umélecké discipliny. Stale mu tak tane na mysli ideal chramu nebo palace,
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pro moderni architekturu nepfijatelny. Monumentalni stavby vsak také byvaji velmi nakladné,
neekonomické, a obnaseji tak plytvani s prostiedky celé spolecnosti. Z tohoto hlediska Teige
monumentalitu odsuzoval jako néco asocialniho a amoralniho.

Teige se dobfe vyznal v sou¢asném evropském uméni. Asi od poloviny dvacatych let zacal sledovat
pafizsky surrealismus. Dlouho k nému pfistupoval s nedfivérou. Zdalo se mu, Ze surrealisté podléhaji
tradici symbolismu a Hegelovy idealistické dialektiky a Ze se malo angazuji na politické levici. Po
vydani Bretonova Druhého manifestu v roce 1930 se Teigliv postoj zménil. PraZzsky teoretik se tehdy
zacal na surrealismus divat jako na legitimniho nastupce poetismu. V roce 1934 pak vstoupil do
Skupiny surrealistd v Ceskoslovensku, jiZ tvofili hlavné malifi Styrsky a Toyen, basnik Nezval a
psychoanalytik Bohuslav Brouk.®

Zhruba v téZe chvili vypukla v kruzich ¢eské kulturni levice debata o socialistickém realismu.
PrivrZzenci tohoto sméru varovali pred idealistickymi sloZkami v teorii surrealismu a pred Freudovou
psychoanalyzou, o niz nevéfili, Ze by se mohla integrovat s marxismem a dialektickym materialismem.
Teige a Nezval se naproti tomu nacas zabyvali myslenkou, Ze by se surrealismus mohl stat soucasti
socialistického realismu. Debata v ¢eskych levicovych &asopisech a sbornicich® se tocila predevsim
kolem Bretonovych vyroki o potfebé najit bod, v némz se sloudi v jedno realita a sen a preklene se
v ném rozpor mezi rozumem a intuici.'® Socialisticti realisté tyto vize odmitali jako relikty Hegelova
idealismu. Teige v nich naopak vidél jasny diikaz Bretonovy naprosto materialistické dialektiky.

Na prelomu brezna a dubna 1935 navstivil Breton na pozvani Skupiny surrealistd v Ceskoslovensku
Prahu a Brno a pronesl v obou méstech prednasku ,Surrealisticka situace objektu®. Text prednasky
vysel &esky v roce 1937 v knize Co je surrealismus?* Karel Teige o ni podrobné referoval uz v roce
1935 v Casopisu Voiné sméry.*> V zédném jiném ze svych textd nevénoval viidce pafizskych surrealistl
tolik pozornosti architekture. Pochvalil v ném Ided/n/ paldc postmistra Chevala, stavby secese a
barcelonskou katedralu od Gaudiho, dila, ktera se pry nedala spoutat Zadnym ucelem a nasla misto
toho svou inspiraci ve skrytych lidskych touhach a snech. Na architekturu soucasnosti Breton naopak
hledél jako na obét’ racionalismu a utilitarnosti. Poezie vsak uz za to chysta svoji odvetu, prorokoval
v roce 1935 pafizsky surrealista. Vitany odklon od suchého racionalismu podle ného naznacila zadni
strana Le Corbusierovy koleje Svycarskych studentl v Pafizi (1930-1932), a to svymi ,iracionainé
zvinénymi" sténami.

Bretonova prednaska se postavila proti vSemu, co dosud Teige povazoval u architektury za
spravné. VSechny argumenty svého nového pafizského pritele proto prazsky teoretik nepfijal. Na
secesi se naptiklad neprestal divat jako na produkt dekadentni burZoazie. Bretonova kritika
jednostranné ucelnosti a racionality se mu vSak usadila v hlavé. Svédectvi o tom pfinesla Teigova

kniha Sovétska architektura z roku 1936.
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Teige v ni vylicil d&jiny moderni architektury v SSSR od prvnich romantickych projektl Tatlinovych
a Malevicovych az do Ustupu konstruktivismu, ktery nastal po soutéZi na Palac sovétl v Moskve v roce
1932. PolozZil si tu otazku, pro¢ musel konstruktivismus odejit ze sovétské scény. Vytusil, Ze se tak
stalo hlavné z politickych d@vod(. PFipustil vSak zaroven, Ze se sovétska konstruktivisticka avantgarda
prilis sousttedila na uspokojovani materialnich potfeb Clovéka a malo brala v Gvahu jeho potfeby
estetické a psychologické. Utilitarismus dosavadniho pojeti moderni architektury pomdZze podle
Teigeho prekonat novy dliraz na jeji psychologickou funkci. Védecky konstruktivismus tak bude
funkcionalismus prosadi, Teige parafrazoval Bretonova slova o pfekonani vsech rozpori:

Vedeckd architektura, kterd se konstituuje jako véda naposled ze vsech naucnych odvétvi, je
zaroveri z prvnich véd, které likviduji dualismus sfér ‘citu “a ‘rozumu ~ a které vrati naukam Zivou
smyslovost, intelektuainimu procesu lyrické zanicen, oheri a vaseri. abstraktni proces mysleni prochazi
vysokym Zarem praktické cinnosti, racionaini plan bere na se[be] bohatstvi hmotnych forem,
odpovidajicich nejen utilitarnimu schématu, ale vsem lidskym dispozicim, a poskytujicich dojeti
neuhasitelné touze lidského Zivota.">

Mohlo by se zdat, Ze v Sovétské architekture Teige sebekriticky pfijal argumenty, které proti jeho
koncepci védecké architektury snaseli ve dvacatych letech jeho oponenti v Devétsilu. Teige vSak
neprestal jejich nazory povaZovat za prilis intuitivni a estétské. Ani on, ani jeho novi stoupenci
z tficatych let nechtéli v teorii architektury opustit védeckou zakladnu. Pod kontrolou védy se tak
musel ocitnout i zajem funkcionalistll z Teigova okruhu o naroky lidského citu a o psychologickou
funkci architektury. Teiglv pfiklon k surrealismu nepochybné zpUsobil, Ze védou, ktera tento novy
zajem podchyti, se stala Freudova psychoanalyza, integrovana pokud mozno do Marxova dialektického
materialismu.

V knize Sovétska architektura se psychoanalyticka terminologie objevila pouze v naznacich.

S jasnou vyzvou zaclenit Freudovu nauku do teoretického systému védeckého funkcionalismu vsak
v roce 1937 vystoupili Teigovi pratelé ze skupiny PAS, prazsti architekti Karel Jand, Jifi Stursa a Jii
Vozenilek. Jejich stat’ ,Je mozna védecka syntéza v architekture?", otisténa v Casopisu Magazin
DruZstevni préace, vytkla dosavadni architektonické produkci Uzky zabér na technologické problémy
stavéni. Lidskou touhu po Stésti, po splnéni ,/ibidincznich prani*, uspokojovaly moderni sméry pouze
nahodile a nevédecky, protoze jim k tomu chybéla spravna metoda. Kdyz se vsak i poznatky o lidské
dusi povysi na stejnou Uroven, k jaké se uz dopracovaly védy o stavebnich technologiich — a k tomu
architektufe napomdze psychoanalyza -, podafi se tak podle Jan@, Stursy a Vozenilka dosahnout
,Syntetického preklenuti rozpord .**

Freudovské terminy ,/ibido", ,slast" nebo ,,védomi a povédomi™ vloZil do svych stati z let 1937—
1938 Teigllv pritel z Brna, architekt Jifi Kroha. Pod nazvy ,Architektura 1937%, , Tvorit architekturuy,

aby vytvarela lepsi lidi* a ,,Surrealismus v nas" je tehdy otiskla brnénska levicova revue Index.
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Hodnotu Krohovych textl sniZoval fakt, Ze jejich autor neumél rozvijet své myslenky soustfedéné a
nedoved| se v nich odpoutat od expresionismu, s jehoz programem spojil své architektonické dilo
dvacatych let. Bud' jak bud’, tak jako Breton, Teige a skupina PAS, i Kroha spatfoval slabinu moderni
architektury v prepjatém utilitarismu a racionalismu. Clovéka takova architektura podle Krohy
ochuzuje: nenabizi mu vic nez ,spdnek beze snu, jidlo bez chuti, oddych bez radosti"> Déje se tak i
proto, Ze soucasni architekti priliS ulpéli na datech reality, zatimco by méli pocitovat touhu po
nadrealité. Od surrealismu si Kroha sliboval, Ze by v architektufe mohl zap@sobit jako regeneracni
prvek, ktery otevie stavidla tvofivosti. Architektura se pak stane ,syntézou védomosti pro vsechny"a
poskytne lidem zazitky svobody a slasti.

Predstavy poetismu, novoplatonismu a surrealismu se na pocatku tficatych let zacaly vzajemné
proplétat v esejich Vita Obrtela. Tento basnik a architekt v jedné osobé patfil mezi ¢leny Devétsilu a
kriticky tam vystupoval proti Teigovu pojeti architektury jako védy. Moderni stavby nemély podle
Obrtela zajist'ovat lidem pouze fyzickou pohodu, ale i zazitky z hyperfyzické sféry, ,komfort fakt a
pocitd", ,komfort nahod". Na Teigovu koncepci ko/domu a nejmensiho bytu se Obrtel dival jako na
vedlejsi produkt kapitalistického vykofistovani. Teige ho kv(li tomu vytlacil z ceské avantgardni scény.
Obrtel proto zalozil vlastni revui Kvart, v niz v letech 1930-1937 tiskl Ceské preklady textl filozofa
Plotina, katolickych mystikl a némeckych romantikd, ale i pafizskych surrealistll z Bretonovy skupiny.
Obrtelova esej K pracovni metodé" z roku 1931 ohlasuje smifeni reality s nadrealitou, geometrie s
beztvarym tvarem"'® Esej ,Intermezzo" z roku 1934 sprada utopii o svét&, v ném? se prekonaji
vSechny rozpory:

, Tehdy kaZdy bude tvircem a konzumentem. Sen jako cin bude aktivnim Zivotem, Zivot bude
dynamickym snem. Fyzickd prace [bude] radostnou sluzbou ideji, nebot’ tvorit se budou jen veci
uzZitecné (dila), které nebudou vyrobkem ani zboZim. Tak uskutecni se splynuti mikrokosmu a
makrokosmu v rdji svobodnych predstav, vécr a lidi, Ideam budou strZeny skrabosky lidské

nevédomosti a ony nahé jako nédherni pavouci budou tkati nase Zivoty."

2. Praxe
Oponenti Teigovy védecké architektury, k nimz Vit Obrtel patfil, zdobili ve 20. letech konstruktivistické
fasady svych budov poetistickym ornamentem reklamnich napist, vlajek a slunecnich plachet. Stoji za
Uvahu, zda v dobg&, kdy nazory architektl z Teigova okruhu ovliviioval surrealismus, nezacaly
dopliiovat jejich funkcionalisticky styl néjaké “surrealistické” znaky. Nemusi to znamenat, Ze budeme
na Ceské scéné 30. let hledat cosi jako surrealistickou architekturu, jejiz existence se viibec zda velmi
sporna. Zkoumejme radéji, jak ¢esky funkcionalismus vypadal pred dopadem surrealismu a po ném.
Moralistické atmosfére Velké hospodarské krize na pocatku tficatych let dobre odpovidal pfisny a

asketicky styl. Byvaly Clen Devétsilu, architekt Karel Honzik, zanechal v knize Tvorba Zivotniho slohu z
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roku 1946 svédectvi, Ze stoupenci surrealismu hledéli na tuto stylovou pfisnost jako na projev
kajicnictvi, prohibice:

"Svého casu (kol roku 1933) pokouseli se surrealisté nalézt pohnutky této prohibice v architekture.
Vykiadali ji jako “flagelantstvi méstackeé inteligence, kterd pry se chce trestat za hrichy spachané
viastni tiidou ", "8

Bohatsi a emotivnéjsi formy se v ranych tficatych letech staly ter¢em zakazd, “tabu”, aspon uvnitf
levicové avantgardy. V tom asi spocival hlavni divod, pro¢ tehdy Teige a jeho pratelé tak ostre
vystupovali proti pfili$ luxusni a ostentativné umélecké tvorbé Le Corbusierovée. Avsak poté, co
hospodarska krize po poloviné dekady pominula, pominula i “tabu” a prostifedky funkcionalismu se
zacaly obohacovat o nové emotivné plsobivé prvky. Do zna¢né miry Slo o obecny trend, pro jehoz
zdGvodnéni se nemusime nutné dovolavat surrealismu. U architektd blizkych Teigovi vSak nelze vliv
surrealistického mysleni pomijet. Plati to zejména o tvorbé Jana Gillara, skupiny PAS, Josefa Kittricha,
Ladislava Zaka. Za mezniky obratu této skupiny od asketického k bohat$imu projevu mézeme s
klidnym svédomim povaZovat Bretonovu navstévu Ceskoslovenska v roce 1935 a vydani Teigovy knihy
Sovétska architektura rok poté.

Odpadlik z Teigova krouzku Vit Obrtel si ve tficatych letech oblibil zakFivené linie, které bychom
mohli spojit s pfedstavou ,beztvarého tvard* v Obrtelovych esejich. Zprohybany funkcionalismus jeho
projektl Funkcionaini vily (mezi 1931-34) a Vily na anticky motiv (kolem 1934) se podoba organické
architektufe Huga Héringa nebo Hanse Scharouna.® Naklonnosti k organickym kivkam se
vyznacovala i tvorba dalSich architektl zaujatych surrealismem, at’ uz myslime na Mattovu kolaz bytu z
revue Minotaure, anebo na Nekonecny didm Friedricha Kieslera. Nelze vSak pochybovat o tom, Ze
pouzivani zprohybanych forem mohlo mit i jinou motivaci nez surrealistickou. Z architektd, ktefi se ve
30. letech podileli na Teigovych aktivitach, se k organické architektufe priblizil Ladislav Zak, a to ve
vile here¢ky Lidy Baarové v prazské Neherovské ulici 677 (1937),° a Augusta Miillerova ve vystavnim
pavilonu na zahradé Uméleckopriimyslového muzea v Praze (1940).%

Miillerova, jedna z prvnich Ceskych Zen-architektek, projektovala po roce 1930 ve stylu, ktery se
svou prisnou vécnosti podobal stavbam Hannese Meyera. Podobnym asketismem se az do poloviny
tficatych let vyznacovaly prace skupiny PAS. Poté véak mizeme na projektech tria Jand-Stursa-
Vozenilek sledovat, jak se vytraci klatba, kterou Teiglv okruh uvalil na Le Corbusierovo dilo. Tahlé
zakfivené pasy budov na soutéznim projektu nemocnice v Praze-Motole (1936) pfipomenou Le
Corbusierovy urbanistické navrhy pro Rio de Janeiro nebo AlZir.?2 Horni &ast obchodniho a obytného

domu od Karla Jan( v prazské tfidé Milady Horakové 386 (1938-1939), respektive Sikmé vytaceni
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19 Vit Obrtel , Viastovka, kterd ma geometrické hnizdo, Praha 1985.

20 Rostislav Svéacha, The Architecture of New Prague, 1895-1945, Cambridge, Mass. — London 1995, s. 414—415,

2 Dita Dvorakova, Augusta Miillerova-Machoriovd, in: Sofia Ryndova — Vladislava Valcharova (ed.), Povoldni: architekt(ka) |
Profession: (Woman) Architect, Praha 2003, s. 92-103.

22 Ryndova — Robova — Svacha (pozn. 4), s. 81.



jejich elementt k vychodnimu slunci, cituje tvar hornich pater u Le Corbusierova domu Armady spasy
v Pafizi.?

Nejzajimavéjim produktem PAS se stala vila tovarnika Josefa Volmana v Celakovicich u Prahy ¢p.
1200 od Karla Jan@ a Jifiho Stursy (1938-39).%* Historici architektury dodnes tuto velkorysou stavbu
vydavaiji za komicky pfipad, kdy se levicovi architekti zproneveérili marxismu a vstoupili do sluzeb
bohatého kapitalisty. Podle mé vsak vila fika néco jiného. Poskytla Janfiovi a Stursovi pfileZitost
ukazat, Ze aktualni Ukol levicové avantgardy uz v pozdnich 30. letech nespociva v navrhovani
asketickych koldomd a nejmensich bytd, nybrZ v zobrazeni zajmu o psychologickou funkci v
architekture, k némuz autory Volmanova sidla vybidla psychoanalyza a surrealismus.

V Jand a Stursovych kresbach interiérd této vily, v terasovitém usporadani jeji ploché strechy,
v nezvyklych formach komina a solaria objevime zfetelné narazky na mansardu Charlese de
Beisteguiho od Le Corbusiera. Dnes se toto parizské dilo s jistou samoziejmosti poklada za projev
surrealistickych sklont svého autora, bez ohledu na fakt, ze Le Corbusierllv pomér k surrealismu byl
zna¢né ambivalentni.?® Do rdmce debaty o stycich surrealismu s moderni architekturou vnes!
Beisteguiovu mansardu asi az ¢lanek novinare Rogera Bascheta, otistény v breznu 1936 v popularnim
parizském Casopisu Plaisir de France.®® Zdali Jand a Stursa Baschet@v ¢lanek Cetli, nevim, a nejsem si
ani jisty, zda cilem obou autorl byla surrealisticka architektura. Za ddlezity pokladam spiSe fakt, ze si
tu Cesti architekti opét vzali za predlohu Le Corbusierovu praci, tedy vzor, na néjz pred nékolika malo
lety uvalili klatbu.

Volmanova vila vSak odkazuje k Le Corbusierovi jesté jednim vyraznym prvkem. Hlavni vchod do
domu na zapadni strané chrani zakfivena zidka z neomitanych kamend. Nepochybné jde o citaci zadni
strany Le Corbusierovy Svycarské koleje, jejiz ,iraciondiné zvinéné" stény pochvalil pred prazskym a
brnénskym publikem v roce 1935 André Breton.

Spoluautor Volmanovy vily Jifi Stursa po sobé zanechal jesté dalsi vytvor, ktery vychézel vst¥ic
Bretonovym architektonickym preferencim — zalibé pafizského surrealisty v ruinach. SoutéZ na
dostavbu Staroméstské radnice v Praze z roku 1946 obeslal Stursa s projektem, ktery integroval do
nového celku zbytky neogotického radni¢niho kfidla, rozstfileného v kvétnu 1945 némeckymi vojaky.?’

Tvorba Jifiho Krohy neprosla béhem tficatych let tak zfetelnou proménou jako projekty ostatnich
prisludniké Teigova krouzku.?® Kroha totiz neprestal dbat o emotivni plisobeni svych praci ani ve
flagelantské atmosfére hospodarské krize a tvaroval je i tehdy svobodnéji nez jini Cesti avantgardisté.
Po stavbé vlastni vily v Sedlakové ulici 110 v Brné (1930-1932) a po stavbé Patockovy vily v nedaleké

Kaplanové ulici 279 (1935-1937) se Kroha soustfedil na téma bydleni v budoucim socialistickém Fadu.
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Snil o tom, Ze prostor bytu za socialismu bude prochazet souvislymi metamorfézami podle ménicich se
potieb jeho uzivateld a narlstajiciho poctu déti. Spojeni takového bytu s okolnim svétem zajisti také
jeho technické vybaveni, naptiklad promitani obrazd ze vzdalenych muzei a galerii na stény bytu
pomoci televizniho prenosu. Ve stati ,Uméni v byt&€" z brnénského Casopisu Blok (1946—1947)
definoval Kroha svoiji vizi budouciho bytu jako ,pfijimajici stanici pripojenou na civilizacni’ a kufturni
socigini sit™*° Myslel tedy na totéZ, co ve svém programu ,korrealismu" zacal ve tficatych letech
rozvijet Bretonlv americky spfiznénec Friedrich Kiesler.*

S Kieslerovymi instalacemi surrealistického uméni mély ledacos spole¢ného i Krohovy
architektonické projekty vystav z pozdnich ¢tyficatych let. Ceska scéna védéla predevsim o Kieslerové
Upravé parizské galerie Maeght pro vystavu Bretonovy skupiny (1947), jednak proto, Ze se na ni
podileli prazsti surrealisté Toyen a Jindfich Heisler, ale také proto, Ze pro sbornik Mezinarodni
surrealismus o ni napsal zpravu Karel Teige.>! V Upravé Slovanské zemédélské vystavy v Praze (1947-
1948) zachazel Kroha s prostfedky réznych styl@, véetné Kieslerova, natolik marnotratné, az to
vyustilo v jakysi obfi surrealisticky ky¢. V ¢asopisu Architektura CSR o tom sam prozradil, Ze se na
vystavé snazil predstavit vSechny soucasné umeélecké sméry, ,od surrealistd aZ po nejrealistictéjsi
witvarniky"3* V tomto zaméru zfejmé doznivala iluze z tficatych let o moznosti integrace surrealismu

se socialistickym realismem.

3. Monumentalita

Po politickém prevratu v tnoru 1948 se Ceskoslovensko stalo satelitem Stalinova Sovétského svazu.
Kroha se brzy poté odpoutal od programu avantgardy a zaradil se k prvnim, kdo uvadéli na domaci
scénu socialisticky realismus v architektufe. Vysoké pozice si v novém staté vybojovali i clenové
skupiny PAS. Teige naopak proZzival sva posledni léta v Ustrani a ve strachu. Komunisticka média ho
obvinovala z trockistické Gchylky. Po jeho smrti 10. 1. 1951 vydrancovala jeho byt tajna policie.
Zarodky tohoto osudu v sobé obnasely Teigovy surrealistické aktivity tficatych let i jeho kniha
Sovetska architektura z roku 1936.

Od roku 1932 Teiga znepokojovala situace na sovétské architektonické scéné. Poburovaly ho
sklony sovétskych architektll k monumentalismu, jaké uz predtim vytykal Le Corbusierovi. Pafizsky
architekt se vSak ani ve svych monumentalistickych projevech nevzdal moderniho stylu — pfipoustél
Teige —, kdeZto v Moskvé vitézil socialisticky realismus. Sovétska architektura se tak vratila
k obnosenému neoklasicismu a historismu 19. stoleti a zacala hypnotizovat sovétsky lid svym
palacovym a chramovym vzhledem. Teige se pro tento obrat snaZil najit sociologické vysvétleni.

V knize Nejmensi byt z roku 1932 ho pricetl vzrlstajicimu vlivu délnické a odborarské elity. V Sovetské

architekture (1936) a jesté zretelnéji v pamfletu Surrealismus proti proudu (1938) si vSak uvédomil, ze
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moci se v sovétském staté ujala byrokraticka diktatura, nepfilis odlisSna od Hitlerovy diktatury
v Némecku.*

V knize Sovétska architektura proved| Teige psychologickou analyzu pohnutek, jaké drZitele moci
v sovétském staté privedly k sazce na neoklasicistni palacovou architekturu. Nebyli to podle ného
obyceijni lidé, nybrz vladnouci byrokraticka kasta, kdo si monumentalitu objednava:

LPaldcové, renesancni’ a empirové idealy vyskytuji se nikoliv ve fantastickych vidinach nového
svobodného clovéka, ale v dumdach a snech spatné proventilovanych sovétskych akademikd a
byrokratd.**

Zaroven si Teige v knize poloZil otazku, jaky dopad mély nové stalinské palace na dusi lidovych
mas. Monumentalitu sovétské architektury uz pfitom neodsuzoval jen jako néco neekonomického, a
tedy asocialniho, nybrz i jako nastroj nelegitimné ziskané moci nad sovétskou spole¢nosti. Sovétska
byrokraticka kasta tak podle Teigeho udrzuje svou nadvladu nad lidmi stejnym zplisobem, jakym
pouzivala monumentalni architekturu aristokracie a cirkev v minulych stoletich: ,Povérciva dcta
k minulosti zapomind, Ze ony stavebni pamadtky feudaini ¢i burZoazni spolecnosti, které jsou
bezostysné sovétskymi architekty kopirovany nebo kompilovany, jsou ve skutecnosti prehradami, které
opevriovaly viddnoucr tfidu, které byly vyrazem jeji autority a majestatu, namitenym proti podrobenym
a revolucnim tfidém. Katedraly, zamky a paldce, tot’ nastroje, jimiZ cirkev a stat ukladaly vécné miceni
lidu. Tyto pamadtky svou monumentalitou posilovaly sebevédomi viddnouci vrstvy, a lidu vnukaly
pokoru a casto i skutecny strach. Dobyti Bastily mélo opravau symbolicky vyznam, zrovna tak jako
strzeni Vendomského sloupu v PariZi i Maridnského sloupu v Praze: zde poznavame, jak dovede
revolucni lid nendvidét architektonicky monument. jenZ jest symbolem tfidni nadviddy a panstvi,"®

Cetba stati Nadira Lahijiho o vlivu ideji Georgese Batailleho na pozdni Le Corbusierovo dilo*® mé
privedla je zjiSténi, Zze psychoanalytické argumenty proti monumentalité v architekture si Teige vypdijcil
z Bataillovych vyklad( v ¢asopisu Documents 1929. Nekonformni pafizsky surrealista tam o
architekture mimo jiné pise: ,Monumentaini stavby se tak tyci jako néjaké prehrady, celici vsem
pochybnym Ziviidm logikou vznesenosti i autority, cirkev a stat se prostrednictvim palacld a katedrad/
obraceji na dav s umyslem ho umicet. VSechny tyto stavby ocividné ponoukaji ke spolecenské
rozvaznosti a casto i vyvolavaji skutecny strach. Symbolické pro dany stav védi je dobyvani Bastily;

vvs

toto davové hnuti se da totiZ steZi’ vysvetiit jinak neZ nenavistf lidu k monumentainim stavbam, jeZ
Jjsou jeho pravymi viddci,"®

Na otazku, proc Teige Bataillllv text naleZité neocitoval s uvedenim zdroje, mam jednoduchou
odpovéd'. Teige védél o rozbrojich mezi patizskymi surrealisty a svého ptitele Andrého Bretona nechtél

uvedenim Bataillova jména drazdit.
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V roce 1937 Teige teorii architektury opustil a vratil se k ni aZ po deseti letech. Teigovy
architektonické zajmy zobrazily v tomto mezidobi jeho surrealistické kolaze s architektonickymi motivy,
které dodnes ¢ekaji na adekvatni uméleckohistoricky vyklad,

i vystavba jeho vlastniho domu v prazské ulici U Salamounky 2369 (1937-1938), jehoz projekt
vypracoval Jan Gillar v &istém a pFisném funkcionalistickém stylu.>®

Po valce, v roce 1947, pouzila Teigovy psychoanalytické argumenty proti monumentalité Augusta
Miillerova. Postavila se tehdy proti zaméru vidce komunistickych odbord Antonina Zapotockého,
prestavét vychodni cip staré Prahy na monumentalni Namésti budovatel.* Teige v tomtéZ roce
napsal predmluvu ke knize architekta Ladislava Zaka Obytna krajina, sv@j nejobsahlejsi a asi
nejdllezitéjsi surrealisticky text na architektonické téma. Na monumentalitu se v ném zadival
z obecnéjsiho hlediska, aniz by pfitom Uplné opustil Bataillovy formulace. Monumentalita se nyni
Teigovi zacala jevit jako produkt historickych zakond, spjaty s odcizovanim clovéka od pfirody a
s formovanim spolecenskych tfid a statl: ,.S prechodem od prvobytného komunismu k statni
organizaci tridni spolecnosti premériuje se stavba v architektury, z instrumentu se stavéa
monumentem, vyrazem viady, autority a bohatstvi; stava se clonou, bariérou a bastou, kterou feudain/
majestat vztycuje proti Zivelnym silam pfirody i lidské pfirozenosti a kanalizuje tim clovékovu touhu po
ztraceném raji do nadpozemské a zahrobni existence, aby nevytstila do pozemské budoucnosti,"*

Co vzniklo jako produkt historického vyvoje, to v tomto vyvoji mize také zaniknout, fika tady
v roce 1947 Teige. V nové spoleCnosti, ktera pro svou organizaci nebude potfebovat Zadny stat, v niz
si budou vsichni rovni, se lidé obejdou bez monumentalnich palacti a chram(, ba dokonce bez
architektury. Spolu s Ladislavem Zakem se Teige oddal utopickym predstavam o zobytnéni pfirody a
krajiny. Vyklady Vojtécha Lahody nam ukazaly, Ze stejnou cestou se vydala fada pozdnich Teigovych
surrealistickych kolazi, v nichZ se naha Zenska téla usadila v pfirodnich scenériich, anebo se sama
stala krajinou.* Krajina, jak o tom Teige s Zakem snili, projde regeneraci, zméni se v jeden velky
park. Tu a tam v ném lidé zvIast’ peclivé ochrani mensi Uzemi, surrealistické ,parky v parku", jejichz
ozdobami by se mohly stat Calderovy mobily nebo plastiky Hanse Arpa a Alberta Giacomettiho. Takovy
svét podle Teigeho umozni lidem prekonat vSechny rozpory a prozit v ném ,nejhlubsy lidskou baseri".
Politicky prevrat v roce 1948 odsunul uskutecnéni téchto Teigovych vizi do velice vzdalené

budoucnosti.

Zavér
Styky surrealismu s ¢eskym funkcionalismem tficatych a Ctyficatych let nezplodily Zadnou
surrealistickou architekturu. Mély vsak prokazatelny vliv na mysleni pfednich ¢eskych funkcionalistd,

vesmeés prislusnik Teigova okruhu, a odrazily se v té dobé i v proménach architektonické formy.
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Tomu, aby se tyto styky rozvinuly do vétsi Sife, zabranila druha svétova valka a nastup stalinismu
Vv roce 1948.

Presto se vyplati projevy téchto stykl studovat. Lépe tak pochopime doposud skryté motivy
v jednani dllezitych aktérd na Ceské architektonické scéné 30. a 40. let. K dalSimu vyzkumu nas
kromé toho miZe podnécovat i uzivani pojmQ ,surreainy"a ,surrealisticky"v dnesni svétové
architektonické debaté. Oba se dnes vyskytuji velmi Casto. Nékdy se vSak malo hodi pro to, co chtéji
oznacit, a nékdy se malo rozliSuji pfesné vyznamy obou slov. Moje stat’ chtéla pfispét k tomuto
rozliSeni.
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