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Kdyz mél Ian Walker na strankach Umeéni posoudit publikaci Czech Photography of the 20th Century
od Vladimira Birguse a Jana Micocha, konstatoval, jak malo se vi o d&jinach ceské fotografie v zapadni
Evrop&.! Napravit je to mozné dvéma rliznymi zplsoby: bud’ se soustfedit na nékolik reprezentativnich
dél, autord ¢i obdobi, nebo se snazit obsahnout vse. Vladimir Birgus s Janem Mi¢ochem se v dé&jinach
Ceské fotografie rozhodli pro druhy pfistup — stat’ rozdélili do sedmnacti chronologicky fazenych kapitol
a doprovodili ji bohatym obrazovym materidlem (tento postup ovsem nutné vedl ke zkratkovitosti a
nesouvislosti vykladu). V pfipadé c¢eského prispévku k surrealistické fotografii, na niz se Walker
zaméfuje, se Birgusovy a MICochovy dé&jiny rozpadly do CtyF odliSnych kapitol, a znemoznily tak
naptiklad souvisly vyklad vztahu generaéné odli$nych autord, jako byl Jindfich Styrsky a Emila
Medkova. Autorlim se také nepodafilo blize vysvétlit, pro¢ se v Ceskoslovensku vyvinula specificka
forma surrealistické fotografie a z jakého ddvodu se potom v priibéhu celého 20. stoleti rozvijela. Kdyz
se pak zapadni ¢tenar od knihy obrati k odkaz&m na podrobné&jsi studie, zjisti, jak malo toho bylo o
Ceské fotografii napsano v anglictiné a jak obtiZzné dostupné jsou tyto publikace v zahranicnich
knihovnach. Podle Walkera by tato situace méla byt napravena ¢eskymi i zahrani¢nimi badateli, nebot’
si je védom, Ze pohled zevnitf i vné je odliSny a teprve jejich spojeni pfinese plastictéjsi obraz déjin
Ceské fotografie.

Ve svétle této argumentace mizeme publikaci Surrealism and Photography in Czechoslovakia:
On the Needles of Days, kterou Ian Walker ptipravil spolu s dalSimi dvéma britskymi badateli,
Krzysztofem Fijalkowskim a Michaelem Richardsonem, povazovat za autorlv prispévek k této diskusi a
méli bychom se tedy ptat, jak se vyporadal s nedostatky, které opravnéné vycital zmifiované ceské
publikaci. Zaroven bychom ocekavali, Ze pravé zahrani¢ni autofi budou schopni (zvlasté u
mezinarodné orientovaného hnuti, jakym byl surrealismus) zaradit Cesky surrealismus do Sirsiho
kontextu a interpretovat jej pomoci teoretickych metod, které byly na surrealistickou fotografii
v poslednich tficeti letech aplikovany predevsim ve Francii a ve Spojenych statech. Tato ocekavani
jsou jeSté umocnéna zabérem, ktery autofi vyhlasili v Gvodu knihy: vyvoj surrealistické fotografie

v Ceskoslovensku se totiz rozhodli sledovat od vzniku surrealistické skupiny aZ do soucasnosti a tak¥ka

! Tan Walker, Vladimir Birgus — Jan Mi¢och, Czech Photography of the 20th Century, Umén/LIX, 2011, s. 326-328.
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vyhradné se soustredili na autory, ktefi k surrealismu nejsou fazeni pouze na zakladé formalnich kvalit
dila, ale prihlasili se k nému sami. Mezi témi pak Walker a jeho kolegové dali prednost umélclim, ktefi
se vénovali pfimé, nemanipulované fotografii, ,surrealné" zaznamenali v kazdodenni realité a jen
okrajové se vénovali kolazim, inscenovanym zabérlim a manipulované fotografii. Pravé tyto
dokumentarné zamérené snimky totiz z hlediska mnozstvi zastoupenych dél i jejich vyznamu autofi
povazuji za nejoriginalnéjsi prispévek ceského umeéni k déjinam surrealismu.

Kniha je ¢lenéna do sedmi zhruba stejné dlouhych, chronologicky fazenych kapitol, které jsou
prolozeny Sesti kratSimi analyzami konkrétnich dél a doplnény Ctyfmi faktografickymi dodatky. V prvni
kapitole Michael Richardson a Krzysztof Fijalkowski vykladaji genezi ¢eského surrealismu od jeho
rozSireni ve tficatych letech minulého stoleti az do soucasnosti. Svou interpretaci zakladaji na tvrzeni,
Ze domaci surrealismus nebyl odnozi pafizského hnuti z dvacatych let, ale Ze byl plvodnim smérem,
ktery vychézel ze specifickych spoleensko-politickych podminek mezivale¢ného Ceskoslovenska. Byl-li
pro parizsky surrealismus charakteristicky moment krize a obrat k minulosti, Ceska avantgarda Zila vice
pritomnosti a budoucnosti. K surrealismu se ¢eska avantgarda priklonila az za¢atkem 30. let, kdy se na
prazské vystavé Poesie 1932 objevili vedle Ceskych umélct také francouzsti surrealisté a zaroven
ve druhém Ccisle Nezvalova Casopisu Zvérokruh vysel preklad Bretonova Druhého manifestu
surrealismu (1930). Oteviené se ¢esti umélci k surrealismu prihlasili az v roce 1934, poté co Honzl a
Nezval navstivili Pafiz (1933). PrestozZe prvni etapa Ceského surrealismu trvala pouze Ctyfi roky,
polozila zaklad k aktivitam skupiny, které byly kontinualné rozvijeny bez ohledu na zmény politické
situace béhem okupace i po nastupu komunistické totality. Az na nékolik malo vyjimek ve Ctyficatych a
Sedesatych letech byly totiz jejich aktivity realizovany v pfisném soukromi a nebyly tedy postizeny
vnéjsimi politickymi vlivy. Pravé tato izolace pak podle Richardsona s Fijalkowskim zarucovala ¢lenlim
skupiny Uplnou svobodu, ktera vedla ke vzniku bohaté a kontinualné rozvijené surrealistické tvorby.

Prestoze je tento vyklad v zakladnich obrysech jisté spravny, jednoznacnou identifikaci rozvoje
surrealismu se vznikem skupiny v roce 1934 se autofi zbavili moznosti podrobnéji vyloZit vztah rané
Ceské avantgardy k surrealistickym tendencim, které sice institucionalizované hnuti predjimaly, ale
mély rozhodujici vyznam pro vlastni téma monografie: pro specifi¢nost ¢eské surrealistické fotografie.
Karel Teige termin ,surrealismus" poprvé poufzil v textu Foto kino film (1922), jehoZ samostatnou ¢ast
vénoval Man Rayovym snimk@m z cyklu Champs délicieux, o nichZ tehdy napsal: , Fotografie nemize
nikdy, ani zde, opustiti skutecnost, ale miZe se stat nadrealistickou. Surréalisme je viastnosti fotografii
Man Raye." Stejné jako Man Rayovy fotografie i Atgetovy snimky, které Man Ray v roce 1926 otiskl
v Casopise La Révolution surréaliste, se zahy dockaly pretisténi v ¢eskych avantgardnich periodikach.
Prvni z nich Teige pouzil v listopadu 1929 v ReDu a druhy se mésic nato objevil jen nékolik stranek za
prekladem Bretonova manifestu v druhém Cisle Nezvalova Zvérokruhu. Jiz koncem dvacatych let tedy
byla Ceskd avantgarda obezndmena s obéma zékladnimi tendencemi surrealistické fotografie:

manipulovanou ,manrayovskou" i dokumentarni ,atgetovskou". Obé tendence byly navic originalné

2 Karel Teige, Foto kino film (1922), in: idem, Svét stavby a basné. Studie z dvacatych let, ed. JiFi Brabec et al., Praha 1966, s.
74.



rozvijeny a teoreticky reflektovany Jaromirem Funkem v cyklech abstraktnich fotografii (1927-1929),
Reflexy (1929) a Cas trvd (1930-1934).

To vse Richardson s Fijalkowskim ve svém prehledu védomé pominuli a letmo se témito
skute¢nostmi zabyva az Ian Walker ve druhé kapitole vénované Jindfichu Styrskému. I on svdj vyklad
uvozuje navstévou Ceskych surrealistll v Pafizi. Tentokrat ovsem navstévou z roku 1935, kdy jiz byla
eska skupina ustavena a béhem niz exponoval své snimky nejen Jindfich Styrsky, ale také Vit&zslav
Nezval. Prestoze Nezval pozdéji témito fotografiemi ilustroval basnicky cestopis Ulice Git-le- Coeur a
zaméroval se na podobné motivy jako Styrsky, je zfejmé, Ze jeho snimky zlistaly pouhymi turistickymi
momentkami. Styrského fotografické soubory se oproti tomu staly kli¢ovou sou¢asti autorova dila a jiz
za jeho Zivota byly ¢asto vystavovany i reprodukovany. Vztahu mezi Styrskym a Nezvalem se Walker
v kapitole systematicky vénuje. Cituje jejich vyjadreni k fotografii, podle néhoz je tfeba , Aledat
nadrealitu utajenou v predmétech skutecného Zivota" (Styrsky) a ,zddrazriovat oZehavou latentni
symboliku predmeétd, zbavenych rediné funkce" (Nezval), analyzuje jejich spolecny ,Pokus o poznani
iracionality fotografie" a v zavéru pak pfijima znamou Mukarovského tezi o blizkosti obou autord v
prechdzeni mezi znakem a skutecnosti. V ramci toho ovéruje schopnost prechodu mezi literarni a
uméleckohistorickou interpretaci, ktera z jeho prispévkd cini vrchol knihy.

Podobné je tomu i v daldich dvou Walkerovych kapitolach, v kapitole o Styrského a Heislerové
knize Na jehldch téchto dni (3. kap.) a v kapitole o fotografickych cyklech Viléma Reichmanna a Jifiho
Severa (6. kap). Ve fotografické publikaci Na jehldch téchto dn/Jindfich Heisler nahrazuje Nezvala
v roli textového priivodce Styrského fotografii. Slovo a obraz se tu pfirozené doplfiuji a ¢eska kniha
v tomto ohledu podle Walkera pred¢i i Eluardovu a Man Rayovu publikaci Facile (1935) nebo
Hugnetovo album La Septieme face du dé (1936). Vztah slova a obrazu se pfitom neustale proménuije,
od vzajemného souladu pres prikry protiklad az ke zdanlivé nesouvislosti. Vzhledem k nedostatku
primych svédectvi o Heislerové tviréi metodé, mlzeme konkrétni souvislosti pouze uhadovat.
Navzdory tomu ovSsem Walker presvédcivé ukazuje mozné vztahy, kdyz upozoriuje na zamérné razeni
fotografii s Zenskou a muzskou figurinou nebo na spojitost mezi aktem pohledu na fotografii a jeho
nepfimym popisem v textu. V pfipadé Reichmanna a Severa byly narativni aspekty zcela vtéleny do
syntaxe fotografickych cykld. Jeden z prvnich souborll Ranéne mésto (1945-1947) Reichmann sestavil
z dokumentarnich snimkd ruin rodného Brna bezprostfedné po valce. Dokumentarni charakter zabérd
z tradice civilistniho uméni posouva k surrealismu nejen casta volba detailnich zabérd, ale i nazvy,
které odkryvaiji skryté vrstvy vyznamu snimanych predmétd. Dilo Jifiho Severa (vl. jm. Vojtéch Cech)
pak se surrealismem spojuje pojeti uzavieného fotografického cyklu, ktery autor umocnil vazanim
fotografii do knih o jednom vydani.

Mohl-li se Ian Walker ve zminovanych kapitolach drzet vztahu mezi slovem a obrazem,
Krzysztof Fijalkowski se v oddilech o povalecné surrealistické fotografii (4. kap), Emile Medkové (5.
kap) a o soucasné surrealistické skupiné (7. kap., spolu s Michaelem Richardsonem) zaméfuje na
dokumentarni charakter surrealistickych fotografii. Vychazi pfitom z interpretace Petra Krale, podle niz
v Ceském povalecném surrealismu doslo k revizi pivodné romantickych pfedstav o mozZnosti radikalni

zmeény a humanizaci svéta, které nahradila zvySena citlivost ke skutecnosti a jeji nekompromisni
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kritika.? Oproti lyrizujicim tendencim poezie véedniho dne dobové umélecké fotografie se surrealisté
zaméfili na odhalovani vnitfnich rozporl skutecnosti a nemoznost vzajemného porozumeéni. Emila
Medkova se tak od fotografii vyprazdnénych znakl a symboll dostala az k subversivnimu jazyku
rozkladajiciho se mésta. Zachytila jej v rozsahlém souboru snimké zdi, jejichz frontalita méla vliv i na
filmy Jana Svankmajera. Na kritickém postoji surrealistd, podle Fijalkowskiho s Richardsonem, nic
prilis nezménil ani politicky prevrat v roce 1989. Byrokraticky statni aparat podle nich pouze nahradila
trzni ekonomika, ktera si v utlacovani lidské svobody v niéem nezada s predchozim rezimem. I proto
surrealisté prikladaji tak velky dlraz kolektivnim aktivitam, jako jsou hry, spoluprace a kritické
interpretace, které zakladaji moznost alternativniho spolecenstvi, nepretrzité se vymezujiciho vaci
panujicimu stavu spolecnosti.

Hlavni tezi monografie je myslenka originality a kontinuity ¢eské surrealistické fotografie,
ktera spociva v hledani surreality v dokumentarnich zaznamech naseho bezprostfedniho okoli. Jakkoli
miZe tato teze znit pfesvédcive, je zalozena na priznané selektivnosti tématu. Svym pristupem tak
autofi navazuji na podobnou pozici Petra Krale a historika fotografie Antonina Dufka, ktefi jsou
nejcitovanéjsimi autoritami monografie, zatimco historici uméni Lenka BydZovska a Karel Srp jsou
zminovani pouze vybérove. Jeste vice zarazejici je az na ojedinélou vyjimku v Uvodu absence odkazl
k praci zahranicnich badatel{, jako jsou Matthew S. Wittkovsky a zvlasté pak Rosalind Kraussova,
ktera v osmdesatych letech zcela zménila pFistup déjin umeéni k surrealistické fotografii. Paradoxné i
pri jeji kritice se zahrani¢ni autofi drZi tvrzeni Antonina Dufka, Ze dlivodem chybéni Ceské
surrealistické fotografie na prelomové vystavé L Amour fou (1985), kterou Kraussova pripravila s Jane
Livingstoneovou, bylo jeji jednostranné zaméreni na manipulované a inscenované snimky. Pfitom to
byla pravé Kraussova, ktera ukazala, Ze nemanipulované zabeéry ze surrealistickych publikaci stoji
nejblize k jadru hnuti, které zpfitomnuje samu skutecnost jakozto zakddovanou a rozmisténou
v konfiguraci.* Hlubsi promysleni jeji interpretace by Walkera a jeho kolegy dovedlo k pfehodnoceni
domnélého rozporu mezi ,dokumentarni* a ,manipulovanou" surrealistickou fotografii, a mohli by tak
svou praci obohatit o analyzy fotografii ,,akci* Vaclava Zykmunda nebo ,strukaz* Miroslava Haka. I bez
toho je vsak jejich prispévek k vnéjsimu pohledu na ¢eskou surrealistickou fotografii dostate¢nou

vyzvou pro domaci badatele, aby zase oni svlij pohled obhdjili pfed zahrani¢nim publikem.

3 petr Krdl, Fotografie v surrealismu, Praha 1994, s. 50-51.

* Tento rozpor odhaluje i skutetnost, Ze v pasazi, kterd ma podle Dufka i podle autorli monografie svédéit o preferenci
manipulované a inscenované fotografie, Kraussova ve skutecnosti interpretuje Man Ray(v ,dokumentarni* zabér Anatomies
(1930). K tomu srov. Antonin Dufek, Imaginative Photography, in: Jaroslav Andél (ed.), Czech Modernism. 1900-1945 (kat.
vyst.), Houston TX, Boston MA 1990, s. 146 a Rosalind Krauss — Jane Livingstone, LAmour fou: Photography and Surrealism
(kat. vyst.), Washington D.C., New York, Abbeville Press 1985, s. 147.
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