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~Negerplastik' Ernsta Ludwiga Kirchnera a oklamani

Cesti kubisté

Znama fotografie z let 1912-1913 zachycuje némeckého malife a sochare Ernsta Ludwiga Kirchnera s
jeho druzkou Ernou Schillingovou v berlinském ateliéru na Durlacher Strasse ve Ctvrti Wilmersdorf.
Mezi exotizujicimi uméleckymi dily v mistnosti upouta na prvni pohled pozornost drevéna skulptura
stojici zeny. Donald E. Gordon tuto dnes nezvéstnou praci identifikoval v roce 1968 jako Kirchnerovu
sochu, vyfezanou podle blize neuréené figury z Kamerunu.! UmélcCv tehdejsi zajem o africké, a
zvlasté kamerunské socharstvi doklada mimo jiné vlastnictvi nékolika fezeb véetné leopardi stolicky
z oblasti Babanki Tungo, figurujici na Kirchnerovych kresbach a grafikach z let 1910-1911.2
Kirchnerovy kresby kamerunskych skulptur z némeckych muzejnich sbirek se rovnéz v té dobé objevuiji
v jeho dopisech a na pohlednicich, adresovanych Erichu Heckelovi a jeho pFitelkyni Sidi Riha.>

KdyZ se Donald E. Gordon pozdéji opét vénoval Kirchnerové sose, datoval ji do roku 1912 a
upozornil na pribuznost uziti nizkého reliéfu, v némz jsou vyrezany obli¢ejové partie a prsa, s fezbami
z mikronéského souostrovi Palau, od roku 1899 némecké kolonie. Zplisob, jakym jsou pojaty ruce, se
mu pritom zdal pfimo odvozen z konkrétni Zenské figury z domovniho Stitu v majetku Narodopisného
muzea v Hamburku.? Kirchner se sam k této inspiraci hlasil. Podle vlastnich slov objevil vyfezavané
trdmy z Palau jiz v roce 1903 v Kralovském zoologickém a antropologicko-etnografickém muzeu
v Drézd‘anech.” Teprve o Sest let pozd&ji se v3ak zacaly inspirace témito Fezbami pienaset do jeho
vlastni tvorby.

Gordon ovsem neopustil ani svi{j diivéjsi zavér, kdyzZ si znovu vSimal pfibuznosti Kirchnerovy
figury s kamerunskym sochaistvim, a to konkrétné v utvareni ramen, hyzdi i v celkovém kompaktnim
pojeti hmoty. Dilo tudiz povaZzoval za syntézu oceanského a afrického stylu, ktera se pozdéji projevila i

v Kirchnerovych sochdch Adam a Eva (1921).%
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Pro Jill Lloydovou se oproti tomu stala Kirchnerova skulptura v ramci jeho socharského dila
vyraznym vybocenim. Praci popsala jako ,,a pastiche of an African sculpture with hybrid features, quite
unlike Kirchner’s other contemporary sculptures which are far less directly indebted to African
models".” Na odlidnost dila od ostatnich Kirchnerovych soch upozornila rovnéz Hanna Strzoda. Hladky,
lestény povrch skulptury, na némz nejsou zadné stopy opracovani materialu pomoci dlata a jinych
nastrojd, podle ni fezbu odliuje od dalich umélcovych praci ve dievé, které do té doby realizoval.®

Nazor, Ze se skulptura z Kirchnerovy tvorby urcitym zplisobem vymyka, byl vSeobecné&ji
sdileny a vedl autory k detailnéjSim ivaham o d@vodech jejiho vzniku. Pfestoze se objevovala
domnénka, Ze socha neni Kirchnerovym dilem, ale originaini africkou Fezbou,® vétsina badateld se
nakonec shodla na Kirchnerové autorstvi. Zrod dila kladly do souvislosti s ¢innosti MUIM-Institut,
soukromé Skoly moderni vyuky malovani, kterou Kirchner zalozil v Berliné spolu s Maxem Pechsteinem
v roce 1911 a provozoval ji ne prilis ispésné ve svém ateliéru do podzimu nasledného roku.® Zdalo
se, Ze Kirchner sochu zhotovil v roce 1912 — snad spolecné s Pechsteinem — praveé pro tento institut
jako studijni figuralni model (,, Ubungsfigur*).** Jeji vyznam pro umélcovu dalsi tvorbu spatioval
Wolfgang Henze v objeveni smyslu pro frontalnost figury, odvozenou z kamerunskych soch a
uplatfiujici se kratce poté v Kirchnerové skulptuie Sedici akt s prekiizenyma nohama.*

Lucius Grisebach detailnéji upozornil na Gzké vazby dila ke kamerunskym figuram
z Travnatého Uzemi. Podle Grisebacha plnila skulptura v institutu podobnou funkci jako sadrové
modely kanonickych umé&leckych dé&l v tradi¢ni akademické vyuce.®® Kirchner ji ostatn& sam uzival —
stejné jako nékteré své jiné sochy — jako model a zakomponoval ji do obrazl, kreseb a grafik z let
1912-1913.% Z nich vynika piedevsim olej Sedici Zena s drevénou sochou,* ktery variruje situaci
na fotografii z ateliéru: sedici, ,moderni* Zenou, konfrontovanou s ,primitivni* fezbou, je Erna
Schillingova.'®

VSechny dosud uvedené skutec¢nosti jsou pomérné dobfe znamé. Zda se vsak, Ze si
v souvislosti s Kirchnerovou sochou zadny badatel nikdy nepovsiml jedné skutecnosti. Toto dilo bylo
v roce 1913 pfitomno na vystavé Skupiny vytvarnych umélcl v Praze. Zvlast’ zajimavé na tom je, ze
nebylo prezentovano jako Kirchnerova vlastni prace.

Pocatky osobniho kontaktu Kirchnera s ¢eskym prostiedim je tfeba klast do souvislosti s
pobyty malifl skupiny Osma Williho Nowaka a Friedricha Feigla v Némecku. Jak upozornila Marie

Rakusanova, bud’ se Nowak v prvni ¢tvrtiné roku 1911 osobné sesel s nékterymi Cleny skupiny Die
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Briicke a pozval je do Cech, nebo toto pozvani udinil Feigl. V poloviné kvétna dorazili Otto Mueller s
manzelkou Marii Muellerovou za Nowakem do Mnisku pod Brdy, malého stfedoceského mésta,
situovaného necelych tficet kilometrd jihozapadné od Prahy. Na poslednich ¢trnact dni jejich pobytu,
trvajiciho do za&atku srpna, za nimi pfijel i Kirchner.’

Rakusanova povazuje za nezpochybnitelné, ze béhem navstévy a diskusi s dalSimi ceskymi
umélci — Bohumilem Kubistou, Emilem Fillou, Vincencem BeneSem a Otakarem Kubinem — vznikla
myslenka na usporadani vystavy skupiny Die Briicke v Praze. Tento napad byl zrealizovan o rok
pozdéji. V ramci druhé vystavy Skupiny vytvarnych umélct v Obecnim domé na podzim 1912 mohlo
prazské publikum shlédnout spolu s pracemi ¢eskych umélcd (Vincence Benese, Josefa Capka, Emila
Filly, Otto Gutfreunda ad.) i dila Ericha Heckela, Karla Schmidta-Rottluffa, Otto Muellera a Kirchnera.
Ten vedle obrazél predstavil i dvé figuralni fezby: Zenu s kockou, pritomnou jiz v dubnu téhoz roku na
berlinské vystavé skupiny Die Briicke v Kunstsalon Gurlitt, a Zensky akt Drepici*®

Vystavena dila umélcd skupiny Die Briicke vyvolala kontroverzni pfijeti. Kritiky, které vysly
pfimo z fad Ceskych kubistd, jasné naznacily zasadni rozdily v jejich uméleckém sméfovani. Malif Josef
Capek v recenzi poznamenal, Ze ,,nejmiladsi uméni némecké nemdze byt domécimu umeéni vzorem a
ubira se také jinymi cestami; ndpadné a radikainé odlisuje se skoro silackou barevnosti, hlavné co do
zaostreni lokalnich barev; v technickém podani vnucuje se ném u nich na prvni pohled zrejma
povrchni bravura a zacasto cirkusovd kiiklavost, také sestrojeni obrazu je zbéné a improvizacni*.*®
Podobné vytky mél i malif Bohumil Kubista, kdyZ podotykal, Ze némecké uméni dosud nema ,,jisté
umirnénosti, prisnosti a sebekdzné, viastnosti to, kterymi bez odporu se vyznamendvé sél Cechid.*°

Pres tato kriticka stanoviska Ize v dilech ceskych tvlircd a malifd skupiny Die Briicke nalézt
styéné body.*! Mezi ob&ma prostiedimi navic naddle existovaly kontakty. V poloviné dubna 1913
navstivil Prahu némecky vytvarny kritik Victor Wallerstein a seSel se s cleny Skupiny, o jejichz prace se
zajimal. Vysledkem tohoto setkani bylo navazani Wallersteinovy spoluprace s Uméleckym mésicnikem,
kde zacal plsobit jako berlinsky dopisovatel. Vedle toho pracoval na studii o prazské kubistické
architektufe pro Zeitschrift fiir bildende Kunst** a rovnéz prislibil, Ze se pokusi ziskat od Ericha Heckela
fotografie exotickych masek pro pFipravovanou vystavu Skupiny, na niz mélo byt prezentovano

mimoevropské uméni véetné africkych Fezeb.? O chystané prehlidce se pfimo od Wallersteina
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dozvédél i Kirchner, ktery obratem napsal historikovi uméni Vincenci Kramarovi, ze by mohl v pripadé
zajmu zapUjcit predméty ze své africké sbirky: ,Ich habe eine Figur und einen Kopf und Pfeifen, und
wurde sie Ihnen, zu Verfiigung stellen, wenn Sie wollen."**

Treti prazska vystava Skupiny se konala od kvétna do &ervna 1913 v Obecnim domé&.?
Clenové poradajici instituce na ni tentokrat nevystavovali. Koncipovali ji jako prehlidku v jejich ogich
nejaktualnéjsiho evropského uméni a inspiracnich zdrojd vlastniho tviréiho sméfovani. Jadro instalace
tvorily obrazy Pabla Picassa, Georgese Braquea a André Deraina, doplnéné dily Juana Grise, grafikami
Ardenga Sofficiho a jednou barevnou litografii Paula Cézanna. Kromé toho vystava obsahovala ¢ast se
starym evropskym uménim (odlitky gotickych architektonickych skulptur, fotografie dél El Greca a
Rembrandta), sekci lidového uméni (malby na skle, fezby a keramiku) a exotické oddéleni. V ném se
nalézaly predméty z Indie (malované latky, slonovinova skfifika, bronzovy oltafik a sosky boh(),
Japonska (dfevéna soska boha), Ciny (zlacen socha Buddhy) a Ameriky (predkolumbovské kamenna
skulptura). Jeho soucasti byly i fotografie indickych, Cinskych, africkych a oceanskych soch a jedna dle
katalogu plvodni ,negerska soska".

Autofi vystavy kratce vysvétlili jeji koncept v Uméleckém mésicniku. Podle nich v pripojenych
oddélenich starého, lidového a exotického uméni chce naznaciti, jak citéni v novém uméni snazi se o
bezprostrednost a pfimost vyrazu, jeZ je témto starym uménim viastni*.*® Takovéto paralely
legitimizovaly tv@rci Usili Ceskych kubistll a poskytovaly mu hlubsi historicky zaklad. Aktualizovany
pritom byly projevy, které staly v opozici k tradicnimu akademickému kanonu, a bylo v nich soucasné
mozné nalézt zcela konkrétni vlastnosti, o které mladi umélci usilovali: pohyb, plosnost, geometrickou
syntézu forem a predevsim neoptické, respektive nenapodobuijici zobrazeni pfirody, coz bylo jedno
z hlavnich vymezeni oproti starsimu, v pojeti mladych umélc@ jiz pfekonanému impresionismu.?’

Neni prekvapujici, ze v tomto programovém Usili Skupiny sehral podstatnou roli
primitivismus,*® na n&jz upominaly nékteré exponaty exotického oddéleni, zvlasté pak pfitomna
~hegerska soska". Katalog ji bez blizsiho uréeni uvadi pod ¢. 167 jako zap@jcku od Kirchnera, ¢imz
potvrzuje, ze umélcova nabidka ucinéna Kramarovi byla vyslySena. DalSi exponaty do exotického
oddéleni pQjcili jiz vyhradné Cesti sbératelé: malif Otakar Nejedly, tovarnik FrantiSek Melichar, Iékar
FrantiS$ek Wachsmann, poslanec fiSské rady Vaclav Jaroslav Klofac a profesor prazské konzervatore
Alois Miks. O prevzeti téchto pfedmétd informoval architekt Pavel Janak sochafe Otto Gutfreunda: , Do
exotického oddéleni jsme dostali sosku od Kirchnera, pak jednu moc hezkou indidnskou sosku

(kdmen) od prof. Mikse a pak vic véci od poslance Kloface: Cinu a Japan, vesmés dobré véci,"?®
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Afrikanista Erich Herold se domnival, Ze ,negerska soska" pljcena Kirchnerem byla originalni
africkou Fezbou a stejny nazor sdileli v minulosti i jini badatelé v&etné autora této studie.*® Zachované
fotografie exotické Casti expozice vsak tento zavér ve svétle vySe uvedenych faktl problematizuii.
Ukazuji, Ze Kirchner ¢eskym kubistlim zap(ijcil sochu, pokladanou za jeho vlastni praci, tzv.
Ubungsfigur z MUIM-Institut, a ta byla vystavena jako plvodni ,negerska soska". Jak ale tuto
skuteCnost vysvétlit?

Dokazat, Ze se vétSina dosavadnich badatell mylila a Ze zenska figura na fotografii
Kirchnerova ateliéru je skutecna africka fezba, je vzhledem k jeji nedostupnosti a nemoznosti
detailniho priizkumu nemozné. Socha navic nema typické formy africkych figuralnich praci z Kamerunu
ani z jinych oblasti a originalni africkou fezbou s nejvétsi pravdépodobnosti opravdu neni.

Na zakladé Kirchnerova citovaného dopisu Vincenci Kramarova pfirozené prichazi na mysl, Ze
malif ¢eské kubisty zamérné mystifikoval, kdyZ jim na misto afrického originalu podstrcil vlastni volnou
kopii. (Pfipomenme, Ze Kramarovi nabizel plvodni africkou figuru a Ze Cesti poradatelé vystavy
nemohli omylem zaménit Kirchnerovu fezbu za africkou ,negerskou sosku", jelikoz Kirchner na
prehlidku zadna vlastni dila neposkytl). Otazka je, jaké by mél pro takovou mystifikaci divody.

Vyloucena neni ani moznost, ze Kirchner skutecné nebyl autorem sochy a Ze historie jejiho
vzniku je jind, nez se badatelé dosud domnivali. Kirchner mohl skulpturu koupit v domnéni, ze je to
africka prace a jako takovou ji také pljcit na prazskou vystavu. Jako model ji uplatnil na celé radé
vlastnich kreseb a obrazl stejné jako kamerunskou leopardi stolicku. Na rozdil od ni vSak nebyla
originalni africkou fezbou, ale jeji volnou kopii. Takova dila se uz v té dobég, i kdyZ nijak masove,
objevovala na trhu uménim a vzhledem k dobovym znalostem afrického sochafstvi nebyla snadno
rozeznatelna.

Posledni hypotéza se mi jevi na zakladé dosavadnich zjisténi jako nejpravdépodobnéjsi a Ize
pomoci ni vysvétlit i formalni odliSnosti sochy od ostatnich Kirchnerovych praci. Podporuje ji podle
mého nazoru i umélcovo vlastni pojmenovani skulptury. V roce 1912 ji kromé jiného zobrazil na
drevorezu s leZici Ernou, ktery je kompozi¢ni variantou jiz zmifiovaného obrazu Sedici Zena s drevénou
sochou. Grafiku zpétné opatil titulem Zena s modiou, pozdéji ji dal nazev Zena s negerskou plastikou
(Frau mit Negerplastik), z néhoz vysel pfi pojmenovani skulptury Lucius Grisebach a v soupisovém
katalogu Kirchnerovych sochafskych dél i Wolfgang Henze.

Pfijeti mého zavéru by vyvolalo nutnost odepsat z tohoto katalogu pravé zminénou polozku.
Pro dé&jiny Ceského vytvarného uméni by to znamenalo, Ze na viibec prvni vystavé, programové
konfrontujici moderni uméni s africkou tvorbou, se nenachazela zadna originalni africka fezba, pouze
jedna jeji napodobenina neznamého plvodu a nékolik fotografii. Je témér jisté, Ze pred konanim této
prehlidky nevlastnil Zadny umélec z okruhu Skupiny pGvodni africkou sochu, jejiz nakup by

pravdépodobné presahl jejich financni moznosti. Kdyby tomu tak bylo, nepochybné by se stala

30 Erich Herold, Africké uméni v Ceskoslovensku, in: Vaclav Forméanek — Erich Herold — Josef Kandert, Africké umeni

v Ceskoslovensku, (kat. vyst.), Letohradek kralovny Anny, Praha 1983, s. 22. — Josef Kandert, Pocatky sbératelstvi etnického
umeéni v Ceskych zemich, UméniXXXVII, 1989, s. 189. — Tomas Winter, Lovesick Exoticism. the Collection of Non-European
Ethnic Art of Adolf Hoffmeister, Prague 2010, s. 14. — Idem (pozn. 28), s. 25. — Idem, Palmy na Vitavé. Primitivismus,
mimoevropské kultury a ceské vytvarné uméni' 1850-1950, Plzen — Revnice — Praha 2013, s. 130.

3! Viz Strzoda (pozn. 8), s. 200. — Henze (pozn. 11), s. 133-136, 331.
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soucasti vystavy a nebylo by asi tfeba pljcovat skulpturu od Kirchnera. Teprve v jejim pribéhu koupil
Vincenc Krama¥ v Pafizi nékolik africkych fezeb z Konga a Beninu, pfitomnych nasledného roku — opét
spole¢né s fotografiemi africkych dél — na ¢tvrté prazské vystavé Skupiny.*? Kromé hostd z Francie
(Picassa, Braqua a Deraina) a Maxe Pechsteina se ji GcCastnili i ¢esti umélci.

Jaké byly dalsi osudy Kirchnerovy ,Negerplastik* po skonceni vystavy v roce 1913 nevime.
Jestlize ji Kirchner vyobrazil pouze na dilech z roku 1912 a na jedné kresbé z nasledného roku,® zda
se, Ze ji uz nasledné nemél k dispozici. Je tudiz mozné, Ze se na vystavé prodala a zlistala v Cechach
v dosud neobjevené soukromé sbirce. Stejné tak ale nelze vyloucit, Ze byla Kirchnerovi vracena. Do
nového berlinského ateliéru na Kornerstrasse, kam se umélec prestéhoval v dubnu 1914, vsak jiz

zfejmé nedoputovala. Pfipustit je pfirozené nutné i moznost, Ze dilo bylo z neznamych pficin zni¢eno.?*

32 Winter (pozn. 28), s. 26.
3 Henze (pozn. 11), s. 331.
3 Za pomoc a cenné informace autor dékuje Anke Daemgen, Jané Jirouskové, Marii Rakusanové a Luciusi Grisebachovi.
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