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Ikonograficky motiv Sacra Conversazione v ceském

umeéni 14. stoleti

Terminu Sacra Conversazione* se uZiva v uméleckohistorické literatuie pfedevsim jako oznaceni
tematicky vymezeného typu obraz renesanéni epochy. Ustfednim tématem je ikonograficky
celek, jemuz dominuje Madona s ditétem — obvykle vyvySena ¢i prostorové zdlraznéna —, kolem
niz jsou v mensim poctu c¢asto neformalné seskupeni svétci blize urceni atributy. Vyvoj badani
v oblasti tohoto ikonografického motivu probiha jiz od tFicatych let 19. stoleti.? Na skute¢nost,
Ze dila typu oltafniho obrazu z Pesara od Tiziana Italové nazyvaiji ,heilige Conversazionen",
poprvé upozornil Franz Kugler v roce 1837 v prvnim vydani Handbuch der Geschichte der
Malerei in Italien seit Constantin dem Grossen.®> Ran&jsi zminka o uZiti tohoto oznadeni
ve spojitosti s obrazem vSak pochazi pfimo z italského prostredi, konkrétné z roku 1797
z inventare dédictvi markyze Orazia Guiseppa Pucciho, kde je jedna z maleb od Santiho di Tito
popsana jako ,,un quadro rappresentante una Santa Conversazione con cinque figure®.* Ackoliv
jsou takto v uméleckohistorické terminologii oznacovana zejména dila vznikla v 15. a 16. stoleti,
vyskyt kompozi¢niho schématu Madony s ditétem obklopené svétci Ize dokumentovat jiz
v predchozich epochach. Takzvané predstupné Sacra Conversazione, tedy schémata, na ktera
renesancni podoba tohoto tématu pozdéji navazala, uvadéji ve svych disertacnich pracich Wolf
Ritter® a predevaim Karl Kaspar.® Ten je také autorem jejich zakladni kompozi¢ni klasifikace.
Geneze vykladu ikonografického motivu se odvijela pfevazné od snahy spojit nazev se
znazornénim rozhovoru mezi svéteckymi postavami, obklopujicimi Madonu, az ke kompozi¢nimu
rozboru takto oznaceného tématu a k jeho aplikaci na ran€jsi umélecka dila; objevil se i pokus
postihnout vyvoj vzajemnych vztaht mezi postavami.

Problémem tohoto ikonografického tématu je jeho oznaceni, které, jak vyplyva
z dosavadnich poznatk, se nejspis zacalo pouZivat az dodate¢n&.” Rovné? jeho interpretace se
lisi @ casem se ménila. Revizi zplsobl vykladu nazvu ucinil v nedavné dobé Heidrun Stein-
Kecks.® Z pogatku se vyraz vykladal zcela jasné ve smyslu konverzace, rozhovoru. Takovy
zplsob vykladu byl jisté opodstatnény, nebot’ existuji obrazy, kde horliva komunikace mezi
svéteckymi postavami je dobfe patrna; zvlasté je tento aspekt zfejmy naptiklad na obrazech Fra
Angelica.’ Zahy oviem vyslo najevo, Ze ne viechny obrazy oznacované jako Sacra
Conversazione vyvolavaiji explicitni dojem rozhovoru mezi zicastnénymi. Svétci mezi sebou

nehovofi, naopak kazdy se zda pohrouzen sam do sebe. V obrazovém znazornéni se rozhovor



objevuje i v tomto pfeneseném slova smyslu, ktery se projevuje citem, zamyslenosti a dojetim,
tedy zplsobem naprosto odliSnym od skutecného hovoru. Rozhovor ve smyslu tiché
kontemplace spoCiva predevsim ve vnitfnim hnuti postav, jez je navenek patrné a jehoz dalSimi
projevy mohou byt pravé vzruseny pohyb, gestikulace a shlukovani se do skupiny. Podle Ericha
Hubaly'® umélec postavy zobrazoval jako ,miuvici”, ale nikoliv mluvici mezi sebou navzajem, ale
Jmluvici samy ze sebe".

Objevny pohled na celou problematiku prinesla americka badatelka Rona Goffenova,
kterd ve studii Nostra Conversatio in Caelis Est: Observations on the Sacra Conversazione in the
Trecento!! nabidla novy zplisob, jak ikonograficky typ chapat. Termin posoudila z hlediska
sémantiky, kde podle ni mylny vyklad pojmu conversazione dezinterpretuje souvislosti, nebot’ se
jeho vyznam béhem staleti proménoval. Ve 13. a 14. stoleti mélo latinské slovo ,,conversatio"
jesté stejny smysl jako v klasické lating, tedy , styk s nékym", a jeho synonymy byla slova
Lcommorario, convictus, familiaritas®.*> Takovy vyznam slova se shoduje i se stfedovékymi
pisemnymi prameny, které mnohdy hovofi o spaseni lidské duse a o zivoté po smrti, kdy se
z ,conversatio hominum" stava v rdmci monastické komunity ,, conversatio monachorum",
pfipadné , angelorum®, které v monastické literatufe dostane pfivlastek , sancta".'> Rona
Goffenova se snazi prokdzat, Ze oznaceni Sacra Conversazione ma naopak literarni opodstatnéni
v Pismu svatém a patristickych textech, pficemz zvlastni ddlezitost priklada Listu sv. Pavla
Filipanm (Fp 3,18-21).** Pojem conversazione vysvétiuje na zakladé téchto pisemnych
pramend jako spolecenstvi, obec. V tomto smyslu se mél za pfispéni rozvijejicich se
mendikantskych fadl ve 14. stoleti Sifit v povédomi lidu. Ve svych kazanich kladly Zebravé rady
dliraz na zachovavani BoZich ustanoveni a snahu vést ctnostny Zivot po vzoru svétcl jiz tady
na zemi. Pobozny Clovék tak mohl doufat, Ze se po smrti pfipoji k Bozi obci v nebesich. Minorité
upominali zejména na chvalyhodny Zivot sv. Frantiska, jehoz plisobeni méli lidé dosud v zivé
paméti a jehoz piklad mohli nasledovat. Goffenova se domniva, ze pravé jejich kazani, ktera
byla i pisemné zaznamenana, souvisela zasadnim zplsobem se vznikem a vyvojem
ikonografického typu Sacra Conversazione.'> Potatek obraz znazorfiujicich Svaté spoleenstvi
spattuje ve vyzdobé dolni baziliky sv. Frantiska v Assisi, kde se na nasténnych malbach Mistra
sv. Mikulase a Pietra Lorenzettiho v bocnich kaplich sv. Mikulase a sv. Jana Kftitele objevuje
Madona flankovana dvéma svétci.*® Jednim z kritérii pro spravné uréeni tématu je pro badatelku
jednota zobrazovaného prostoru v obrazu, které je v tomto pfipadé dosaZeno zasazenim motivu
do iluzivni kamenné lodZie.!” Zdani redlného pohledu je umocnéno charakteristickym
presahovanim nimbd a gest jednotlivych svétct do okolniho prostoru, kdy postavy nemohou byt
vnimany jako pouhé obrazy, nebot’ v divakovi evokuji svou skutecnou existenci a je tak vyvolan
dojem iluzivniho prihledu do architektury.

Ackoliv Rona Goffenova vznik tohoto typu klade nejdfive do zavéru 13. stoleti,® Ize
pozorovat, Ze prinejmensim kompozice schématu ma plvod jiz v rané kiestanském obdobi, kdy
takové téma se uplatiovalo ve spojeni s motivem ptimluvy za dusi a zdobilo mista posledniho

odpocinku kfestand a objevovalo se ve vyzdobé hlavnich apsid chramd, ze které se ovsem do
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dnednich dnl zachovalo jen n&kolik mélo piiklad@.*® V nasledujicich staletich se motiv udrzel
ve vyzdobé doprovazejici oltafni menzu®® a opétovné se rozsitil béhem sedmdesatych

a osmdesatych let 13. stoleti, kdy bylo schéma znovu uplatnéno v sepulkralni plastice a
zformovala se podoba tzv. dossalii, ktera ovlivnila vzhled pozd€ji vzniklych polyptychd.
Soucasné v tomto obdobi nabyla Zivosti gesta postav, které Ize nejprve pozorovat na dilech
sochare Giovanniho Pisana. Diky jeho navazani na antickou tradici pocaly figury opét ,hovofrit".
Zasluhou tohoto impulsu vznikajici dila misila prvky rané krestanské tradice a touhy po novém
uchopeni zobrazované skutecnosti. NeSlo o pouhé ,vzkiSeni" rané krest'anské kompozice

s Madonou, ditétem a svétci, nybrz o Usili vyjadrit vSudypritomny vztah pozemského

k nebeskému, ktery byl nejsrozumitelnéji zprostredkovan postavami svétcd. Ti se naléhavé
obraceli k divakovi a vyzyvali ho k Ucasti na tajemstvi Bozi spasy, jiz se véfici snazil dosahnout
prostrednictvim modliteb a ctnostného Zivota a ocekaval za to jejich intervenci u Boziho triinu.
Usili vyjadfit tento motiv je mozno ve vétsi & mensi mite pozorovat jak na poli sochaiském, tak
malifském; objevuje se na nahrobcich,?! rozmé&rnych polyptysich?? i drobnych devoénich
oltafich® a s odkazem na né&j se Ize setkat také v italskych marianskych hodinkach z prelomu
14. a 15. stoleti.?*

Na zakladé pfipominky Haydena B. J. Maginnise® je moZno rozli$it vyobrazeni Sacra
Conversazione na ta, ktera obsahuji pouze Madonu s ditétem doprovazenou svétci a tutéz
koncepci obohacenou o pfitomnost donatora. Prvni zplisob vyobrazeni sméfuje k vizualnimu
priblizeni transcendentalniho nebeského kralovstvi, zcela nenaruseného lidskou pfitomnosti,
druhy zpUsob pojeti koresponduje s rlistem osobni zboznosti vySe postavenych vrstev, které
usiluji o své prijeti do Boziho kralovstvi. Tento druhy pomérné silné frekventovany paralelni
proud vyobrazeni by mohl byt jesté dale rozlisen podle kritéria, zda se vedle Trlnici madony se
svétci objevuje postava kleciciho donatora, nebo zda zde donator vystupuje ve smyslu
spravedlivého panovnika. V pfipadé vyobrazeni s donatorem je vyjev obvykle soucasti vyzdoby
nahrobkd, epitafl ¢i soukromych kapli a motivuje ho akt commendatio animae — doporuceni
duse. Vyobrazeni se zemielym objednavatelem, jehoz dusi svétec doporucuje Matce BozZi,
doprovazi specificky druh komunikace — totiz mezi Madonou, doporucujicim svétcem
a prosebnikem coby kandidatem touZicim po pfijeti do nebeského kralovstvi. Kromé vyzdoby
nahrobk{ a soukromych kapli se toto téma stalo téz oblibenym namétem drobnych devocnich
oltard. Usili donatora docilit ptimluvy ,pro redemptione animae", tedy za spasu duse, zde
nebyva jednoznacné podniceno vyobrazenym samym, Casto dochazi k pfipadiim, kdy je dilo
vyhotoveno na objednavku blizkych vyobrazené osoby aZ po smrti dotyéného.?® Druhy pfipad,
na némz se panovnik ¢i predstavitel cirkevni ¢i vyssi spravni moci objevuje vyobrazen v rdmci
spoleCensky vyznamného prostoru, je spiSe reprezentacnim typem s mocenskym podtextem,
ktery v uréitém smyslu mdZze jisté myslenku doporuceni duse obsahovat, jeho hlavnim zamérem
je vSak spiSe prezentovat pritomnost Bozi milosti v urcitych statnich celcich, v knizecich
a panovnickych Uradech. Oba typy patrné z diskurzu o Sacra Conversazione vyloucit nelze,

nebot’ je pravdépodobné, Ze pravé v aktu commendatio animae byl polozen zaklad pro
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kompozi¢ni schéma celého Svatého spoleCenstvi — kontakt zemrelého s Pannou Marii a jejim
synem, Spravedlivym soudcem, jenz rozhoduje o dusi hfiSnika, musel byt totiz nékym
zprostredkovan.

Do ceskych zemi motiv pronikl s velkou pravdépodobnosti az za vlady Karla IV., nejdfive
ve Ctyficatych letech 14. stoleti.?” Panovnik, prosluly b&hem své vlady neutuchaijici , vasn/* po
svatych ostatcich, usiloval téZ o oZiveni kultu svétct v Ceském kralovstvi, pricemz vyzdvihnuti
byli zvlasté svétci pochazejici z Ceského kralovského rodu Premyslovci Ci jinak spojeni s Ceskymi
déjinami, tzv. beata stirps. Zaklad svétecké reprezentace Ceskych zemi byl poloZen v Kristianovée
legendé, kde bylo k legendam o sv. Vaclavu a sv. Ludmile pfipojeno jesté vypravéni o prichodu
svatych Cyrila a Metodéje na Velkou Moravu. Svétci sice nebyli pokrevné spojeni, vzniklo vsak
duchovni pouto, které chapalo sv. Vaclava a sv. Ludmilu jako nasledovniky kfestanské tradice.?®
O Sifeni kiest'anské viry se téz nemalou mérou zaslouzil sv. Vojtéch, ktery — ac¢ plvodem
Slavnikovec — byl bez vahani pfijat do ,svatého rodu", stejné jako zde své Cestné misto drzel
i sv. Vit, patron prazské katedraly. Karel IV. se velmi podilel na oziveni kultu svého patrona
sv. Vaclava, na néhoz byl béhem Karlova panovani — coby na svatého ceského panovnika —
kladen vibec nejvétsi diiraz. Jeho zasluhou vsak byl do povédomi lidu uveden také sv. Prokop.
Za Karlovy vlady pronikla postava tohoto svétce siln&ji i do vytvarného uméni.?® Rovné? je
patrno panovnikovo Usili obohatit stavajici soubor zemskych patrond o svaté panny z rodu
Premyslovcl, Mladu a Anezku, a vymluvna jsou téZ opatfeni tykajici se zavedeni kultu sv.
Zikmunda, svétce pochazejiciho z lucemburské panovnické linie.*

Tento druh reprezentacni politiky skrze rodové svaté i svétce spojené s vladnoucim
rodem uplatiovaly i jiné kralovské rody. Manifestace rodovych svatych se zfejmé
ve vladnoucich vrstvach tésila znacné popularité. Napriklad v inventafi baziliky sv. Petra v Rimé
z roku 1361 je zaznamenano, ze kralovna Alzbéta Uherska darovala chrdmu dossale
s vyobrazenim uherskych svétcll — s Pannou Marii uprostied, kterou po pravici doprovazeli
sv. Pavel, sv. St&pan Uhersky, sv. Emerich Uhersky a sv. Ludvik a po levici sv. Petr, sv. Ladislav
Uhersky, sv. Alzb&ta Uherska a sv. Markéta Uherska.?* Obdobny pfiklad Ize nalézt v pipadé
nasténné malby Simona Martiniho v jiznim transeptu dolniho kostela sv. Frantiska v Assisi, kde
byl opét uplatnén soubor peclivé vybranych svétcd hajicich zajmy neapolského rodu u Madony
drZici v rukou dit&, které se rukou dotyka Zezla jednoho z kralovskych svétcd. Kralovské rody
tak mohly dale na zakladé rodovych svatych legitimizovat své pravo vliadnout, nebot’ mély
pocetné zastoupeni ,radcd™ a pfimluvct Trlinu nebeského.* Mocna sila pfimluvy svatych se u
dvora zd(razfiovala uz za doby vlady sv. Ludvika, jak uvadi autor biografie Zivot svatého
Ludvika® Guillaume de Saint-Pathus, kdyZ popisuje okamzik, kdy Ludvik vysvétli svému
ohromenému Zivotopisci Jeanu de Joinville, jak uskutecnit Zivotopiscliv zamér tésit se poctam
a zalibit se lidem, ale rovnéz se v budoucnu tésit z BoZi milosti a slavy — oboji je dobfe mozné
za pomoci aktivni UCasti svétcl: , A tehdy poZehnany krdl ... vyzval rytife [Joinvilla], aby
pravideiné chodil do kostela, hlavné o slavnostnich svatcich svétcd, a aby svétce uctival, a rekl

mu, Ze se svétci v rdji je to podobné jako s radci krélld na zemi. ProtoZe kdo chce jednat

4



S pozemskym kralem, ten se zepta, kdo je s nim natolik zadobre, Ze ho miiZe jistojisté o néco
pozadat, a kral ho musi vyslechnout, a jakmile zjisti, ktera osoba to je, jde za ni a pozada ji, aby
Jeho jménem poZddala krdle. A tak je to i se svetci v rdji, ktefi jsou blizci [privez] nasemu Panu
a tési se jeho ddvére a mohou ho jistojisté o néco poZadat, protoZe jim naslouchd. Proto musite
chodit do kostela o jejich svatcich, uctivat je a modlit se k nim, aby se za vas primluvili u
naseho Pana.**

Existence nezprostfedkovaného kontaktu svétcll se Stvofitelem byla oficialné potvrzena
papezskou bulou Benedictus Deus z roku 1336, ktera pravné ratifikovala predpoklad, ze svati
bezprostiedné po své smrti patfi na Bozi Tvar. Zminéné téma trapilo fimskou kurii ve tficatych
letech 14. stoleti, kdy roku 1331 papeZ Jan XXII. tuto presumpci poprel.*

Koncem &tyficatych let® se zapocalo se stavbou kralovského hradu Karlstejna
a nejpozdéii k roku 1357% byla dokonéena stavba tzv. kaple sv. Katefiny zbudované v sile
jizniho zdiva nizsi marianské véze hradu. Dfive nez byl prostor oratore oblozen
polodrahokamovou inkrustaci, zdobil jej soubor nasténnych maleb, ktery v disledku zmény
koncepce z velké &asti zanikl.*® Pro novou koncepci vyzdoby kaple byla vyuZita pouze nasténna
vymalba niky*® zapust&né do vychodni stény kaple, jejiz Ustfedni motiv piedstavoval Trénici
madonu s ditétem, které u nohou po stranach klecel cisarsky par. Cisar byl umistén po levici
Madony, diky ¢emuz se ocitl blize k ditéti, jez bylo usazeno na levé strané Mariina klinu,
cisafovna klecela po pravé, heraldicky vyznamnéjsi strané.*® Madona odéna do paenuly
plvodné pod krkem sepnuté velkou, snad kulatou agrafou a s nimbem po obvodu zdobenym
dvanacti zlatymi hvézdami byla usazena na trlinu témérf frontalné a hlavu naklanéla smérem k
cisafovné. Dité otacelo hlavicku smérem k cisafi, levou rukou se dotykalo cisafovych sepjatych
rukou a pravici mu Zehnalo. Modré pozadi niky zdobily zlaté Sesticipé hvézdy, které prechazely i
na bocni stény zaklenku, kde byly vyobrazeny postavy apostold sv. Petra a Pavla. Oba svétci,
ktefi se méfitkem a velikosti bliZili rozmérdim Madony, byli opatfeni atributy (klicem v pfipadé
Petra, meCem v pfipadé Pavla) a knihami, které spolu s Satem a plastém stfidaly Cervené
a zelené barvy postavené do vzajemného protikladu. Ve vrcholu klenby niky se nachazelo
vyobrazeni ,,BoZ/ tvare", o jehoz provedeni dnes svédci pouze bilé brazdy v modré barvé
a absence vytlacenych zlatych hvézd. Tvar zfejmé obklopovali Ctyfi andélé.

K vyzdobé niky plivodné prinaleZela i nasténna malba se svétci na severni sténé kaple,
z niz se zachoval pouze pas s oblicejovymi partiemi svétcl nesoucimi stopy zna¢ného poskozeni.
S trvalou Ucasti svétcd na vyzdobé kaple se jiz v dobg, kdy se zapocalo s inkrustaci stén,
nepocitalo, o &emz svéd¢i i ndsledné piekryti horniho pasu.*! Svétci byli vyobrazeni pod oblouky
arkad na tmavomodrém pozadi lemovaném svétlejSim modrym pruhem, na némz vynikaly
zejména zlaté provedené svatozare. Postava umisténa nejblize oltarni niky byla vyobrazena
s mitrou a berlou, coz ji charakterizovalo jako svatého biskupa. Vedle biskupa se objevuje figura
svétce v zeleném Satu bez insignii, kterd v pravé ruce drzela kfizek. Treti, z hlediska barevného
provedeni nejlépe zachovany svétec byl odén do Cerveného Satu, krk mu zdobil bily vzorovany

limec, pod nimZ je mozno vidét pruh svétle modré barvy — snad brnéni. Cervend knizeci ¢apka
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s bilym lemovanim pfimalovana patrné snad az na svétcovy vlasy, jez pod ni mirné prosvitaji,
jej dovoluje ztotoznit se sv. Vaclavem. V levé ruce drzi knize kopi s praporcem o tfech bilych
pruzich na ¢erveném pozadi. Za nim nasleduijici svétec odény do hnédého Satu drzel opét v levé
ruce krizek. Tvar paté postavy je nezietelna, pravici pozveda vzhiru a v levé ruce drzi palmovou
ratolest. Sesty svétec, kterého jiz zasahla planovana inkrustace, drzel v levé ruce kfizek.

Z posledni postavy zbyly jen fragmenty, nicméné je patrné, Ze opét nesla atribut kfize, jenz se
od predchozich kfizkl druhové odliSoval.

Totoznost svétcd je dodnes jednou z nezodpovézenych otazek, ackoliv bylo ucinéno
nékolik pokusd postavy identifikovat. Nejdfive se o to pokusil Bohuslav Balbin,* jenz se
domnival, Ze jde o Ceské patrony — sv. Vojtécha, sv. Prokopa, sv. Vaclava, sv. Vita, sv. Cyrila a
Metodé&je a sv. Ludmilu. Badatelé Zden&k Bouse a Josef Myslivec® soudili, ze kromé &eskych
svétcd se zde v podobé postav drZicich krizky objevuji vyobrazeni apostolové, ktefi se s Ceskymi
patrony stfidaji. Franti$ek FiSer** naopak predpokladal, Ze oratoi podobné jako kaple sv. Kfize
svou vyzdobou doprovazela Apokalyptickou litanii vSech svatych. Tato skupina svétc(, tzv.
Herold{ ukfizovaného Soudce, jak je FiSer oznaCuje, méla analogicky k vyzdobé dochovaného
pasu maleb na severni sténé pokryvat nejen sténu jizni, nybrz i ¢asti vychodni a zapadni stény
oratore. Herold mélo byt vCetné postav sv. Petra a sv. Pavla z bocnich stén oltarni niky
dvanact a spolecné s nimi zde méli byt vyobrazeni také ctyfi ¢esti patroni — sv. Vojtéch,
sv. Vaclav, sv. Vit a sv. Prokop. Recentni badani se ve vztahu k uréeni jednotlivych svétcl
vyjadiuje zdrzenliv&ji. Jaromir Homolka® predpoklada, Ze vlevo od oltaFe by se mohl nachézet
sv. Vojtéch, za nim apostol Pavel, sv. Vaclav a apostol Petr. Svétec s mucednickou palmou snad
predstavuje sv. Vita. Lze skuteCné predpokladat, Ze vétSina svétcll vyobrazenych na severni
sténé kaple byla ¢eskymi patrony, coz by odpovidalo i vySe zminéné dobové praxi na jinych
kralovskych dvorech.

I pres Spatnou zachovalost pasu maleb s obliCeji svétcli Ize konstatovat, Ze byly
trictvrtecni profily orientovany smérem k oltafni nice a jejich zasazeni do architektury nebylo
striktné centrovano. Postavy svétcl byly znazornény s ohledem na svoji jedinecnost — lisi se
v typice tvafi, jsou charakterizovany atributy a patrné i jejich celkové podani muselo vykazovat
fadu rozdilnych prvk{, coZ by podporovala i rozli¢na gestikulace nékterych svétct. V nékolika
pfipadech zasahuiji atributy svétce do mist, kde zacina architektura (napfiklad vrchol kopi
sv. Vaclava zietelné precniva ven z arkady) a vytvoreny prostor je podfizen postavée, coz
vyvolava iluzi jeji rediné existence.

Vzhledem k Spatnému dochovani oblicejovych partii postav sv. Petra a sv. Pavla
na bocnich sténach niky Ize jen z naznakl vytusit, Ze i tito svétci se svou pritomnosti aktivné
podileli na udalosti odehravajici se v nice. Sv. Petr snad s mirné sklonénou hlavou shlizel
na cisare, zatimco sv. Pavel upiral zrak pfimo na Madonu. Paralely k dvojici apostolskych knizat
doprovazejicich Madonu a kleciciho donatora Ize shledat u nedochovaného nahrobku papeze
Bonifce VIII. z baziliky sv. Petra v Rim&* & mozaiky komemorativniho charakteru v apsidé

chrému Santa Maria in Trastevere.”” Naopak s motivy, jeZ by mohly mit charakter hommagia
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¢i se mu blizily, se Karel IV. pfi své korunovacni cesté mohl setkat pfi zastavkach v Pise

a Sien&,* kde mél teoreticky moznost spatfit sochu svého déda Jindficha VII. Lucemburského
poklekaijiciho v pritomnosti personifikace mésta Pisy pred Pannou Marii s ditétem na vyzdobé
tympanonu portalu San Ranieri pisanského dému (kompozice celého sousosi je dnes bohuzel

znejasnéna).®

V Siené mohl naopak obdivovat spodni vyzdobu fasady s motivem Matky Bozi

s ditétem v Ustfednim tympanonu, ktera v doprovodu dvou andéll pfijima pod svou ochranu
kapitana lidu Bonaguida Lucariho, jenz ji za asistence personifikace mésta Sieny predava klice
od mésta.® Zfejmé nejvice se gestu hommagia bliZi akt zndzornény na deskovém obrazu tvaru
lunety od Giovanniho da Milana®! zobrazujicim polopostavu Madony se stojicim dit&tem, jeZ
rucku pfimo vklada neznamému donatorovi do sepjatych rukou a pravici mu zehna. Na levé
strané vSemu pfihlizi patrné donatorova Zena, jiz Panna Maria podava lilii. Vznik obrazu je

v soucasné dobé kladen do doby kolem roku 1365.

Priklad oltarni niky zapusténé do zdi a zdobené vyobrazenim trlinici Matky Bozi
s ditétem mohl Karel IV. obdivovat béhem své fimské korunovacni cesty, kdy navstivil chram
sv. Prassedy s kapli sv. Zenona,** a je velmi pravdépodobné, Ze mé&l moznost prohlédnout si
také podzemni kostel sv. Klimenta.>* Zde se v pravé boéni lodi nachazi nika, v jejimz zaklenku je
vyobrazen medailon s Zehnajicim Kristem, ktery by mohl slouzit jako paralela ke karlstejnské
Bozi tvari, a podobnych ukazek z italského prostredi Ize k tomuto umisténi zobrazeni Spasitele
najit vice.

Pojeti vyzdoby severni stény oratore nabizi paralelu s konceptem nasténnych maleb
Simona Martiniho v jiznim transeptu dolniho kostela sv. Frantiska v Assisi. Oproti assiskému
prikladu vSak musel byt celkovy dojem z nasténné vyzdoby karlStejnské oratore silngjsi, nebot’
uzavreny prostor poskytoval véficimu bezprostfednéjsi ucin zobrazeného na jeho smysly.
Vytvoril se tak dojem urcitého nebeského prostoru, ktery navstévnika po vstupu do kaple
dokonale obklopil a vytvarel iluzi nebeského dvoru, za jehoz soucast se mohl véfici v té chvili
povazovat. Podobnym G¢inkem musela na poutniky plsobit i umbrijska poutni kaple zvana
Maestadella,> vznik jeji nast&nné vyzdoby se klade rovné&z do doby kolem poloviny 14. stoleti.
Na Celni sténé naproti vstupu do kaple je vyobrazena Madona s ditétem sedici na trlinu
zdobeném po obou stranach tfemi gotickymi fialami, kterou svétci v iluzivnich arkadach
doprovazeji tentokrat na obou bocnich sténach — po levé strané sv. Jan Kftitel, sv. Michael
archandél, sv. Jan Evangelista a sv. Katefina Alexandrijskd; zprava pak sv. UrSula, sv. Benedikt
(¢ jiny Feholnik), sv. Petr a sv. Blazej. Uprostfed klenby kaple je vyobrazen zehnajici Kristus v
mandorle, jehoz v rozich klenby doprovazeji Ctyfi skupiny o ¢tyrech andélech.

Také ve vyzdobé kaple sv. Kfize ve vétsi karlStejnské véZi, jejiz koncepci FiSer opét
vztahuje k Apokalyptické litanii viech svatych,® tvoii svétecké postavy prevaznou &ast cyklu.
Hlavni diiraz je prirozené kladen na nastroje utrpeni Pané a predméty s jeho utrpenim
spojenymi, jak o tom svédci i titul zasvéceni kaple — Umuceni’ a onéch znameni. Ovsem i v ramci
tohoto sloZitého ikonografického programu je pomérné patrné, Zze do nejvétsi blizkosti nad

oltafni menzu kaple® byl umistén plivodné samostatny triptych italského pfivodu od Tommasa
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da Modena,*® v jeho? stfedu je vyobrazena Panna Marie s dit&tem, kterou po stranach
doprovazeji svétci — sv. Vaclav a sv. Palmacius. Triptych byl pro vystaveni v kapli upraven
a orezan. Je otazka, bylo-li s umisténim triptychu do téchto prostor pocitano uz od pocatku,
ovsem pivodni Gcin obrazu, vyznacujici se schopnosti komunikovat s divakem, zdstal zachovan.
Zatimco sv. Palmacius po levé strané navazuje ocni kontakt s Madonou, sv. Vaclav umistény
vpravo upira pohled smérem na pozorovatele. Cely Theodorik(v cyklus nebeského vojska® se
vyznacuje snahou docilit predstavy realné existence vyobrazenych svétcll. Postavy prekracuji
hranice ram( a jsou charakterizovany uméfenou gestikulaci, ktera spiSe nez snahou upoutat
pozorovatelovu pozornost napovida o pohrouzenosti do vlastniho nitra sméruijici ke
kontemplaci, ze které jsou obCasné vytrzeni zajmem o sousedni postavu. Pouze v pfipadé
frontalné zobrazenych postav ¢i evangelisty sv. Lukase je patrna pozornost vénovana
navstévnikdm kaple.

Vazba vyobrazeni Matky BoZi s ditétem na oltar je pomérné zfetelnym prdvodnim jevem
Sacra Conversazione vzhledem ke skutecnosti, ze byva uzivana k vyzdobé oltafnich nik,
polyptych@ ¢i nasténnych oltarnich retabld. Na nasténné malbé Madona se svétci od Ambrogia
Lorenzettiho, zdobici oltafni sténu kaple Piccolominill v kostele San Agostino v Sieng, nazyvané
téz Cappella del Sacramento, je dité, drzici v dlani stehlika, vyobrazeno ve smyslu obétniho
beranka odkazuijici na slavnost eucharistie, béhem niz se za lidstvo vydava a proléva Télo a Krev
Pané. Skupina svétcl, jez je z velké Casti tvorena mucedniky, prostfednictvim zobrazenych
atributl ditéti prinasi darem svou vlastni ob&t’ pro viru.®® Barbara G. Laneova uvadi, Ze uz
v obdobi cirkevnich otcli se objevilo srovnani betlémskych jeslicek s oltafni menzou, nebot’ ti
&asto dité-Krista vnimali jako symbol Téla Pan&.®* RovnéZ ekvivalentni vyraz pro Svaté
spolecenstvi — Communio sanctorum — se uziva také pro oznaceni svatého pfijimani, tj. sdileni
Téla Kristova.®® PGvodni zasvéceni kaple sv. K¥ize Umuceni a onéch znameni se ptimo vztahuje
ke Kristové obéti, jez se odehrava pii kazdé msi na oltafi. Jak Karel IV. sam udava ve svém
Zivotopisu® a podle svédectvi Jana z Jenstejna, mél panovnik svatost oltaini ve veliké dcté
a mnohokrat k ni béhem cirkevniho roku pfistupoval, pficemz byl v oné chvili pohnut tak, ze
&asto dojetim plakal a ved! k pravidelnému pfijimani svatosti i jiné.%*

Jako oltarni retabulum mohou byt rovnéz charakterizovany dvé nasténné malby
z posledni tietiny 14. stoleti z kapli sv. Mafi Magdaleny a sv. Simona a Judy v katedrale sv. Vita,
které za Sacra Conversazione oznatil jiz Jakub Vitovsky.®> Z deskové malby se zachoval obraz
Trénici korunované madony mezi sv. Katefinou a sv. Markétou, ktery byl druhotné ofezan,® i
mladsi obraz Trlinici madony mezi sv. Bartoloméjem a sv. Markétou, oba z AlSovy jihoCeské
galerie. Zatimco na prvni desce ze Zlaté Koruny byl jesté projev komunikace mnohem
zdrzenlivéjsi, zde dité, dotykajici se levou dlani sféry, pravici ukazuje na sv. Bartoloméje. Svétec
je opatfen atributy knihy a noze, zatimco vpravo stojici sv. Markéta drzi v pravici draka. Oba
svétci jsou oznaceni napisovymi paskami. Obraz vyjadfuje okamzik, kdy je ditéti odhaleno
tajemstvi jeho nadchazejici smrti. Stejny podtext mohlo obsahovat i vyobrazeni kfize, atributu

sv. Markéty na ranéjSim prikladu, ktery ji podle legendy vysvobodil z bficha draka, jimz byla
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poziena. Obnazeni ditéte, vyjadfujici rovnéz Kristovu lidskou podstatu, bylo podle Hany
Hlavackové ceskym specifikem a vztahovalo se k eucharistické symbolice.®’” Viyobrazeni nahého
ditéte jednak primo odkazovalo na Télo Pané, jez véfici pfijimali, jednak mohlo opét
predznamenavat Kristovo utrpeni, nebot’ by se vztahovalo k momentu, kdy byl Kristus

na Golgoté zbaven &atu.®® Oba zmin&né obrazy jako sancta conversatio oznaili jiz Jan Lori$

a Jifi Kropadek.® Pfikladem Svatého spoleenstvi reflektujicim rostouci kult narodnich svétcd

a vyznacujicim se silnym reprezenta&nim akcentem je votivni obraz Jana O&ka z Vlagimé;”®
svétci té7 tradiéné doprovazeji Madonu s ditétem na epitafech Jana z Jefen&”* & Jana Ruse

z Cemin.”?

Je tfeba podotknout, Ze s ohledem na Ceské prostiedi a s pfihlédnutim k pisemnym
pramendm se pro oznaceni Svatého spoleCenstvi zda vhodnéjsi uziti zminéného ekvivalentniho
vyrazu Communio sanctorum, staroCesky , svatych obcovanie, tj. spolecenstvi svatych, duchovni
spojeni vSech krestand Zivych i mrtvych skrze Krista, zaleZejici' v ucasti vsech na zasluhach
Kristovych"”® Vyraz se vyskytuje zejména v teologickych traktatech — Jan Hus ve svém Vykladu
viery definoval svatych obcovdnie jako , vsech svatych zasliZenie poZivanie",”* Petr ChelCicky jej
vysvétluje jako ,spojeni, spolek uduov v duchovniem téle cierkvi svaté, i k hlavé, jenZ jest
Kristus, i mezi sebu jeden ud k druhému".”

Motiv Svatého spolecenstvi doprovazel ¢eské uméni po celou druhou polovinu 14. stoleti
a jeho uzivani pokracovalo i ve stoleti patnactém. Mimo zastoupeni tradicnich svétcl se v
nékterych pfipadech objevili také Cesti patroni, coz Ize veskrze povazovat za doklad Uspésné
snahy o posileni mistni svétecké tradice. Znamé priklady tvori zfrejmé pouze zlomek dél, ktera
tento namét mohla obsahovat. Napadné Casto je Svaté spoleCenstvi doprovazeno klecicim
donatorem, coz svéddi o oblibenosti tématu v osobni zboznosti; motiv si udrzuje téz vazbu
na oltafni menzu. S jeho uplatnénim je mozno se setkat jak v oblasti nasténné, tak deskové
malby a lze predpokladat, Ze zasahl i do oblasti sochaFské produkce.”® Pokud by se v budoucnu
podafrilo lépe prokazat propojeni ikonografického tématu s eucharistickou liturgii, bylo by mozné
se domnivat, Ze prostfednictvim kompozice vyobrazené na oltaini desce se véfici, tj. cirkev
bojujici, upominali na cirkev vitéznou. PFi pfijimani BoZiho Téla pak dochazelo ke spojeni Casti
cirkve rozeseté na rliznych mistech a prostrednictvim obrazu se zpfitomriovala i cirkev vitézna,

jejiz conversatio in caelis est.

POZNAMKY

! Nigel Gauk-Roger, heslo Sacra Conversazione, in: Jane Turner (ed.), The Dictionary of Art XXVI1, Rome, ancient, III:
planning to Savot, London 1996, s. 494-496.

2 Pfehled k vyvoji badani o tématu je pojednan ve statich: Rona Goffen, Nostra Conversatio in Caelis Est. Observations
on the Sacra Conversazione in the Trecento, 7he Art Bulletin LXI, ¢. 2,1979, s. 198—-222 a Heidrun Stein-Kecks, ,Santa
(sacra) Conversazione". Viele Bilder, ein Begriff und keine Definition, in: Karl Mdseneder — Gosbert Schussler (edd.),
Bedeutung in den Bildern, Regensburg 2002, s. 413—442, z nichz do zna¢né miry vychazim.

3 Franz Kugler, Handbuch des Geschichte der Malerei in Italien seit dem Constantin dem Grossen, sv. 1, Berlin 1837, s.
308-309.

* Goffen (pozn. 2), cit. s. 198.



> Wolf Ritter, Altarwerk und Santa Conversazione in der venezianischen Kunst des 14. und 15. Jahrhunderts (disertaéni
prace), Phil. Fak., LMU, Miinchen 1934,

% Karl Kaspar, Die ikonographische Entwicklung der Sacra Conversazione in der italienischen Kunst der Renaissance
(disertacni prace), Phil. Fak., EKU, Tiibingen 1954.

7 Jediné zndmé bezprostfedni spojeni slova ,conversatio" a obrazu pfedstavuje malba Boha Otce se sv. Katefinou
Sienskou a sv. Mafi Magdalenou od Fra Bartolomea z roku 1509. U postavy sv. Marie Magdaleny, hledici na divaka, je
proveden napis ,nostra conversatio in coelis est'. Kompozitné ovsem nejde o typ obrazu, ktery je bézné jako Sacra
Conversazione oznacovan. Goffen (pozn. 2), s. 200.

8 Stein-Kecks (pozn. 2), s. 424-425.

° Zjevnou komunikaci mezi svétci Ize napfiklad pozorovat na jeho fresce z konventu sv. Marka ve Florencii nazyvané
Madonna delle Ombre (1440-1450).

10 Erich Hubala, Giovanni Bellini. Madonna mit Kind, die Pala di San Giobbe, Stuttgart 1969, s. 27-28.

1 Goffen (pozn. 2), s. 198-222.

12 Stein-Kecks (pozn. 2), s. 425.

13 Thidem.

4 Goffen (pozn. 2), s. 199.

15 Ibidem, s. 201-202.

16 Thidem, s. 202.

17 Hayden B. J. Maginnis poukazuje, Ze otazka sjednoceného prostoru neni omezena pouze na techniku nasténné malby,
stejné tak Ize i v pfipadé polyptychi sledovat natoceni svéteckych postav ke kompozi¢nimu stfedu. Hayden B. J.
Maginnis, The Trecento ‘Sacra Conversazione’, 7he Art Bulletin LXII, 1980, ¢. 3, s. 480—481, viz s. 480.

18 Goffen (pozn. 2), s. 216. ;

19 Motiv pfimluvy za dusi je zachycen na nasténné malbé z Comodillinych katakomb v Rimé z doby kolem roku 530
upominajici na vdovu Turturu; z 6. stoleti pochazi mozaikové vyzdoba apsidy baziliky Eufrasiana v Porei, ktera snad
mohla reflektovat nezachovanou vyzdobu apsid chramd Santa Maria in Capua Vetere ¢i Santa Maria Maggiore v Rimé

z 5. stoleti.

20 staveb mensich kostel(i a kapli, kde byla vzdalenost mezi olté¥ni menzou a nasténnou vyzdobou apsidy kratsi,
dochazelo k pevné&jSimu spojeni oltafe s obrazem a redukci nasténnych ikonografickych programd. Prikladem této
tendence je oltafni nika z 12. stoleti z podzemni basiliky v katakombach sv. Herma v Rim&, mladSim obdobnym
prikladem je oltaini nasténna malba z kostela Santa Balbina v Rimé z doby kolem roku 1280.

21 Roku 1282 zhotovil Arnolfo di Cambio pro orvietsky kostel San Domenico ndhrobek kardindla Guillauma de Bray, kde
byl znovu uplatnén motiv commandatio animae, ktery nasledné inspiroval dalsi sepulkralni tvorbu.

22 Motiv Sacra Conversazione reflektuji zejména polyptychy, u nichZ je patrnd vazba svétct na kompozicni stfed
predstavovany Madonou s ditétem.

3\ t&chto ptipadech byva nezfidka doprovézena rovnéZ vyobrazenim donatora, za néhoZ svétci intervenuij.

24 Bronwyn C. Stocks, Text, image and a sequential ‘sacra conversazione’ in early Italian books of hours, Word & image
XXIII, 2007, & 3, s. 16-24.

2 Maginnis (pozn. 17), s. 480.

% Victor M. Schmidt, Painted Piety. Panel Paitings for Personal Devotion in Tuscany, 1250—-1400, Firenze 2005, s. 109—
110.

% Motiv Sacra Conversazione |ze nalézt na nasténné malbé z kostela Narozeni Panny Marie v Holubicich zdobici zapadni
vnitini sténu podvézi (patrné po roce 1344) i v kostele sv. Vavfince v Brandyse nad Labem na severni strané
triumfalniho oblouku (kolem roku 1340).

28 petr Kubin, Sedm premyslovskych kultd, Praha 2011, s. 11.

2 Ibidem, s. 245; S vyobrazenim sv. Prokopa ve spole¢nosti sv. Vaclava a sv. Vojtécha se Ize setkat jiz ve 13. stoleti
v rukopisech Algoritrmus, computus a cisiojanus pdvodem z Cech. Prvni, zvany podle mista ulozeni mnichovsky
(Bayerische Staatsbibliothek, Clm 17703, fol. 1v) byl zhotoven pied rokem 1278, druhy, praZsky (Osterreichische
Nationalbibliothek, Cod Ser Nov 20268, fol. 1r) pfed rokem 1296. Josef Krasa, heslo Algorithmus, computus a
cisiojanus, in: Jifi Kuthan (ed.), Umeéni doby poslednich Premyslovcd, Roztoky u Prahy 1982, s. 65.

30 K zavedeni kultu sv. Zikmunda za Karla IV. pfedevsim David C. Mengel, Bones, Stones, and Brothels. Religion and
Topography in Prague under Emperor Charles 1V (1346-1378) (disertalni prace), Department of Medieval Studies,

UND, Indiana 2003. — Milada Studnickova, Kult svatého Zikmunda v Cechach, in: Petr Kubin (ed.), Svétci a jejich kult ve
stredovéku, Praha 2006, s. 283—-323. Blize o vztahu, ktery byl za Ucelem pfijeti nového svétce vytvoren mezi sv.
Vaclavem a sv. Zikmundem, a o chapani svétcli jako redlné pfitomnych skrz své ostatky piSe Milada Studnickova, které
timto dékuji za milé upozornéni. Milada Studnickova, Sancta et fidelis societas, in: eadem (ed.), Cechy jsou piné kosteld,
Praha 2010, s. 446—458.

31 Gabor Klaniczay, Holy Rulers and Blessed Princesses. Dynastic Cults in Medieval Central Furope, Cambrige 2002, s.
337-338. — E. Munz a A. L. Frottingham (Jr.), Il Tesoro della Basilica di S. Pietro in Vaticano dal XIII al XV secolo noc
una scelta d'inventari inediti, Archivio della societa' Romana di Storia Patria VI (1886), s. 14: , Item unum aliud dossale
pro dicto altari de syndone violato, ornatum de novem ymaginibus, videlicet, cum nostra domina in medio et a dextris
ejus sanktus Paulu, sanctus Stephanus Rex Ungarie, Sanktus Erricus Dux Ungari et Sanktus Lodoycus, et a sinistris
sanctus Petrus et sanctus Ladislaus Rex Ungarfe, sancta Helisabet filia regis Ungarie, et sancta Margarita filia regis
Ungarie, cum spicis aureis duplicatis inter ipsas imagines et in circuitu una vitis de auro in sindone rubeo cum rosis
aureis. " — Ibidem, cit. s. 337, pozn. 147.

32 Ibidem, s. 332-333.

33 Guillaume de Saint-Pathus, Vie de Saint Louis, Paris 1899.

3 Jacques Le Goff, Ludvik Svaty, Praha 2012, cit. s. 515.

% Stalo se tak na svatek Vdech svatych, kdy papeZ na toto téma pronesl kazani v katedrale Notre-Dame-des-Domes.
Vice v encyklopedickém hesle Christiana Trottmanna o papezi Janu XXII. na internetovych strankach
http://www.treccani.it/enciclopedia/giovanni-xxii_(Enciclopedia-dei-Papi)/, vyhledano 30. 4. 2013.

10


http://aleph.mpg.de/F/YEK33NMQJNQL8HC8EMLRDNRCLDXLPK5CYYKF7E2XLDAK7CX6HV-18280?func=full-set-set&set_number=044398&set_entry=000001&format=999
http://www.treccani.it/enciclopedia/giovanni-xxii_(Enciclopedia-dei-Papi)/

3 Zdené&k Chudarek, PFispévek k poznani stavebnich d&jin vé&Zi na hradé Karlstejné v dobé Karla IV., in: Zuzana
VSeteckova (ed.), Schodistni cykly velké véze hradu KarlStejna, Priizkumy pamatek X111 (Pfiloha), 2006, s. 106—138, viz
s. 107. Recentné k stavebnimu vyvoji hradu Zdenék Chudarek, Stavebni déjiny a funkéni promény hradu KarlStejna ve
14. stoleti, in: Petr Bares et al., Karistejn a jeho vyznam v déjindch a kulture, Praha 2010, s. 128-138.

37 Pro to svéddi vieobecné pfijimany predpoklad, Ze jde o jednu ze dvou kapli, jeZ byly 26. bfezna 1357 vysvéceny. Blize
k problematice badani o tzv. kapli sv. Katefiny Barbora Holeckova, Orator sv. Katefiny — ikonografické a symbolické
souvislosti (bakalarska prace), Katedra déjin vytvarnych uméni FF UP, Olomouc 2011, s. 4-11.

38 K predpokladdané plivodni podobé& vyzdoby kaple ibidem, s. 12—-15.

% Komplexné&jsi ikonograficky rozbor vyzdoby niky ibidem, s. 15-25.

4 Usazeni ditéte na Mariin levy bok rovné&Z urcilo obdobné rozvrZeni postav na tympanonu vstupniho portalu zvikovské
hradni kaple a taktéz, pokud by byl votivni triptych z baziliky sv. Jifiho na Prazském Hradé koherentnim celkem, ocitla
by se Zenska postava opét na heraldicky vyznamnéjsi strané.

“ Traduje se, Ze byla piekryta prkny z vozu, ktery vezl télo sv. Vaclava do Prahy. Naopak FiSer se domniva, Ze
svatovaclavské relikvie byly zakryty textilii, jez byla zavéSena na horni Zelezny prut a vespod pfichycena k dfevénému
hranolu, diky némuz se zachovala intaktni spodni Cast malby se svétci. FrantiSek FiSer, KariStejn. Vzdjemné vztahy tri
karlstejnskych kapli, Kostelni Vyd¥i 1996, s. 88.

2 Vlasta Dvorakovd, Smysl a ideovy obsah hradu, in: Vlasta Dvorakova — Dobroslava Menclova, Karlstejn — statni hrad a
pamatky v okol, Praha 1965, s. 65-121, s. 88.

43 Zdenék Bouse — Josef Myslivec, Sakralni prostory na Karlstejné. Pfispévek k problematice jejich programu, Umén/XIX,
1971, s. 280-293, zvl. s. 282.

* Fier (pozn. 41), s. 130-134.

5 Jaromir Homolka, Umélecka vyzdoba paldce a mensi véZe hradu Karlstejna, in: Ji¥i Fajt (ed.), Magister Theodoricus,
avorni malif cisare Karla 1V. Umélecka vyzdoba posvatnych prostor hradu Karlstejna, Praha 1997, s. 96-153, zvl. s. 128.
 Julian Gardner, The Tomb and Tiara. Curial Tomb Sculpture in Rome and Avignon in the Later Middle Ages, Oxford
1992, s. 107-109.

7 Vitaliano Tiberia, I mosaici del XII secolo e di Pietro Cavallini in Santa Maria in Tratevere, Todi 1996, s. 123-128.

*8 Podle itinerdfe bylo nejjiznéji polozenym mistem v Italii, které Karel pfed svou Fimskou korunovacni cestou navétivil,
meésto Lucca, kam zavital roku 1333. Jakub Pavel, Studie k itinerafi Karla 1V., Historickd geografie 11, 1969, s. 38-78,
zvl. s. 58.

49 OriginaIni dila jsou dnes uloZena v Museo dell’Opera del Duomo di Pisa, bliZe k Pisanovu pisobeni v Pise Enzo Carli,
Giovanni Pisano e Tino Camaino, in: Giampiero Lucchesi, Opera de/ Duomo di Pisa, Ospedaletto 1993, s. 83-101, zvl. s.
88-89.

0 Guido Tigler, Siena 1284-1297. Giovanni Pisano e le sculture della parte bassa della facciata, in: Mario Lorenzoni
(ed.), La Facciata del Duomo dj Siena, Silvana Ed. 2007, s. 131-146, vizs. 131.

51 soudasné dobé v majetku The Metropolitan Museum of Art v New Yorku.

52 Naposledy Daniela Parenti datuje vznik dila kolem roku 1360. Daniela Parenti — Angelo Tartuferi (edd.), Giovanni da
Milano. Capolavori del gotico fra Lombardia e Toscana (kat. vyst.), Galleria dell’Accademia, Firenze 2008, s. 236-237.

53 Katefina Kubinova, Imitatio Romae — Karel IV. a Rim, Praha 2006, s. 120.

54 Ibidem, s. 116.

55 Vice ke kapli Hole¢kova (pozn. 37), s. 37-39.

%6 Fider (pozn. 41), s. 184-196.

57 pokud by misto vyzdobeni kaple deskovymi obrazy bylo pfikrofeno k nasténné vymalbg, nachdzela by se podle
dochované kresby patrné postava Madony s ditétem nalevo od oltarni niky. Skutecnost, ze byla nakonec situovana nad
oltaF, svédCi o zaméru vytvofit ono eucharistické pouto mezi obrazem a oltafni menzou. Blize k dochovanym kresbam
Hana Hlavackova, Kresby na sténach v kapli sv. Kize ve velké vézi, in: Fajt (pozn. 45), s. 270-279.

%8 Olga Pujmanova, Nékolik poznamek k dilim Tomasa da Modena na Karlstejn&, UméniXXVIII, 1980, s. 305-332.

% Tento nazev je patrné pro svétce zvolené pro rozsahlou vyzdobu éitajici plivodné na sto tficet deskovych obrazl
nejvhodnéjsi, nebot’ s touto ideou bylo pocitano i v zakladaci listiné.

% Goffen (pozn. 2), s. 212

1 Barbara G. Lane, 'Ecce Panis Angeloruni. The Manger as Altar in Hugo's Berlin Nativity, Art Bulletin LVII, 1975, s.
476486, zvl. s. 47,7—479.

52 Benedikt XVI., Uvod do kfestanstvi, Vyklad apostolského vyznani viry, Kostelni Vydfi 2007, s. 239.

83 Karel 1V., Literdrni dilo, ed. Zdenék Kalista, Praha 2000, s. 23-25. 3

5 Jaroslav V. Polc, ,VaSen" Karla IV. po ostatcich svatych, in: Jaroslav V. Polc (ed.), Otec viasti 1316-1378, Rim 1980,
s. 55-79, zvl. s. 58.

55 Jakub Vitovsky, Nasté&nné malby ze XIV. stoleti v prazské katedrale, Umén/XX1V, 1976, s. 473-503, zvl. s. 491.

% Jan Lori§, heslo 18, Madona mezi sv. Katefinou a sv. Markétou, in: Antonin Mat&jéek (ed.), Ceskd malba gotickd.
Deskové malirstvi 1350-1450, Praha 1938, s. 58-60, zvl. s. 58. Jak mohl vypadat starsi ofezany deskovy obraz Madony
se svéticemi predtim, nez byl zkracen, napovida analogicky koncipovany votivni deskovy obraz Johannese
Rauchenbergera ze Salcburku z prvni tfetiny 15. stoleti, ulozeny dnes v diecéznim muzeu v némeckém Freisingu.

% Hlavackova (pozn. 57), s. 277.

% Blize k této problematice Pavel Cerny, Nékteré nové aspekty ikonografie Panny Marie s déckem v ¢eském uméni nové
doby Karla 1V., Acta Universitatis Palackianae Olomucensis Facultas Philosophica. Philosophica — Aesthetica, sv. 16,
Historia Artium, 1998, C. 2, s. 65-79, zvl. s. 71-72. .

% Jan Lori$, heslo 178, Madona se sv. Bartolomé&jem a sv. Markétou, in: Antonin Mat&jéek (ed.), Ceskd malba gotickd.
Deskové malifstvi 1350-1450, Praha 1938, s. 97-98, zvl. s. 97. — Pavel Kropacek, heslo 179-180, Epitaf Jana z Jefené,
in: ibidem, s. 98-100, zvl. s. 100.

® pavelka obraz oznaluje za ojedinély doklad ,po severnim zpiisobu komponované ,svaté konversace'" Jaroslav
Pavelka, heslo 155, Votivni Obraz Jana Ocka z VIasimé, in: ibidem, s. 7678, cit. s. 77.
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71 3i7 Kropadek uved! epitaf do souvislosti s vyobrazenim Svatého spolecenstvi. Pavel Kropacek, heslo 179-180, Epitaf
Jana z Jefenég, in: ibidem, s. 98-100, viz s. 100.

72 pavel Kropadek, heslo 233-235, Votivni oltaF z Hyrova, in: ibidem, Praha 1938, s. 134-135. — Recentné Milena
Bartlova, heslo Oltarni triptych z Hyrova, in: eadem, Poctivé obrazy. Deskové malirstvi v Cechach a na Moravé 1400—
1460, Praha 2001, s. 262-264. — Roman Lavitka, heslo XXIII.1, Votivni oltaf z Hyrova, in: Petr Balog et al.,
RoZmberkové. Rod ceskych velmoZii a jeho cesta déjinami, Ceské Budéjovice 2011, s. 462.

73 Heslo Obcovanie, in: Bohuslav Havranek (ed.), Starocesky slovnik, 3. dil, Praha 1977, cit. s. 1048.

7% Jan Hus, Vyklad viery, desatera boZieho pfikazanie a modlitby Pané, Budysinsky rukopis, prvni polovina 15. stoleti,
Bautzen, Stadt- und Kreisbibliothek, 2° 56, cit. fol. 19a.

75 petr ChelCicky, Arcibiskupsky sbornik Petra Chelcického, druha polovina 15. stoleti, nezvéstny (dFive Arcibiskupska
knihovna v Praze, C 32), cit. fol. 59a.

76 7 Sedesatych let 14. stoleti se zachovaly tfi sochy, jeZz mohly byt pozlstatkem retdblu z kostela sv. Jana Kititele
v Chebu, jejich provenience je vSak nejista. Jde o sochy trdnici korunované Madony s ditétem, sv. Jana Kititele
a sv. Jana Evangelisty, jez byly recentné dany do vzajemné souvislosti a mohly byt soucasti oltaini archy. Jifi Fajt, heslo
Madona z Chebu, in: idem (ed.), Karel 1V., cisar z BoZi milosti. Kultura a uméni za viady Lucemburkd 1310-1437, Praha
2006, s.109-110. Dalsi vzajemné souvisejici dvojice soch, opét svatych Jan(l, pochadzi z moravského Tovacova
a z Rychleb v Dolnim Slezsku. Michaela Ottova — AleS Mudra, heslo 3-5, Madona, sv. Jan Kftitel a sv. Jan Evangelista
v Chebu, in: Karel Halla et al., Uméni gotiky na Chebsku. Gotické umeni na uzemi historického Chebska a sbirka
gotického socharstvi, Cheb 2009, s. 138-148, zvl. s. 141. JelikoZ vSak byly sochy dekontextualizovany, je obtizné vyskyt
tématu v oblasti socharské produkce s jistotou prokazat.
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