POZDNE GOTICKY RELIEF Z DILNY JORGA LEDERERA V NARODNI GALERII V PRAZE

Helena Dariova — Narodni galerie v Praze

Dosud nepublikovana drevorezba predstavuje sv. Annu Samotreti. Do Narodni galerie v Praze se socha
dostala roku 1946 ze soukromé sbirky z Kraslic v zapadnich Cechach, provenienci se nepodatilo
dolozit.! Ve vysokém reliéfu provedend postava sv. Anny Samotfeti je predstavena v tzv. hieratické
kompozici: na lavici sedici Anna drzi na kliné na pravém koleni Jeziska, vlevo stoji Panna Marie,
zobrazena jako mlada divka s volné rozpusténymi vlasy.? Dievoiezba byla pravdépodobné plivodné
umisténa ve stredu oltaini skiiné. Kompozi¢né je reliéf vepsan do trojahelniku, v jehoz vrcholu se
naléza hlava sv. Anny, v jeho stfedu se nachazi Ustfedni teologicky bod celé sochy — symbol
eucharistie, hrozen vina. Sv. Anna se priklani k pomérné velké postavé ditéte, budouciho Spasitele,
¢imz se zdlraznuje devocni charakter fezby.
V letech 2009-2010 sochu restaurovala Tamara Beranova, ktera odkryla jeji rané renesancni
polychromii:®,Celek rezby se skidda ze ti7 figurativnich skulptur. Zadni strana neni opracovand a
drevorezba je odtud zpevnéna plochou kovovou tyci, Lipové dfevo je narusené cervotocem.
Stratigrafie prokdzala zachovani nejstarsi, Ize pfedpokiladat, Ze pivodni polychromie, a proto byly
pozdéjsi premalby, které sice respektovaly pivodni barevnost, odstranény. Prava ruka JeZiska a levd
ruka Panny Marie jsou pozdéjsimi doplriky a byly pro budouci prezentaci odstranény. Stavajici
polychromie, odpovidajici dobé vzniku dfevorezby, obsahuje pigmenty uZivané ve stredovéku:
olovnata béloba, olovnato-cinicita Zlut, rumélka, azurit, rezinat médnaty, uhlova cerri, kostni ceri,
Na podkiladu z pfirodni kiidy, ktery se vyskytuje na celé drevorezbé, leZi polychromie
z tempery s primesi oleje. Na rousce sv. Anny je pouZita smés olovnaté béloby a rumélky, cerna barva
satu sv. Anny obsahuje uhlovou cerri. Dekor na satech je proveden pravdépodobné na bazi oleje
(mixtion) a pokoven matovym platkovym zlatem. Na rubu doiniho okraje plaste sv. Anny byla
Identifikovana uhlova Cerri a zelené castice — pravdepodobné meéd:. Viasy Panny Marie maji podkiad
obsahujici olovnatou bélobu, Zluty okr, kiidu a olovnato-cinicitou Zlut. Na podkladu je naneseno
pokoven/ platkovym stiibrem s primési zlata. Modry plast’ Panny Marie nese na kfidovém podkiadu
vrstvu uhlové erné a dale modrou vrstvu azuritu s primési uhlové cerné. Plastické ornamenty
v ovdlech fragmentarné dochované na satech Panny Marie, tzv. cinovy reliéf, jsou reliefni aplikacl

zaloZené na cinové folii, jejiZ vzor byl vtlacen do formy. Motiv nizkého reliéfu je vzhledem k torzélnimu

! Inv. & NG: P 5905, lipové dfevo (zjistila Ivana Vernerova, laboratorni zprava &. 04/38,1), v. 99 cm, §. 60 cm, hl. 24 cm,
ptvodni polychromie. Na zadni strané Stitek s napisem v nizozemsting , Hlg. Anna met Maria en Christus. Silezié, ca 1500".

2 Wolfgang Braunfels (ed.), Lexikon der christlichen Tkonographie. V. Band, Ikonographie der Heiligen, Freiburg im Breisigau
1973, sl. 168-191 (heslo Anna). Hieraticky typ, oblibeny v pozdnim stfedovéku, vznikl postupnym osamostatriovanim a
zvétSovanim postavy Panny Marie, kterou plvodné drZela sv. Anna na kliné. Priklon k realistickému zobrazeni, typickému pro
pozdni gotiku, ved! ke vzniku typu sv. Anny Samotieti (sedici Ci stojici) s mensi postavou Panny Marie a JeZiSe a typu se dvéma
stejné velkymi postavami a ditétem mezi nimi. Jeho nejranéjSim reprezentantem je piskovcova socha sv. Anny Samotteti (1475—
1480), inv. ¢. 5898, Staatliche Museen zu Berlin, nyni povazovana za dilo nasledovnika Gerhaerta z Leydenu. Viz Julien Chapuis
(ed.), Tilman Riemenschneider. Master Sculptor of the Late Middle Ages, New York 1999, kat. C. 8, s. 188-191 (autor hesla
Hartmut Krohm). DFive byla tato socha pokladana za dilo samého Gerhaerta.

3 Restauratorska zpréva Tamary Beranové C. E 741 je uloZena v Archivu RA NG v Praze. Chemicko-technologicky prlizkum
provedla Radka Sefcd (Laboratorni zprava ¢. 09/40 je souCasti restauratorské zpravy).
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zachovani tézko rozpoznatelny. Na povrchu folie byl identifikovan cerveny organicky lak. Na plasti
JeZiska leZi podkiad stejného sloZeni jako na celé drevorezbe. Na podkiadu, na vrstve mordantu, je
provedeno pokoveni platkovym stfibrem, nasleduje vrstva obsahujici uhlovou cerri, okry, rezinat
médnaty a ve vrchni vistvé také azurit, Vzhledem k absenci ruky JeZiska a Panny Marie bylo nutné
dodatecné upevnéni hroznu kiinem z lipového dreva."

Anna je oblecena do dlouhého plasté, na hrudi rozevieného a spadajiciho hladce z ramen, na
kliné prehozeného pres kolena, kde tvofi srdCity Utvar, jehoz plocha je roz¢lenéna soustavou drobnych
skladd. Dole u podstavce se plast’ fasi a pretacené lemy odhaluji oba stfevice na nohou. Lehce
naklonénou hlavu ma sv. Anna zavinutou do rousky, ktera hladce obaluje pravé rameno. Ozivuiji ji
pouze mélké horizontalni zahyby. Pod krkem ma rousku husté nafasenou a na levé strané ji splyva
z hlavy ve vertikalnich zahybech s pretacenymi lemy, jejichz pohyb se zastavi az o rameno. Panna
Marie s dlouhymi vlasy ozdobenymi ¢elenkou je oblecena do Satu s hranatym vystfihem a s Gzkymi
rukavy. Priléhavy Sat od pasu doll splyva v mohutnych vertikalach, ve spodni partii se lem Satu
efektné pretadi do ,uchovitého" zahybu. Saty Panny Marie péivodné zdobil cinovany dekor
(presbrokat), po némz zlstaly jiz jen stopy. Baculaty JeziSek s kudrnatymi kadefemi je oblecen do
rozeviené koSilky s kratkym rukavem. Spodni lem kosilky se vini v obloukovitém zahybu, ktery se
opakuje na spodnim lemu plasté sv. Anny hned pod Jeziskem. Levou ruc¢ku natahuje k Panné Marii,
ktera mu podava hrozen.

Na soSe prekvapuje nékolik rozdild v kvalité fezby: vyborné podany a individualizovany oblicej
sv. Anny s neobvykle, avSak logicky vedenou rouskou na hlavé kontrastuje s jeji plochou a ponékud
protahlou hrudi, oZivenou jen nékolika mélkymi paralelnimi vertikalami. Hladka a ni¢im nerusena
plocha byla zfejmé zamyslena jako idedlni pozadi pro Ustfedni postavy JezZiska a Marie. Marie je
podana schematicky, jeji obliej se nijak nevymyka obecnému divéimu typu. Celd socha vyzniva na
prvni pohled ponékud staticky, avsak vzdouvajici se lemy draperii tento dojem vzapéti potlacuji. Pres
pouzité pozdné gotické tvaroslovi se v této sose jiz projevuje renesancni smysl pro objem a
individualitu.

Ve védecké karté sbirky* je jako autor dfevorezby uveden s otaznikem fezbar Peter Breuer
(kolem let 1472-1541) ze Cvikova (Zwickau). Komparaci s jeho znamymi dily vSak tuto atribuci
mézeme zcela vyloudit.” V tvorbé Petra Breuera nenajdeme vyse jmenované kontrasty hladkych ploch
a vzdouvajicich se lemd, jeho obliCejové typy jsou zcela odliSné, poplatné zejména vzordm
wurzburgského sochare Tilmana Riemenschneidera, u néhoz se vyskolil. Ani velmi invencni vedeni
rousky sv. Anny s pretaCenim na jejim levém rameni nema u Breuera stylovou oporu. Tu naopak

najdeme v dile jihonémeckého sochafe Jérga Lederera (dolozen 1499-1550),° ktery se svou velkou

* Védecka karta je uloZena ve Sbirce starého &eského uméni, Narodni galerie v Praze, Schwarzenbersky palac.

® Naposledy k Petru Breuerovi: Walter Hentschel, Peter Breuer: eine spétgotische Bildschnitzerwerkstatt, Dresden 1952. — Susan
Ebert, Peter Breuer — ein bedeutender séchsischer Bildschnitzer der Spétgotik, Langenweissbach 2003 (bez poznamkového
aparatu).

¢ Monograficky byla Ledererova tvorba zpracovana v roce 1963: P. Hildebrand Dussler (ed.), Jérg Lederer. Ein Allgéuer
Bildschnitzer der Spétgotik, Kempten — Allgau 1963 (katalog zpracovali Theodor Milller a Alfred Schadler). Naposledy

k Ledererovi: Lothar Schultes, J6rg Lederer a heslo Jorg Lederer, Werkstatt, Fliigelaltar, in: Artur Rosenauer (ed.), Geschichte
der bildenden Kunst in Osterreich, Band 3: Spétmittelalter und Renaissance, Miinchen 2003, s. 357-358 (se starsi literaturou).
Ledererovi se vénoval v rdmci své vypravné publikace také Rainer Kahsnitz, Latsch im Vintschgau, Spitalkirche Heilig Geist,
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dilnou v Kaufbeurenu zasoboval oltafi nejen blizké okoli, ale i vzdalené&jsi mista v Tyrolsku.
Ekonomicka prosperita jeho dilny mu napomohla také v kariéfe v méstské radé, kde zastaval jedno

z nejdllezit&jSich mist.” Lederer byl zcela jist& ovlivnén dilem Veita Stosse (kolem Let 1450-1533),
jednim z nejvyznamnéjsich umeélcd prelomu 15. a 16. stoleti, ktery svym plsobenim v polském
Krakové a némeckém Norimberku nadlouho ovlivnil celou stfedni Evropu. Stoss vytvoril mimo jiné roku
1503 oltaF pro kostel v tyrolském Schwazu, kam o par let pozdé€ji, roku 1511, dodal oltaF do kaple sv.
Vita také Jorg Lederer.®

Drevorezba sv. Anny z prazské Narodni galerie predstavuje témér doslova citovanou a jen
nepatrné zjednodusenou variantu sochy sv. Anny ze stejnojmenného klasterniho kostela frantiskan(

v tyrolském Reutte, asi padesat kilometrl jizné od Kaufbeurenu. Sv. Anna z Reutte byla stylovou
kritikou podpoFenou nepfimymi archivnimi doklady® pfipsana Theodorem Miillerem a Alfredem
Schadlerem pravé Jérgu Ledererovi z Kaufbeurenu a &asové zaclenéna do doby kolem roku 1515.1°
Sv. Anna z Reutte, umisténa v baroknim oltafi, se tradi¢né povaZuje za zazracnou milostnou sochu,
protoze jako jedina prestala velké pozary celého klasterniho komplexu v letech 1703 a 1846.
Drevorezbu z lipového dfeva restaurovali podle napisu na zadni strané roku 1784 sochaf Martin
Falbesoner a malif Franz Stoss. Kromé nového soklu a pridaného pilastru tréinu zakonéeného ptacim
pafatem prefezali béhem této barokni opravy nohy sv. Anny a Panny Marie (plvodné obuté do
stfedovékych stfevicl), partie Annina pla&té nad pilastrem a také JeZiska.!! V Imstu, vzdaleném asi
padesat kilometrd od Reutte, se dochovala jesté jedna varianta reuttské sv. Anny, plivodné uréena pro
anensky oltaF ve farnim kostele (nyni v mistnim muzeu).* Poskozend imstska dfevorezba je jiz
pomérné dost zjednodusenou formou plivodni kompozice. Zda se, Ze kult sv. Anny byl v této oblasti
velmi oblibeny, a je proto mozné, Ze i prazska socha mohla byt plivodné urcena pro kostel ¢i kapli
pobliz Reutte.

Sv. Anna Samotfeti z Narodni galerie se od své predlohy v Reutte lisi nékolika detaily. Zavinuti
hlavy prazské sv. Anny neni tak bohaté faseno nad pravym ramenem, Panné Marii chybi dlouha vinici
se rouska splyvajici z vlastl. Prazsky JeziSek je oble¢en do kosilky s kratkymi rukavky, zatimco dité
v Reutte je ovinuto jen Gzkym pruhem fasené latky."* Zajimava jsou pfesné citovana mista shodna na
obou sochach, jako je charakteristické podvazani rousky pod krkem sv. Anny, vzdouvajici se a

pretacejici se lemy Satu nad chodidly sv. Anny, vcetné zachovani mohutnéjsiho objemu latky nad jeji

Hochaltar, um 1517-1520, in: Dje grossen Schnitzaltére Spétgotik in Stiddeutschiand, Osterreich, Siidtirol, Miinchen 2005, s.
386—401 (bez poznamkového aparatu). — Jérg Lederer se narodil ve Fiissenu kolem roku 1470 a pravdépodobné se vyskolil

v nedalekém Ulmu, snad v dilné J6rga Syrlina, a poznal také tvorbu augsburskych sochafl Gregora a Michela Erharta (typika
obli¢ejl, Fezba vlasti). Roku 1499 je dolozen jako méstan a mistr ve Flissenu, mezi lety 1500 a 1507 jiz plsobil v Kaufbeurenu,
od roku 1513 jako cechovni mistr, mezi lety 1530-1532 zastaval vysoky post v méstské radé. V Kaufbeurenu pracoval az do své
smrti. Zemrel pred rokem 1550.

7 Ibidem, s. 10-12.

8 Erich Egg, Siiddeutsche Kunst im mittelalterlichen Tirol, Zeitschrift fiir Kunstgeschichte XVII, 1954, s. 163-184. K oltaFi ve
Schwazu s. 173.

® Archivni zaznamy dokladaji pobyt Lederovych pfibuznych v Reutte jiz od roku 1482. Viz Dussler (pozn. 6), s. 11-12, pozn. 37.
10 Thidem, s. 70, obr. 90, 91, kat. &. A 46 (autofi kat. hesla: Theodor Miiller a Alfred Sch&dler). Rozméry sv. Anny v Reutte: v.
133 cm, §. 74 cm, hl. 44 cm.

1 Thidem.

12 yyobrazeni i text k fezbé: http://www.kulturraumtirol.at/index.php?id=1258&n0_cache=18&tx_ttnews%5Btt_news%5D=72
(vyhledano 2. 6. 2011).

13 Bez diikladného restauratorského priizkumu /7 situ nelze oviem presné stanovit miru dalSich fezebnych zésah(l na postavé
JeZiSe. Pro nepfistupnost sochy adjustované v baroknim oltafi nebylo mozné priizkum provést.
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http://www.kulturraumtirol.at/index.php?id=125&no_cache=1&tx_ttnews%5Btt_news%5D=72

pravou nohou, napadny velky ,uchovity" zahyb rubu Satu u Panny Marie a dlouhy silny sklad draperie
vedeny od jejiho pasu Sikmo doll. Charakteristické jsou také obli¢ejové typy vSech zicastnénych:
okazala zrala krasa sv. Anny v Reutte je na prazské soSe nahrazena mnohem citovéjSim, bolestnéjsim
vyrazem oblieje, vyrazna brada na kulatém JeZiskové obliCeji a idealizujici typ Panny Marie jsou
zopakovany na obou dilech.

Z tvorby Jorga Lederera ma sv. Anna z Narodni galerie stylové nejblize (kromé samozfejmé
sv. Anny z Reutte) k socham sv. Mafi Magdalény a sv. Jana Kiftitele z Bavorského narodniho muzea
v Mnichové.* Autofi pfislusného katalogového hesla kladou dfevorezby do doby po roce 1510 a
poukazuji na navaznost na sochu Panny Marie s ditétem z farniho kostela v Huttenwangu,
povazovanou za rané dilo Jérga Lederera z doby kolem let 1505-1510." Podle mého minéni je viak
spojitost mezi obéma sochami z mnichovského muzea a Madonou z Huttenwangu volnéjsi, na Panné
Marii z Huttenwangu se uplatiuji jesté dlouhé vertikaly fas draperie, ktera se na bfise lame do
drobnéjsich mackanych skladd, socha je poplatna erhartovské tradici ulmského socharstvi
osmdesatych a devadesatych let 15. stoleti. Celkové Madona vyzniva poklidnym dojmem, na rozdil od
mnichovskych Fezeb, uplatfiujicich jiz pokrocilejsi principy. Zde jsou v kompozici ve znacné mire
pouzity pretacené lemy, ¢imz sochy pdsobi mnohem dynamictéjsim dojmem neZ huttenwangska
Marie. Mohutna hmota vzduté draperie nad strevici Mafi Magdalény i zahyb ve tvaru typického ,ucha
(charakteristického ovSsem obecné pro celé postossovské sochafrstvi) by ukazovaly na vznik obou soch
ve stejné dobé jako sv. Anna z Reutte, tedy kolem roku 1515. Posledné jmenované prvky
charakterizuji také sv. Annu z Narodni galerie, kterd se s mnichovskymi sochami dale shoduje i v
plosném zplsobu fezby rukou. Obli¢ejovy typ Magdalény s drobnym nosem, plnymi rty a kulatou
bradou je Uzce pfibuzny tvafi prazské sv. Anny.

Zajimavym prvkem na obou Annach (z Reutte i z Narodni galerie) je zavinuti jejich hlav
zplsobem, pro ktery neexistuje v soudobém sochafstvi obdoba: na levém rameni se podhrnuta, do
spodu pretacena rouska formuje do tvaru drobného ,ucha®. Tento zplisob zavinuti byl nepochybné
inspirovan Diirerovym listem z roku 1501 s vyobrazenim sv. Anny a Panny Marie s Jeziskem,®
podobné zavinuti hlavy nese také Diirerova zena Agnes jak na pripravné kresbé k obrazu Sv. Anny
Samotreti, datované rokem 1519 (Viden, Albertina), tak i na samém obraze z newyorského
Metropolitniho muzea. Na zminéné Durerové grafice z roku 1501 se objevuje také motiv prehrnuté a
podkasané latky nad botou sv. Anny, ktery si Lederer dobfe osvojil a vyuZzival napfic¢ celou svou
tvorbou (napfiklad Sv. Mafi Magdaléna z Mnichova; Madona z Auerbergu ¢i Madona z Partschinsu u
Merana).!” K jeho Fezbafské charakteristice patfi i hutné nafaseni draperie v drobnych ,kadefavych"
skladech vétSinou na stehné volné nohy stojicich postav (napt. figury ve skfini oltafe ve Stubenu,

datovaném 1513; postava stojici sv. Anny z oltafe v Kaufbeurenu dokonéeného roku 1518 atd.),®

14 Srov. Dussler (pozn. 6), s. 61, kat. & A 24, obr. 89 (autofi hesla Theodor Miiller a Alfred Schédler).

15 Ibidem, s. 56, kat. & A 17, obr. 88 (autofi hesla Theodor Miiller a Alfred Schédler).

16 Walter L. Strauss (ed.), The Complete Engravings, Etchings and Drypoints of Albrecht Diirer, New York 1972, &. 33, s. 66.
17 yyobrazeni v Dussler (pozn. 6), obr. 89, 116, 117, 130.

18 \lyobrazeni ibidem obr. 93, 94, 104.



k némuz jej opét inspirovaly Diirerovy grafiky, z nichz velmi Casto prebiral i kompozice pro své oltarni
celky (naptiklad Latsch im Vintschgau se sv. Trojici ve stfedu oltare).

Na sose sv. Anny Samotreti z Narodni galerie v Praze na prvni pohled zaujme oblecené dité.
Tento motiv je v sochafstvi 16. stoleti pomérné vzacny, madony i sv. Anny nesou vétsinou nahé dité,
nékdy mirné zahalené do jejich rousky. Obleceny Jezis se vSak dosti ¢asto objevuje v grafikach
Albrechta Diirera — z nich J6rg Lederer Cerpal i typ realistického, baculatého télicka i kulaté hlavy
s kudrnatymi vlasky (naptiklad Sv. Rodina z roku 1511; Madona sedici u zdj, 1514; Madona
korunovanad dvéma andély, 1519, nebo Madona korunovanda jednim andélem, 1520)."° Velké baculaté
dité velmi pfibuzné JeZiSovi na prazské sv. Anné se objevuje také u stojici sv. Anny z oltare sv. BlaZeje
v Kaufbeurenu, datovaném rokem 1518. JeZis sedici na Aniné ruce je oproti nasi soSe zrcadlové
obracen, avsak v obou pfipadech ma nozku blize k télu sv. Anny nataZenou a druhou mirné
pokréenou. Také vlasy stacejici se v drobnych, ale vyraznych spiralkach na kulaté hlavé se Spicatou
bradou odpovidaji zplisobu fezby kadefi ditéte u prazské sv. Anny.

Sv. Anna Samotfeti z Narodni galerie i sochy sv. Anny z Reutte, sv. Mafi Magdaleny i stojici sv.
Anny z Kaufbeurenu musely pro své velmi pfibuzné tvaroslovi vzniknout v témér stejné dobé kolem
roku 1515, v dilné sochare Jorga Lederera z Kaufbeurenu. Do jeho pozdéjsi tvorby po roce 1520 jiz
pronikaji dynamické principy tzv. dunajské koly (napfiklad reliéf se sv. Krystofem a sv. Stépanem
z Bavorského Narodniho muzea, po roce 1520; oltar v Partschinsu, 1524; Ukfizovany v Serfausu,
kolem roku 1525).%

Aclkoliv prazska sv. Anna predstavuje viceméné sériovou dilenskou praci, uchovava si vysokou
kvalitu zejména v individudIni charakteristice tvare a invencnim zpracovanim rousky. Tim se pfiblizuje
kvalitni tvorbé jedné z nejvétsich soudobych dilen masové produkujicich oltafe v jiznim Némecku,
diln& Niclause Weckmanna v Ulmu.?! V neposledni fad& sv. Anna Samotfeti z Narodni galerie
zprostiedkovava podobu kultovni sochy sv. Anny z tyrolského Reutte pred jejim prefezanim v pozdnim

baroku, véetné plvodni polychromie.

19 Walter L. Strauss (ed.), The Illustrated Bartsch X, Formerly vol. 7 (Part I.). Sixteenth Century German Artists. Albrecht Diirer,
New York 1980, s. 191, €. 96 (Sv. Rodina); s. 37, €. 40 (Madona sedici u zdi); s. 36, obr. 39 (Madona korunovana dvéma
andély); s. 34, ¢. 37 (Madona korunovana jednim andélem).

Jesté starsi zobrazeni obleCeného Jeziska najdeme u Martina Schongauera, napriklad list Madona s jablkem, kolem roku 1488 (B
28). Julius Baum, Martin Schongauer, Wien 1948, obr. 20.

20 yyobrazeni viz Dussler (v pozn. 6), obr. 142, 130-132, 137.

2 Srov, Gerhard Weilandt (ed.), Meisterwerke massenhaft: die Bildhauerwerkstatt des Niklaus Weckmann und die Malerei in
Ulm um 1500, Stuttgart 1993.



