DVA NOVE ROZPOZNANE PORTRETY TOSKANSKEHO VEVODY FRANCESCA DE’'MEDICI
V CESKYCH SBIRKACH

Blanka Kubikova — Narodni galerie v Praze

Francesco de’Medici (1541-1587) je bezesporu velmi zajimavou postavou evropskych déjin druhé
poloviny 16. stoleti. Jako nejstarsi syn vévody Cosima (1519-1574) byl od narozeni preduréen k zarné
politické kariéfe.® Byl to totiz pravé jeho otec, ktery po problematickém obdobi dokazal upevnit viadu
Medicejskych v Toskané, a v roce 1569 dokonce ziskat dédiény velkovévodsky titul.> Cosimo své
mocenské ambice podpofil i vybérem Francescovy manzelky, kterou se v roce 1565 stala Johanna
Rakouska, sestra Uradujiciho cisafe Maxmiliana II. O rok dfive predal Cosimo synovi vladu nad
Toskanskem, byt’ zatim pouze v roli regenta.’ Francesco sice po otci zd&dil inteligenci a rovn&Z zalibu
v uméni a pfirodnich védach, nemél vsak jeho politické schopnosti a nebyla mu dana ani silna
vladafska osobnost. Svym zalozenim tihl spiSe k intelektualnim zajmlm a véde, pritahovala ho
zejména chemie a alchymie a také umélecké femeslo.* Vétsinu asu travil ve svych laboratofich a
dilnach ve spolecnosti umélctl a védcd, v jejichz Cele stal Bernardo Buontalenti, vSestranné vzdélany
architekt a sochaf.® V t&chto mistech vévoda &asto pfijimal i oficidlni ndvstévy a vyfizoval statni
zaleZitosti.® V souladu s rodinnou tradici mé&l Francesco de’ Medici také sbératelskou vasef a hluboky
vztah k vytvarnému uméni.” Rozhod| o zaloZeni galerie v Uffizich, do jejichZ vrchniho patra dal v roce
1581 pienést rodinné umélecké sbirky, a také podnitil jejich umélecko-historické usporadani.t
Zaméreni Francescovych zajmd se projevilo i ve vyzdobé proslulého Studiol/a v Palazzo
Vecchio, vévodovy soukromé pracovny s funkci kunstkomory, kterou v letech 1570-1573 vyzdobila
skupina umé&lcd vedena Giorgiem Vasarim podle ikonografického konceptu Vinceza Borghiniho.® Téma
vyzdoby odrazelo filosoficky zddvodnény vztah mezi pfirodou a uménim, vyjadrovalo rovnéz
symbolickou pfislusnost uméleckych oborl ke ¢tyfem Zivifim.'® Nékolik obrazd zachycuijicich praci

v laboratofich a uméleckych dilnach zahrnuje i postavu vévody Francesca, jako napfiklad Stradantv

! 7akladni literaturou k Francescovi I. de’Medici a jeho vztahu k uméni z8stavé Luciano Berti, 1/ principe dello Studiolo.
Francesco I dei Medici e la fine del Rinascimento fiorentino, Firenze 1967. V Ceské literatufe osobnost Francesca de’ Medici a
jeho otce Cosima recentné hodnotil Ladislav Daniel, Ceské zemé, Toskansko a uméni v dobé medicejskych velkovévodd, in:
Ladislav Daniel (ed.), Florentané. Uméni z doby medicejskych velkovévodd, Praha 2002, s. 14-18.

2 Ke Cosimovi de'Medici napfiklad Giorgio Spini, Cosimo I de'Medici e lindjpendenza del principato Mediceo, Firenze 1945, —
Nové&ji napfiklad Henk Th. van Veen, Cosimo I de’Medici and His Self-Representation in Florentine Art and Culture, Cambridge
2006.

3 Berti (pozn. 1), s. 16, titul vévody si Cosimo ponechal az do své smrti.

* Ibidem, s. 43-44, 51-57.

5 Ibidem, s. 52-53. K uméleckému femeslu ve Francescové mecenatu novéji napriklad Marilena Mosco, Francesco I e il Casino
di San Marco: cristalli e pietre dure, in: Marilena Mosco — Ornella Casazza, I/ Museo degli Argenti, Collezioni e collezionisti,
Firenze 2004, s. 64-81.

é Berti (pozn. 1), s. 57-58.

7 Francescovy zajmy sméfovaly rovnéZ k humanitnim oborim, $t&drou podporu vénoval literatlim, univerzitdm i uéenym
spolecnostem, napriklad Accademii della Crusca, ktera prosazovala prioritu toskanského dialektu v Italii, viz ibidem, s. 43—44.
8 K historii galerie souhrnné naptiklad Silvia Meloni Ttrkulja, Zur Geschichte der Florentiner Kunstsammlungen, in: Angelo
Walther — Hannelore Nitzmann (ed.), Kunstschétze der Medici, Berlin 1987, s. 10-27. V Ceském jazyce recentné: Tomas Hladik,
Za poklady Medicejskych, in: Vit Vinas — Petr Pribyl — Tomas Hladik, Florencie. Mésto umeélcd, velmoZd, svétcd a tyrand, Praha
2009, s. 352-353.

° Z bohaté literatury o Studiolu je tteba zminit zejména Berti (pozn. 1), s. 61-84, a monografii Valentiny Conticelli, , Guardaroba
di cose rare e preziose". Lo Studiolo di Francesco I de'Medici. Arte, storia e significati, Lugano 2007.

19 Detailni rozbor ikonografie vyzdoby viz Conticelli (pozn. 9), s. 99-395.
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vyjev Alchymisticka laborator z roku 1570, kde je vévoda zobrazen pfi praci pod vedenim zkuseného
alchymisty.!*

Hodnoceni osobnosti Francesca de’Medici se béhem staleti ménilo. Dobova svédectvi osob,
které se s vévodou setkaly, — ackoli jsou rozporuplna — jej vesmés hodnoti jako nadprimérné
vzdélaného, introvertniho muze s melancholickou povahou, pozorného hostitele, ktery travi celé dny
v laboratofi ¢ u svych sbirek a vecer vyhleddva klidné Ustrani.*? Stari historicka literatura jej
posuzovala spiSe negativné, neupirala mu sice inteligenci, ale pokladala ho za despotického a
neschopného vladce, a dokonce perverzniho &ovéka.'* Na vyostfeni tohoto ndzoru se nejspise podilela
i silna kritika ze strany Francescova naslednika, mladsiho bratra Ferdinanda I., a také nelibost, kterou
vzbuzoval vévodlv dlouhodoby milenecky vztah s benatskou Slechti¢nou Biancou Cappello, jenz byl
pozdé&iji zavréen jejich sfiatkem.'* Nové&jsi historické badani je k Francescovi de’Medici méné odmitavé
a pripisuje mu kladny pfinos nejen v oblasti védy a uméni, ale i v nékterych sférach ekonomického a
politického vyvoje Toskanska.'

Portréty Francesca de’Medici postihuji obé tvare tohoto panovnika — jeho oficialni i tu, ktera
byla vice obracena k soukromym zajmdm.

Pokud jde o panovnicky portrét, plnil ve druhé poloviné 16. stoleti v reprezentaci vladce
vyznamnou Ulohu a jiz Francescllv otec Cosimo I. jej dokazal ucinné vyuZivat, byt musel citlivé volit
prosttedky symbolické feci, nebot’ florentské prostredi bylo stale svazano s zivou republikanskou
minulosti.'® Mezi Cosimovy oblibené umélce patfil Agnolo di Cosimo zv. Bronzino (1503-1572), ktery
se stal jeho dvornim malifem a oficialnim portrétistou.’” Dva z Bronzinovych portrét(l vévody Cosima,
které jej zachytily v brnéni (kolem roku 1545)'® a v dvorském $atu (kolem 1555-1560)*° byly
v Cetnych replikdch a kopiich mnohokrat opakovany i vyuzivany pro jiné kompozice a predstavuji
hlavni typy Cosimova oficialniho portrétu.?’ Bronzino je také autorem podobizen vévodovy rodiny,

véetné détského portrétu Francesca de’Medici z roku 1551.%

! Florencie, Palazzo Vecchio, obr. viz Karla Langedijk, The portraits of the Medici :15th— 18th centuries, Florence 1981, s. 899,
kat. €. 42, 125; postava Francesca de’Medici se objevuje rovnéz na levém okraji scény ze sklarské dilny od Giovanniho Maria
Butteri, 1570, Florencie, Palazzo Vecchio; viz ibidem, s. 895, kat. C. 42, 106.

12 Berti (pozn. 1) s. 9-10, 15-16, 22, 28, 43-44; také Langedijk (pozn. 11), s. 122. Naptiklad Michel de Montaigne, Journal de
voyage de Michel de Montaigne en Italie, par la Suisse et 'Allemagne en 1580 et 1581, Alexandre d’Ancona (ed.), Citta di
Castello 1889, s. 172, 174: ... podsadity tmavy muz, mého vzristu, se zavalitymi koncetinami, zdvorilého vyzoru a pozorného
chovani, uprostred svych dvoranid se vZdy pohybuje prostoviasy."

13 Souhrn starsich nazorfl Berti (pozn. 1), s. 10-13.

 Ibidem, s. 12-13, 24-27.

15 Ibidem, s. 27.

16 K portrétlim Cosima I. de’'Medici a jejich ikonografii viz Langedijk (pozn. 11), s. 79-120. — Nejnové&ji Van Veen (pozn. 2), zvl.
s. 160-191.

17 K Bronzinovi nejnovéii katalog florentské vystavy: Carlo Falciati — Antonio Natali (edd.), Bronzino. Pittore e poeta alla corte
dei Medici, Firenze 2010, kde je uvedena starsi literatura.

18 Kassel, Germanisches Nationalmuseum, obr. viz Langedijk (pozn. 11), s. 412-415, obr. 27,19. Ve véci Bronzinova autorstvi
tohoto dila nepanuje nazorova jednota, malifové dilné jej pfipisuje napfiklad Robert B. Simon, Bronzino’s Portrait of Cosimo I in
Armour, Burlington Magazine CXXV, 1983, s. 527-539, zvl. 531.

19 Turin, Galleria Sabauda, inv. &. 123, pfipsano Bronzinové dilné. Obr. viz Langedijk (pozn. 11), s. 421-422, obr. 27,36.
Stejného typu je i podobizna z Narodni galerie v Praze, inv. €. O 14692, kterd je pokladana za vlastnoru¢ni Bronzinovu malbu:
viz Olga Pujmanova, Agnolo Bronzino, Portrait of Cosimo I de’Medici c. 1560, in: Olga Pujmanova — Petr P¥ibyl, Italian Paintings
¢. 1330-1550, 1. National Gallery in Prague, II. Collections in the Czech Republic, Prague 2010, s. 61, kat. ¢. 19.

2 Vice Langedijk (pozn. 11), s. 79-88.

2 Agnolo Bronzino, Florencie, Uffizi, viz ibidem, s. 861, kat. ¢&. 42, 24.

2



Francescovu podobu zachytily pocetné portréty; nejde pouze o obrazy, ale i o socharské
bysty, medailonky, miniatury, medaile atd.? V oblasti zav&sného malifstvi shledavame u
Francescovych podobizen vétsi typologickou i vyrazovou variabilitu nez u portrétd jeho otce. Kromé
zminéné détské podobizny Francesca de’Medici zname nékolik portrétd z jeho jinosského véku
datovanych mezi léta 1560-1563, které jsou ve fyziognomii fakticky totozné. Budouciho vévodu
zobrazuiji jako Stihlého chlapce s kostrbatou ofinou kastanové barvy a vyraznyma hnédyma ocima.
Kromé& portrétniho poprsi ze sbirek Ufizii> k tomuto typu patfi nékolik ndmétové i kompozitné blizkych
variant, které chlapce zachycuji do Grovné pasu s medailonkem v ruce.?* Jak upozornil Luciano Berti,
vychazeji nejspis z téhoz dnes neznamého Bronzinova prototypu.?

Pozdéjsi podobizny z obdobi kolem roku 1570 zaznamenaly proménu Francescova vzezreni, od
jehoZ chlapeckych portrétd ubéhlo priblizné deset let: muznéjsi tvar Slechtice Stihlé postavy ozdobil
knirek s bradkou. V této podobé se s nim setkavame napfiklad na portrétu datovaném rokem 1570
z Palazzo Comunale v Pratu od toskanského malite Masa da San Friano 2 i na nékterych figuralnich
scénach ve Studiolu.”

Podobizny z doby kolem roku 1580 odrazeji dalsi vyraznou proménu vzhledu florentského
velkovévody,? ktery s vékem pfibiral na vaze a jeho zaoblenou tvaF lemoval mohutné&jsi pinovous.

Z tohoto obdobi pochazeji podobizny od Scipiona Pulzona® a Hanse von Aachen.*

Francesco de'Medici zemrel nahle v roce 1587 ve véku Ctyriceti Sesti let. Lidova tradice jeho
skon prisuzovala nasledklim otravy arsenikem a za strlijce tohoto ¢inu oznacCovala Francescova bratra
Ferdinanda de’Medici v souvislosti s jejich dlouholetymi spory. Ve skutecnosti vSak Francesco zemrel

na malarii, stejn& jako Bianca Cappello, ktera svého chot& nasledovala na v&&nost jen o den pozdéii.>!

2 Thidem, s. 851-907, je uvedeno dvacet dochovanych malovanych portrétl Francesca I. de’Medici, z nich? nékteré byly
opakovany v dalSich kopiich. Dobové pisemné zpravy hovofi o dalSich osmnacti nedochovanych podobiznach. Zakladni
ikonografii Francescovych podobizen uved| také Berti (pozn. 1), s. 31-41.

2 Agnolo Bronzino, kolem roku 1560, Florencie, Uffizi, obr. viz Langedijk (pozn. 11), s. 861, kat. &. 42, 23.

24 Alessandro Allori (?), FrancescodeMedici s medailonkem s alegorickymi postavami Spravedinosti a Miru, Florencie, Poggio
Imperiale, viz Langedijk (pozn. 11), s. 854-855, kat. €. 42,12; Neznamy malif, kopie pfedchoziho portrétu, San Francisco,
California Palace of the Legion of Honour, viz ibidem, s. 855, kat. ¢. 42,12a; Alessandro Allori (?), Francesco s medailonkem s
podobiznou své sestry Lucrezie, soukroma sbirka USA (?), viz ibidem, s. 855, kat. C. 42,13; Neznamy malif, kopie predchoziho
obrazu (medailonek nahradila kamej s Zzenskou hlavou), Chicago, Art Institut, viz ibidem, s. 858, kat. €. 42,13b; kopie obrazu z
Chicaga s portrétem sestry, Krakov, Wawel, viz ibidem, s. 858, kat. ¢. 42,13c; neznamy malif, Francesco s medailonkem s
portrétem matky, Belgie, Uccel, sbirka Van Gelder, viz Berti (pozn. 1), s. 33-34.

% Berti (pozn. 1), s. 33-34.

% 7Znakeno: 7o S. F. 1570, 176 x 129 cm, deska, Prato, Palazzo Comunale, viz Langedijk (pozn. 11), s. 869, kat. ¢. 42,40.

7 Viiz pozn. 11. Stejného vyzoru je vévoda rovnéZ na portrétnim poprsi, 44 x 33,5 cm, deska, Florencie, Museo Stibbert, lit.:
Langedijk (pozn. 11), s. 864, ¢. 33, obr. 42,33. Dale na portrétu ve tfictvrteéni postavé od nékterého z malitd Studiola, 112 x
84,5 cm, deska, Florencie, Uffizi, k nému nejnovéji Caterina Caneva, Francesco I de’Medici, in: 7 volti del Potere. La Ritrattistica
di corte nella Firenze Granducale (kat. vyst.), Firenze 2002, s. 29, kat. ¢. 4. Nebo na celofigurovém portrétu pfipsaném
Alessandru Allorimu, 182 x 94 cm, platno, Antverpy, Museum Mayer van der Bergh, lit: Langedijk (pozn. 11), s. 853-855, kat. ¢.
42,11; kopie obrazu je v Kunsthistorisches Museum ve Vidni, viz ibidem, kat. ¢. 42,11a; ve zkraceném formatu poprsi tamtéz,
viz ibidem, kat. €. 42, 19.

8 Francescovi byl titul velkovévody potvrzen cisafem Maxmilidnem I1. aZ v lednu 1576, viz Berti (pozn. 1), s. 297.

» Datovano k 1585, Florencie, Uffizi, viz Langedijk (pozn. 11), s. 866-868, kat. &. 42,38, kde uvedeno tfindct zndmych kopii
této podobizny.

3 Datovano mezi 1585-1587, Florencie, Palazzo Pitti, viz Langedijk (pozn. 11), s. 851-852, kat. & 42,1.

31 Viz Gino Fornaciari — Raffaella Bianucci, Francesco e Bianca — non fu arsenico. Ecco le prove!, Archeologia viva CXXXVIII,
2009, s. 4244.



Soubor vévodovych portrétd obohacuji dva malo zndmé obrazy ze zédmeckych sbirek v Ceské
republice, které se mi podafilo nové identifikovat jako podobizny Francesca de’Medici.*? Vznik obou
portrétll Ize na zakladé vévodova vzhledu i stylového provedeni malby klast k roku 1570. Prvni obraz
predstavuje mezi znamymi vévodovymi portréty zcela novy ikonograficky typ, zatimco druhy se
typologicky vraci k Francescovym chlapeckym podobizndm s medailonkem. Oba prokazuiji blizkou
souvislost v podani fyziognomie s nékterymi z vévodovych portrét(l z doby kolem roku 1570.%
Podobné jako u portrétli jeho otce, Cosima I., existovaly i v pfipadé Francesca ziejmé portrétni
prototypy, které slouZily po jistou dobu jako predlohy pro umélce dvorského okruhu.* Tato metoda
chranila panovnika pred mnozstvim Umornych sezeni, zajist'ovala vznik dostatecného mnozstvi
pozadovanych portrétd a souCasné garantovala stabilitu panovnikova ,oficialniho vyzoru®. V urozenych

kruzich Slo o bézny zpdsob, jak dokladaji presvédCivé cetné repliky napriklad portrétd Spanélského

I.35 I.36

krale Filipa II.> ¢i cisafe Rudolfa I

Prvni z nové identifikovanych portrétd Francesca de’Medici se nachazi na zamku

vrv

Cervend Lhota.” Jde o podobiznu v Zivotni velikosti ve tFi¢tvrtenim formatu, malovanou mastnou
temperou na dievéné desce, pravdépodobné v plivodnim ramu.® Portrétovany je natocen k levé
strané, hlavu obraci k divakovi, avsak pohled sméfuje mimo né&j. Pozorovateli je nejspiSe uréeno gesto
pravé ruky, obracené dlani vzhiru, s napnutym ukazovakem a pokrcenymi ostatnimi prsty. Tento
motiv se ve stejném Casovém obdobi hojné uplatfioval napfiklad na portrétech boloriského malife
Bartolomea Passarottiho, jak upozornil Giinter Heinz, * ktery jej vykladal ve smyslu fe¢nického gesta,
popsaného Quintilianem,* jako prostfedek zdliraznéni ¢ upozornéni. Stejnou roli sehrélo gesto zFejmé
i na nasem portrétu a jeho spojitost s antickou rétorikou neni vzhledem ke vzdélanosti portrétovaného
jisté ndhodna, avSak jeho presnéjsi vyznam na Francescové podobizné neni mozné blize vyloZit,
protoze nezname kontext vzniku portrétu, jejiho objednavatele ani pdvodni umisténi dila. Je velmi
pravdépodobné, Ze vyznam gesta se konkretizoval pravé v souvislosti s okolnim prostorem, jinymi

uméleckymi dily anebo ve spolegnosti dnes nezndmého pendantu.*

*2 Prvni se nachazi ve sbirkach zamku Cervend Lhota, 100 x 73 cm, mastna tempera, dfevéna deska (olse?), inv. ¢. CL 416,
Narodni pamatkovy Ustav, Uzemni odborné pracovisté Ceskeé Bud&jovice. Druhy na zamku Opocno, 69 x 59 cm, olej, topolové
drevo, inv. ¢. 11670, Narodni pamatkovy Ustav, Uzemni odborné pracovisté Josefov.

3 Viz pozn. 27.

34 Jak v pfipadé Cosima popisuje Langedijk (pozn. 11), zvl. s. 82-88; u Francesca predpokladal Berti (pozn. 1), s. 33.

% Viz Maria Kusche, Retratos y retratadores: Alonso Sanchez Coello y sus competidores Sofonisba Anguissola, Jorge de la Rua y
Rolén Moys, Madrid 2003.

% pF¥edevsim Aachenovy podobizny cisafe z roku 1606—1608, o jejichZ hojném vyuZzivani viz Eliska Fucikova, Hans von Aachen,
Podobizna cisafe Rudolfa II., in : Thomas Fusenig (ed.), Hans von Aachen (1552-1615), malif na evropskych dvorech, Aachen —
Berlin — Miinchen 2010, s. 186, kat. ¢. 58.

%7 Viz pozn. 32.

% Obraz v roce 1954 (?) restauroval V. V. Hlava, kdy byla provedena i parketaZ, restauratorska zprava se viak nedochovala,
portrét znovu restaurovala v roce 1999 Véra Zemanova, jejiz restauratorska zprava je ulozena na NPU UOP Ceské Budéjovice.
Za informace o restaurovani dékuji Tomasi Horynovi, Ludmile Ourodové a dcefi pani Zemanové.

% Giinter Heinz, Realismus und Rhetorik im werk des Bartolomeo Passarotti, JaArbuch des Kunsthistorischen Sammiungen in
Wien, N. F. XXXII (LXVIII), 1972, s. 153—169, blizké je zejména gesto ruky na portrétu Iékare, Galleria Spada, Rim, viz ibidem,
s. 163, obr. 137; a na portrétu mladého muze, Museum der Bildenden Kiinste, Lipsko, viz ibidem, s. 163, obr. 138.

40 Marcus Fabius Quintilianus, Zdkiadly rétoriky, Praha 1985, zvl. s. 531.

*1 K Uloze gest rukou v renesancnim uméni obecné: André Chastel, Leonardo da Vinci aneb Védy o malifstvi, Gesto v umeéni,
Brno 2008, s. 52-91, kde jsou otiStény autorovy tfi starsi ddlezité ¢lanky k tématu. — Idem, L'art du geste a la Renaissance,
Revue de l'art LXXV, 1987, s. 9—-16. — Sémantique de l'index, Storia dellarte XXXVIII-XL, 1980, s. 415—417. — Idem, Signum
harpocraticum, Studi in onore di Giulio Carlo Argan 1, Roma 1984, s. 147-154. Z dal$i rozsahlé literatury patfi ke sté€zejnim k
tomuto tématu: Ernst Gombrich, Norm and Form, 1966, s. 63—77, kapitola nazvana Ritualized Gesture and Expression in Art. Z
recentnich praci v oblasti Glohy gest v renesanénim malifstvi napfiklad Martin Franz Méntele, Die Gesten im malerischen und

4



Levice portrétovaného spociva uvolnéné na zlaté rukojeti o zem opieného kordu. Muz je odén
do elegantniho Cerného kabatce a nabiranych kalhot zdobenych zlatymi prymkami. Postava vystupuje
z lahvové zeleného pozadi. Zadny dal$i detail nenaruduje soustfedéni na obli¢ej a ruce, které jsou
svétlem zvyraznény.

Portrét pochazi z majetku knizeciho rodu Schénburg-Hartenstein, ktery panstvi Cervend Lhota
vlastnil od roku 1835.* Malba je uvedena v seznamu obraz{l nachazejicich se na zdmku. Soupis v roce
1942 poridil Karel ze Schonburgu (1901-1972): ,, Velky muZsky portrét, koupen mym otcem v Rimé.
Hans Waldburg se domniva, Ze je to Broncino 1503-1572. Carracci 1560-1609." * Ze seznamu také
vyplyva, Ze obraz v té dobé visel v zamecké jidelné. Karldv otec, princ Johann Schonburg-Hartenstein
(1864-1937), byl vzdélany zcestovaly muz, ktery zastaval vysoké funkce v diplomatickych sluzbach
rakousko-uherské monarchie.** Od roku 1912 do vstupu Itélie do prvni svétové valky v roce 1915
plsobil jako cisarsky velvyslanec ve Vatikanu a patrné béhem této doby zakoupil v Rimé zde
popisovany obraz.* Pozd&ji mezi lety 1921-1922 prevezl veskeré vybaveni svého fimského bytu,
véetné uméleckych dél, na Cervenou Lhotu.* Vzhledem k tomu, Ze se dédic panstvi, Johann&v
nejstarsi syn Karel, hlasil k némeckému statnimu obcanstvi, zamek s veSkerym mobiliafem presel po
druhé svétové vélce do vlastnictvi ¢eského statu.”

Obraz dosud unikal pozornosti historikl uméni, zmifiovan je pouze v turistickych
privodcich po zamku, kde byl uvadén jako portrét bavorského vévody Albrechta V. a jeho autorstvi
bylo pfipisovano Hansi Mielichovi (1516—1573), dvornimu malifi mnichovského dvora.*® Tato atribuce
byla nejspiSe motivovana zakladni fyziognomickou podobou mezi muzem na cervenolhotském obraze
a Mielichovym portrétem Albrechta V. z Alte Pinakothek v Mnichové, ktery je datovan rokem 1545.%
Tento nazor je vSak nutno odmitnout, protoze obé dila se zcela lisSi kompozicnim pojetim, vystavbou
figury, jejim umisténim do prostoru, odliSnym zplsobem svételné modelace a v neposledni fadé
vlastnim zplsobem malby. Mielich u svych strnule stojicich figur popisné sleduje jednotlivé detaily,
vCetné vousd na tvari vévody nebo ornamentu ¢erné krajky na limci kosile, jeho postavy zlstavaiji
plodné a ruce schematické. Kompozice portrétu z Cervené Lhoty i zplsob malby sméfuji k italskému
manyrismu, pripominaji podobizny Bronzinovy — zde je zapotiebi dat za pravdu nazoru Hanse

Waldburga, kterého zmifiuje byvaly vlastnik dila knize Schénburg-Hartenstein jako svého poradce.®

zeichnerischen Werk Raffaels (disertacni prace), Eberhard—Karls—Universitat v Tiibingen, Tiibingen 2010. — Evelyn Reits, Die
Gestik in der Bildsprache Hans von Aachens als Ausdruck einer europalschen Hofkunst, prispévek na konferenci Hans von
Aachen and New research, Praha 22.-25. 2010, Ustav dé&jin uméni Av CR, v. V. i, Praha.
# K rodu Schénburg ve vztahu k Cervené Lhoté viz Ludék Jirasko, Cervend Lhota Praha 1996, s. 28.
*3 SOA Trebon, pracowste JindFich@v Hradec, Vs Cervend Lhota, kart. 24. Za informaci o tomto pisemném materiélu a za jeho
zprostiedkovani patfi mé podékovani Tomééi Horynovi. Totoinost citovaného H. Waldburga se mi nepodafrilo uptesnit.
* Jirdsko (pozn. 42), s. 26-27.
4 v Rimé ovéem pobyval i pozde]| doloZen je napriklad jeho pobyt v roce 1920, kdy mu papez poskytl soukromou audienci, viz
Pavel Koblasa, Diplomat na Cervené Lhotg, Rodopisna revue 11, 2002, s. 10-12.
% Jirasko (pozn. 42), s. 28. — Maja Havlova, Cervend Lhota, Plzefi 2003, s. 3, uvadi rok 1919.
47 Jirdsko (pozn. 42), s. 28. 3
8 Jakub Pavel — Josef Klik, Statni zdmek Cervend Lhota, Praha 1959, s. 10, foto na s. 12. Autofi ptedpokladali, Ze obraz pochazi
ze starsi slavatovské obrazarny. Uvedli, Ze portrét byl nedlouho pied vydanim publikace restaurovan, technika malby
analyzovana jako mastna tempera a drevo desky jako olSové. Byt podobiznu charakterizovali jako ,patrné nizozemského
plivodu pod viivem italského manyrismd, pripsali ji Hansi Mielichovi a identifikovali jako Albrechta V. Bavorského. Stejné (daje
se objevuiji i v pozdéjsich prlivodcich, naposledy: Jirasko (pozn. 42), s. 32.
:zPodrobnéji k dilu: Kurt Locher, Hans Mielich (1516—1573). Bildnismaler in Minchen, Minchen 2002, s. 131-133, obr. 21.

Viz pozn. 43.



Avsak zjednoduseni a uvolnéni precizni Bronzinovy malby i zplosténi jeho modelace hovori spise pro
autorstvi nékterého z Bronzinovych Zakd.

Vyrazna fyziognomie portrétovaného na obraze z Cervené Lhoty je identickd s podobou
Francesca de’Medici na jiz zminované podobizné z Prata z roku 1570, za jejihoz autora rozpoznal Peter
Cannon Brookes, na zakladé nalezeného monogramu, Masa da San Friano (1531-1571),! umé&lce
&inného pievazné ve Florencii, ktery se podilel na vyzdobé Studiola.>* Nejen podoba portrétovaného,
ale rovnéz napriklad jeho kord je identicky se zbrani na naSem obraze a tyz motiv se objevuje také na
soudobé vévodoveé celofigurové podobizné z Musea Mayer van der Bergh v Antverpach, jenz je
pripisovan Bronzinovu Zaku Alessandrovi Allorimu.* Tim v&ak podobnost obou obraz{l konéi, na
pratském portrétu je vévoda namalovan v celé postave, sedé v kresle, tedy ve zcela jiné pozici nez na
nami sledované podobizné z Cervené Lhoty. Pravou ruku si klade k srdci, co? je na oficidlni podobizné
motiv dosti neobvykly, ktery Ize interpretovat jako projev upfimnosti a vroucnosti* a jenz Berti vnimal

jako prvek, ktery si vévoda musel osobné prat.>

Na stolku vedle kresla je umisténa socha — blize
neurceny alegoricky muzsky akt, ktery se pravou rukou opira o stit, patrné se znakem lilie, a v levici
drZi vénec. U nohou této postavy spociva Zezlo a koruna, atributy velkovévodského titulu, ktery kratce
predtim, v roce 1569, ziskal d&di¢né Francesclv otec Cosimo (korunovan v Gnoru 1570).>® Cannon
Brooks se domniva, Ze portrét reaguje na citlivou situaci, v niz se Francesco nachazel, nebot’ tfebaze
fakticky vIadl, titul vévody stale naleZel jeho otci.” Jevi se vdak, podle mého nazoru, rovnéz
pravdépodobné, Ze budouci dédic velkovévodského titulu Francesco na obraze naopak vyjadfuje své
nejlepsi umysly a pfipravenost k tomuto Ukolu: k plnému prevzeti viady.

Peter Cannon Brookes zverejnil v roce 1965 kresbu cernou kfidou, kterou pokladal za
ptipravnou studii pro pratsky obraz.*® Badatel znal kresbu pouze z fotografie, protoze od jejiho prodeje
v aukci v roce 1933 neni zndmo jeji uloZeni.”® BohuZel stejné& omezenou moznost jejiho studia mame i
my. Kresba ukazuje hlavu vévody v identickém Ghlu pohledu jako na obou obrazech, télo je vSak
nato¢eno ramenem k divakovi stejné jako na malbé z Cervené Lhoty. Proporcemi obli¢eje, predevéim

jeho pravé strany, tvarem nosu a oboci, posazenim odi, stejné jako tvarem limce je kresba blizsi

*1 Viz pozn. 26. Obraz jako prvni publikoval Ruggero Nuti, Ritratto di Francesco de’Medici da Bernardo Buontalenti, Rivista darte
XXII, 1940, s. 124-126. — Mylnou atribuci Buontalentimu opravil Peter Cannon Brookes, Three Notes on Maso da San Friano,
Burlington Magazine CVII, 1965, s.192-197, zvl. s. 196, obr. 38. Nejnovéji k obrazu Alessandro Nesi, Problemi di ritrattistica
cinquecentesca. Maso da San Friano ed altri pittori a lui contemporanei, Arte cristiana XCVIII, 858, 2010, s. 183-194, zvl. s.
183.

52 Tento umélec vzbudil v poslednich padesati letech rostouci pozornost badatell, kromé jiz uvedenych &lankd (pozn. 51) je
tfeba zminit pfedevsim: Peter Cannon Brookes, The Portraits of Maso da San Friano, Burlington Magazine CVIII, 1966, s. 560—
568. — Valentino Pace, Maso da San Friano, Bollettino dArte LX1, 1976, s. 74-84. — Philippe Costamagna, Continuity and
Innovation: The Art of Maso di San Friano, in: Mary Jane Harris (ed.), Continuity, Innovation and Connoisseurship. Old Master
Paintings at the Palmer Museum of Art, University Park 1995, s. 39-61. — Nejnovéji Alessandro Nesi, Per Maso da San Friano,
Arte cristiana XCV, 2007, s. 21-30.

53 Obr. viz Langedijk (pozn. 11), s. 853-855, kat. ¢. 42,11.

54 Viz Gombrich (pozn. 41) s. 64, 68.

%5 Berti (pozn. 1), s. 36.

% Ibidem.

%7 Cannon Brookes (pozn. 51), s. 196.

58 Ibidem. Kresba ma rozméry 40,5 x 26,0 cm, uloZeni neznamé.

59 Aukéni katalog: Sammlung Marczell von Nemes, 2. abteilung, Hugo Helbing, Miinchen, 2. 11. 1933, lot 103, obr. XVIII, jako
Agnolo Bronzino, portrét Slechtice. Fotografie v auk¢nim katalogu je podstatné kvalitnéjsi neZ v obrazové pfiloze Cannon
Brooksova ¢lanku (pozn. 51), kde kresba plisobi ponékud neuméle a netlumodi jistotu a lehkost provedeni patrnou v katalogu.
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portrétu z jiznich Cech.®® Kresba je pomérné rozmérna — zobrazuje vévodu v Zivotni velikosti; Cannon
Brookes si na fotografii z aukéniho katalogu povsiml obtazeni kresebnych linii, které svédci o prenosu

kresby na desku. Badatel byl pfesvéd&en, Ze jde o finaIni studii pro malifsky portrét.®!

Spojitost kresby
s malbou z Cervené Lhoty je nepochybnd, aviak bez moznosti studia originalu nelze ucinit jasny zavér,
jestli kresba slouzila jako pfipravna studie pro tento obraz, anebo naopak vznikla az nasledné pro
vytvoreni repliky Ci kopie, o ¢emz by svédcilo neanatomické zkresleni hlavy na kresbg, kde je leva
polovina obliceje Sirsi oproti malbé i nez by odpovidalo skutecnosti. Obraz je tudiz anatomicky
Vern&jSi" nez kresba. Pozornost si také zaslouZzi velmi neumélé zobrazeni ucha na kresbé, coz
opétovné naznacuje spiSe jeji druhotny vznik.

Posloupnost vzniku obou zde zmifilovanych maleb je tedy nejista, da se predpokladat, ze podle
modelu podobizny panovnika, kterou vytvoril hlavni mistr, vznikalo vice replik a variant, neni vSak ani
vyloucené, ze vévoda poskytl sezeni nékolika umélcim soucasnég, ktefi ho tak mohli zachytit ve
stejném véku, vzhledu a odévu ve velmi podobné pozici, jen z mirné jiného Ghlu pozorovani.
Hypotézu, Ze pratsky obraz byl predlohou pro portrét z Cervené Lhoty je véak mozné vyloudit, protoze,
mimo jiné, zastita kordu je detailnéji provedena na posledné jmenovaném dile a zcela odpovida témuz
vyobrazeni na portrétu z Antverp,®? coZ znamena, Ze by je malif nemohl z pratského obrazu
okopirovat.

Na zakladé blizké vazby obrazu z Cervené Lhoty s Masovym portrétem z roku 1570 Ize
prijmout tuto dataci i pro nas obraz, ¢emuz odpovida také stylové provedeni malby. Pfesnéjsi autorské
pripsani vsak predstavuje slozitéjsi problém. V kompozici dila — v postoji protagonisty s ladnymi
plynulymi gesty rukou, ve zplsobu tvarovani plastické hlavy i celkové prostoté vyjevu bez
nepodstatnych detaill je zfetelna lekce z Bronzina. Provedeni Cervenolhotského obrazu vsak svédci
spise pro jeho 7&ka.®® Z pisemnych prament je zndmo, Ze podobizny Francesca I. de’Medici malovali
rlizni dvorsti umélci; mnohé z nich jsou vsak dnes ztracené ¢i nezvéstné. Vasari mluvi o portrétech od
Mirabella Cavaloriho,® Rafaelle Borghini se zmifiuje o Francescové portrétu v Zivotni velikosti, ktery
pro otce Johanny Rakouské (tedy pred rokem 1564, kdy cisaf Ferdinand I. zemrel) vytvofil Bernardo
Buontalenti, a také o mensi podobizné od téhoz umélce pro Filippa Spinu.®® Ugetné je dolozeno, Ze
Buontalenti namaloval mezi lety 1568—1570 také portrét Francesca de’Medici pro obec Prato® a v

inventafich Guardaroby z roku 1570 a 1574 jsou uvedeny dal$i dvé& Buontalentiho podobizny vévody.®’

€0 Jista deformace pravého oka a spodniho vitka se opakuje na véech tfech podobiznach a nasledné tuto ,,chybu® prevzal i
kopista, ktery namaloval méné vytvarné zdafilou podobiznu vévody pripisovanou Cristofanu dell’Altissimo, Florencie, Galleria
Palatina, obr. viz Langedijk (pozn. 11), s. 859, kat. €. 42,15, kde je myIné datovana do 1562-1565, portrét vsak vznikl

v souvislosti s vySe studovanymi podobiznami kolem roku 1570.

6 Cannon Brookes (pozn. 51), s. 196.

62 Viz pozn. 27.

& pfehled o Bronzinové pozdnim obdobi nejnovéji: Massimo Firpo, Il Bronzino e i Medici, in: Falciati — Natali (pozn. 17), s. 91—
99, zvl. s. 98-99. — Carlo Falciati, Della pittura sacra, ma anche di ,fianchi, stomachi ec.", in ibidem, s. 277-295.

& Giorgio Vasari, Le vite dei pit eccellenti pittori, scultori e architettori, ed. Gaetano Milanesi, Firenze 1878-1885, VII, s. 613:
.Mirabello vytvoril mnoho portrétd a zejména vicero podobizen nejjasnéjsiho viddce..."

65 Raffaele Borghini, I/ Rjposo, Fiorenza 1584, s. 610.

€ | angedijk (pozn. 11), s. 863.

& Portrét viadare od Bernarda", viz Langedijk (pozn. 11), s. 863, A. S. F. Guardaroba 73, c. 27 nalevo; , Portrét nejjasnéjsiho
velkovévody Francesca od Bernarda Buontalentiho, viz ibidem, s. 863, A. S. F. Guardaroba 87, c. 28 napravo. Amelio Fara,
Bernardo Buontalenti, [architettura, la guerra e I'elemento geometrico, Genova 1988, s. 68, pozn. 29, uvadi, Ze jde o inventar
z 6. 6. 1574.



Buontalenti je znam predevsim jako architekt, avSak nejspise byl rovnéz talentovanym malifem, jak
nas zpravuje Borghini v 1/ rjposo.%® Pisemné prameny také uvadéji, 7e béhem cesty do Spanélska
v letech 1562-1563, kam doprovézel Francesca de’Medici, si ziskal uznani pravé pro své podobizny.®
Bohuzel v dnesni dobé zname z Buontalentiho malifského dila jen nepatrny fragment. Umélci je
pripisovana malovana miniatura z Uffizii zobrazujici Pannu Marii s JeziSkem a sv. Janem ve
stylizovaném rukopise Bronzinovy Skoly a dale obraz z téZe sbirky, ktery je pokladan za Buontalentiho
autoportrét, avsak patrné jde spise o pozdé&;jsi kopii.” Dosavadni stav poznani Buontalentiho
malitského dila tak neumoznuje dostateCnou komparaci s nami studovanym obrazem.

Vévodovy podobizny vsak vznikaly také rukou Alessandra Alloriho (1535-1607),
Bronzinova zaka, adoptivniho syna a nejblizsiho spolupracovnika, ktery v dobé mistrova stafi jeho

.”* Alloriho kultivovany malifsky rukopis byl velmi oblibeny nejen u

dilnu postupné prevzal a rozsifi
Medicejd, ale i ostatnich vyznamnych florentskych rodin.”? V pisemnych pramenech je doloZena platba
umélci za Francesclv portrét (spolecné s podobiznou Cosima de’Medici a Johanny Rakouské) z roku
1568,”® potetné Francescovy podobizny od Alloriho jsou doloZeny z osmdesatych let.”*

K pfipsani autorstvi ervenolhotského portrétu Francesca de’Medici dila pravé tomuto umélci
prispivaji kromé charakteristickych silnych bronzinovskych rezidui slohové paralely s jeho jinymi
podobiznami napriklad portrétem Bianky Cappello z Pinacoteca Nazionale di Palazzo Mansi v Lucce,”

s nimZ prokazuje shody v plastické modelaci prosvétleného inkarnatu, v provedeni odévu (limec, zlaté
vysivani) nebo v podani elegantnich, a presto ,hmatnych" rukou, abychom uvedli predevsim ty rysy,
které na prikladu zde zminéné podobizny Francescovy choti doklada autorka Alloriho monografické
studie Simona Lecchini Giovannoniova jako typické pro tohoto malife.”®

Druhy obraz Francesca de’Medici se nachazi ve sbirkach zamku Opocno.”” Toskansky
vévoda je zachycen do Urovné pasu mirné otocen k levé strané, v ruce drzi medailonek, pohled upira
na pozorovatele. Sedohnédé pozadi umocriuje koloristickou dovednost, s niz malif podal Francesctiv
obli¢ej a odév. Jistym uvolnénym rukopisem umélec ztvarnil velmi zivé plsobici inkarnat, od néhoz se
odrazeji vyrazné tmavé oci a vousy. Syta ¢eri baretu a lesklého plastiku kontrastuje se svétlou Cerveni
kabatce a lehce nahozenym bilym limcem. Barevnou kompozici doplfiuji zlatavé tony zdobnych prymkd
a medailonku.

Obraz pochazi z majetku Slechtického rodu Colloredo-Mansfeld, ktery zdmek Opocno viastnil
do roku 1942. Rod Colloredo, stary hrabéci rod s italsko-rakouskymi koreny se v Cechéch usadil

v dobé tficetileté valky, jadro colloredo-mansfeldské sbirky vznikalo od konce 18. stoleti na zamku

& Borghini (pozn. 65), s. 609.

% Berti (pozn. 1), s. 53, bez udani pramene.

7% Viz Fara (pozn. 67) obr. 5, obr. 3.

71 K Allorimu monograficky: Simona Lecchini Giovannoni, Alessandro Allori, Torino 1991, k portrétu s. 300-302. K autorové
portrétni tvorbé samostatné eadem, Alcune proposte per I'attivita ritrattistica di Alessandro Allori, Antichita viva V11, 1968, s.
48-57.

72 Viiz eadem, Alessandro Allori (pozn. 71), zvl. s. 8, 41-61.

73 Langedijk (pozn. 11), s. 852, kat. €. 42,2, vice s. 407, kat. &. 27,1a.

74 Archivni zpravy ibidem, s. 852, kat. &. 42,3; 42,4; 42,5, s. 853, kat. €. 42,6; 42,7; 42,8; 42,9; 42,10.

75 Simona Lecchini Giovannoni, Allessandro Allori: Ritratto di Bianca Cappello, in: Cristina Acidini Luchinat (ed.), Magnificenza
alla corte dei Medici, Arte a Firenze alla fine del Cinguecento, Firenze 1998, s. 95, kat. C. 54.

76 Ibidem.

77 Viz pozn. 32.



Dobling u Vidné, odkud pocatkem 19. stoleti nechal Rudolf Colloredo-Mansfeld obrazy prevést do
svého palace v Praze, kde je zpFistupnil vefejnosti. ”® Sbirku rozsifily svozy i z dalsich rodinnych
zamkd. Po Rudolfové Umrti byla sbirka rozdélena a jeji podstatna Cast premisténa na vychodocesky
zdmek Opoc¢no, kam byly v roce 1895 dovezeny i ostatni obrazy.” Kdy portrét Francesca de’Medici
prisel do colloredo-mansfeldské sbirky nelze presné zjistit, je vSak uveden v seznamu obrazli z Opocna
z roku 1829, ktery sepsal jeji tehdejsi kurator, malif FrantiSek Horcicka, jako ,, obraz bendtského
Slechtice" od Agnola Bronzina.®’ Tento Gidaj prevzal v roce 1929 do svého soupisu sbirky Hubert
Landa, kterého majitelé povéfili jejim restaurovanim a katalogizovanim.®! Antonin Mat&jéek se v
¢lanku vénovaném opocenské obrazarné o studovaném portrétu nezminiuje, patrné se vsak na zamku
stale nachazel, protoze za druhé svétové valky byl obraz spolecné s dalsimi uméleckymi dily odvezen
nacisty z Opocna na PraZsky hrad.® Mezi lety 1946-1993 byl portrét evidovan ve sbirkach Spravy
Prazského hradu, & nasledné vracen na Opocno. V inventati Prazského hradu obraz figuroval v souladu
s Horcickovym zaznamem jako portrét neznamého Slechtice se zrcadlem v ruce od Agnola Bronzina.
Toto autorské pripsani zpochybnil Jaroslav Sip v roce 1972, ktery portrét pokladal za praci italského
mistra 17. stoleti.3* Jarmila Vackova v roce 1989 obraz pfipsala Pieterovi de Witte zv. Candido, %
nizozemskému umélci vyskolenému ve Florencii, ktery od roku 1586 pisobil v Mnichové ve sluzbach
bavorskych vévodi.® Badatelka proto pokladala portrétovaného za nékterého z dvoran( Viléma V. &
kurfifta Maxmiliana I., vznik obrazu kladla do konce 16. stoleti.®” Pfipsani dila Candidovi zd(ivodnila
pribuznosti s malifovou podobiznou bavorské vévodkyné Magdaleny, dcery Viléma V. Bavorského,
z doby kolem roku 1613.88

B&hem prazského pobytu byl obraz v roce 1952 restaurovan® a umist&n do reprezentacnich
mistnosti Hradu, a to az do roku 1963-1964, kdy jej nové restauroval V. V. Hlava.?® Druhy
restauratorsky zakrok zahrnoval i technologické analyzy, které urcily dievo desky jako topolové, coz
podporuje lokalizaci vzniku dila do Italie.”* V. V. Hlava shodou okolnosti restauroval dfive i zde
studovany portrét z Cervené Lhoty, a proto si pravé on, jako prvni a do dneni doby jediny, povsiml

podobnosti mezi obéma portrétovanymi. Jeho postreh vsak zlstal bez uméleckohistorického

78 K historii obrazové galerie rodu Colloredo-Mansfeld v Cechdch erpano z téchto praci: Antonin Mat&jéek, Zamecké galerie

v Opotné, Uméni'X, 1937, s. 13-36. — Antonin Matg&jCek — Zdenek Wirth, Umélecky majetek Colloredo-mansfeldského panstvi
v Cechach, Praha 1936.

79 Viz Maté&jéek (pozn. 78), s. 26-27.

8 Frantiek Hortictka, Seznam obrazii Colloredovsko—mansfeldské obrazdrny, Praha 1829, &. 150. Ruéné psany seznam je uloZen
na zamku Opocno. Za poskytnuti (daje dékuji Matousi Jirakovi.

8 Hubert Landa, Seznam Colloredo Mannsfeldské obrazarny v Opocné, Praha 1929, s. 22.

82 Mat&jeek (pozn. 78), s. 13-36.

8 Oddéleni uméleckych sbirek Spravy Prazského hradu, inv. & OP 1392.

8 Dopisem adresovanym Kancelafi prezidenta republiky &. j. 400.624/72.

8 Jarmila Vackova, Nizozemské malifstvi 15, a 16. stoleti: ceskoslovenské sbirky, Praha 1989, s. 327, 331, obr. 286.

% Ke Candidovi monograficky Brigitte Volk-Kniittel, Peter Candid (1548-1628). Gemélde, Zeichnungen, Druckgraphik, Berlin
2010.

8 Vackova (pozn. 85).

8 Bayerische Staatsgeméldesammlungen, Landshut, viz Mirijam Neumeister, Flémische Malerein — Alte Pinakothek, Miinchen
2009, s. 120, obr.

% Bohuslav Slansky, podle evidenéni karty dila v SPH byl sfiat stary lak i staré retuse, které byly nahrazeny novymi opravami a
opatreny lakem.

%0V, V. Hlava, restauratorska zprava ¢. j. 400.342/64, oddéleni uméleckych sbirek SPH.

%! Tloust'ka desky se pohybuje mezi 23-27 mm, deska je pokryta slabou sadrovou podkladovou vrstvou bez imprimitury.
Prohlidka obrazu v UV svétle neprokazala zadné pozdéjsi premalby, rentgenovy snimek provedeny Alenou a Vlastimilem
Bergerovymi ukazal , vyraznou podkresbu jistou rukou".



zpracovani, ovlivnén starSim urcenim cervenolhotského obrazu, Hlava pokladal oba portréty za
vyobrazeni Albrechta V. Bavorského od Hanse Mielicha.®?

V dosavadni uméleckohistorické literature nebyl studovany portrét z Opocna dosud
identifikovan. Srovnani s ostatnimi Francescovymi podobiznami, zejména s jeho bystou z Musea
Stibbert a s portrétem ve tfictvrte¢ni postavé z Uffizii,” je viak naprosto vymluvné, da se proto
predpokladat, Ze vychazeji z jednoho vzoru. S prvné jmenovanym obrazem poji opocensky portrét taz
fyziognomie s charakteristickym protahlym oblicejem a dlouhym tzkym nosem, s druhym dilem i
stejné natocCeni hlavy a rysy obliceje, i kdyZ ruka malife je u obou dél jina. Od podobizny z Uffizi,
ktera se vyznacuje strnulejSi postavou a vétsi popisnosti se opocensky obraz odliSuje uvolnénym
vedenim Stétce, Zivou barevnosti a citlivou praci se svétlem, coz jsou charakteristiky, které nalézame
v tvorbé Mirabella Cavaloriho (1535-1572)%* & Girolama Macchiettiho (1535-1595),% dvou nadanych
malitd Studiola s blizkym stylovym projevem.® Malitské provedeni opo&enského obrazu se zda velmi
blizké ptedevsim portrétu Maltského rytite z roku 1566 z Metropolitan Museum v New Yorku,?” ktery
byl pfipsan Martou Privitera jiz zminénému Mirabellu Cavalorimu.®® Témuz umélci nejspise mézeme
pripsat s otaznikem i autorstvi opocenského obrazu. S obrazy, které Cavalorimu pfipisuje Alessandro
Nesi, se opocensky portrét shoduje také v malifové obvyklé kompozi¢ni formuli — postava je k divakovi
natocena levym bokem a obraci na néj pohled, tvar byva osvétlena z levé strany, spole¢nym znakem
téchto dél je i hnédé pozadi a plsobiva svételnd modelace obli¢eje.*® Podle Giorgia Vasariho
portrétoval Cavalori vévodu Francesca vicekrat (je mu jiz pfipisovan portrét z Musea Stibbert),
potvrzeni zde vyslovené hypotetické atribuce viak bude vyZzadovat dali komparativni vyzkum.'®

Zajimava je ikonografie tohoto portrétu, ktery se motivem medailonku v ruce
kompozi¢né vraci k typu vévodovych jinoSskych podobizen z doby kolem roku 1560.'"* Na opogenské
podobizné vsak divak vnitfek medailonku nespatfi, co je v ném ukryto, je zndmo pouze Francescovi

de’Medici. Glyptika kazdopadné patfila mezi jeho zajmy a opracovani drahych kamen( se vénoval i

% Restauratorska zprava o ¢ervenolhotském obrazu od V. V. Hlavy byla zniena pfi povodnich v roce 2002, jak mi sdélila M.
Havlova z NPU UOP CB. K totoznosti obou portrétovanych viz Hlava (pozn. 90).

%3 Viz pozn. 27.

% K malifi napfiklad Larry Jerome Feinberg, The Works of Mirabello Cavalori (disertacni prace), Harvard University, Cambridge
1986. — Luciano Bellosi, Per il giovane Mirabello Cavalori, Prospettiva LXVI, 1992, s. 87-95. — Alessandro Nesi, Mirabello
Cavalori — Ritrattista tra devozione e quotidianita, Arte cristiana XCVII, 2009, s. 271-278, kde je uvedena starsi literatura.

% K umélcové tvorb& monograficky: Marta Privitera, Girolamo Macchietti. Un pittore dello Studiolo di Francesco I (1535-1595),
Milano — Roma 1996, kde je bibliografie.

% K této problematice viz Marta Privitera, Macchietti e Cavalori, ,amicissimi e compagni®, Paragone LVII, 2006, s. 14-27. —
Alessandro Nesi, Note su Mirabello Cavalori, Girolamo Macchietti e Maso da San Friano, per due quadri d'altare a Prato, Arte
cristiana XCVI1, 2008, s. 161-170.

7 Metropolitan Museum, New York. Viz Federico Zeri — Elizabeth E. Gardner, Italian Paintings: A Catalogue of the Collection of
9Zhe Metropolitan Museum of Art, North Italian School, New York, 1986, s. 51-52, pl. 77 (jako B. Passarotti).

Viz
http://www.metmuseum.org/works_of_art/collection_database/all/listview.aspx?page=18&sort=6&sortdir=asc&keyword=cavalor
i&fp=1&dd1=0&dd2=0. Vyhledano 20. 6. 2011: ,Marta Privitera. Letter to Stephen Pepper. September 25, 1995, suggests
Mirabello Cavalori as the author." (Marta Privitera v dopise z 25. zafi 1995 adresovaném Stephenu Pepperovi navrhla Mirabella
Cavaloriho jako autora obrazu.) Badatelka novou atribuci publikovala o rok pozdé€ji: Privitera (pozn. 95), s. 58, 190, kat. . E4.
Predchozi slozity vyvoj atribuci tohoto dila je zdokumentovan na internetové adrese muzea:
http://www.metmuseum.org/Collections/search—the—collections/110001703. Vyhledano 20. 6. 2011 Pfipsani Cavalorimu vétSina
badatell pfijima, jiného nazoru je napfiklad Allessandro Cecchi, Addenda a Maso da San Friano, in: Mario di Giampaolo (ed.),
Scritti di storia dell‘arte in onore di Sylvie Beguin, Napoli 2001, s. 275-285, ktery portrét poklada za praci Masa di San Friano.
% Nesi (pozn. 96).

100 viz pozn. 64.
101 viz pozn. 24.
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osobné.'%? Zobrazeni vévody s podobnym vzacnym predmétem proto neni nikterak prekvapivé a zcela
koresponduje s tim, co o jeho osobnosti vime. V dobé vzniku tohoto obrazu probihaly pfipravy a
realizace vyzdoby Studiola, kde byly uchovavany pravé takové vzacné predméty.'® Portrét je
prodchnut melancholickou atmosférou, nepredstavuje obvykly typ odosobnéného reprezentativniho
portrétu, k nimz naleZeji podobizny vévody Cosima i vySe zminény soudoby Francesclv portrét z
Uffizii. Patrné byl tento malifsky velmi kvalitni obraz urcen k soukromému Gcelu.

Trebaze ani u jednoho ze zde nové predstavenych obrazll Francesca de’Medici dosud
«Skrytych" v Ceskych sbirkach neni autorstvi bez otazniku, jejich pfislusnost k florentskému malifstvi
kolem roku 1570 je nepochybna. Obé dila rovnéz vnaseji nové podnéty do ikonografie Francescovych
podobizen.** Oba zde studované portréty zobrazuji vévodu nikoli v podobé oficialniho panovnického
portrétu, se kterym se v sedmdesatych letech 16. stoleti setkavame u evropskych dvor{ takika
vyluéné, nybrz v intimnéjsi podobé. Znazoriuji kultivovaného muze se zadumcivym pohledem, muze,
ktery svym zaloZenim tihl k védé a uméni, avSak osud jej postavil do Cela vyznamného italského statu.
Osud, ktery pfipomina Zivotni piib&h jeho soucasnika cisaie Rudolfa II.1%°

102 Jak doklada naptiklad svédectvi Michela de Montaigne (pozn. 12), s. 172 : ... téhoZ dne jsme vidéli vévodiv paldc, kde s
potésenim sam pracuje, brousi vychodni kameny a kristal." Podobné dobové zpravy uvadi Berti (pozn. 1), s. 28.

103 Conticelli (pozn. 9), s. 59-65.

104 Tkonografii Francescovych podobizen se zatim v nejvétsi Gplnosti vénovala v ramci své rozsahlé publikace o podobiznach
rodu Medici Karla Langedijk (pozn. 11).

105 Na tuto paralelu upozornil i Ladislav Daniel (pozn. 1).

Stat’ byla vydana za podpory Dotace na dlouhodoby koncepéni rozvoj vyzkumné organizace Ministerstva kultury CR.
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