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EVA SKOPALOVA
PRAHA

Tzv. Mantegniiv tarot a vize svéta v 15. stoleti v severni
Italii

Tzv. MantegnQv tarot je soubor padesati rané renesancnich grafickych listl z oblasti severni Italie
kolem roku 1465. Cely soubor vznikl ve dvou verzich, vytvorenych odliSnymi autory s odstupem
jednoho desetileti, proto jsou rozliSovany jako E-fada a S-fada. Cely soubor je rozdélen do péti dekad
rozliSenych pismeny E, D, C, B, A (u S-fady je pojmenovani prvni dekady S misto E). Problematika
rané renesancnich grafickych listd byla a bude opfedena mnoha domnénkami a nejasnostmi. Oznaceni
~Mantegniv tarot" je dnes jen konvencni, stejné tak i oznaceni ,tarot", jelikoz karty patrné nebyly
uréeny ke hie.! MyIné je autorstvi pfipisovano Andreovi Mantegnovi nejspie pro vysokou kvalitou
zpracovani E-fady.” Mantegna byl jednim z prikopnik{ rytin, ktery stejné jako Antonio del Pollaiuolo s
novym médiem experimentoval. Atribuci prebirali réizni historici uméni od Luigiho Lanziho, ktery jej
jako prvni prisoudil Mantegnovi.*

Historik uméni Emile Galichon jako jeden z prvnich zcela odmitd Mantegnovo autorstvi karet a
také mozné autorstvi Masy Finiguery.” Dale poukazuje na to, Ze karty nenesou zadnou podobnost
s tarotovymi kartami znamymi v té dobé.® Navic podotyka, Ze spojitost s kartami je véagni, protoZe
rytiny nejsou vytistény na papite dostatené silném, aby odolaly zachazeni s kartami pfi hfe.” Sdm se
priklani k ndzoru, Ze autorstvi karet naleZi Bacciu Baldinimu® pro analogické motivy nachazejici se
v jeho dile a podobny styl zpracovani draperie.’ Nakonec pfichazi s hypotézou dvojiho autorstvi E-
fady. Karty Misero, Zintilomo, Imperator, Papa, Talia, Clio, Rhetorica, Geometria, Aritmetricha,
Musicha, Poesia, Astrologia, Teologia, Prudencia, Luna, Mercurio, Venus, Sol, Marte, Jupiter, Saturno,
Octava Spera a Primo mobile podle ného nemohly byt provedeny stejnym autorem jako zbylé karty,
protoZe figury jsou $patné zapojeny v prostoru a ¢asto maji ,zmrzacené" nohy.*° Vedle Baccia
Baldiniho uvadi moZné autorstvi Sandra Botticelliho, 'ale viechny tyto hypotézy jsou dnes opustény.

Urcité afinity k tvorbé& Baccia Baldiniho jsou patrné po stylové strance a Castecné i namétové, ale

! Naznaduje to také fakt, Ze se soubor dochoval i ve formé knihy, coZ vylu€uje manipulaci s jednotlivymi listy.
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v jinych aspektech jsou zcela neprokazatelné. Navic autor vytvarné podoby karet s velkou
pravdépodobnosti nebyl autorem koncepce karet, proto paralela k Baldinimu po strance namétové je
neudrzitelna.

Dale je treba rozliSovat autorstvi jednotlivych ,fad". Mantegnovy tarotové karty existuji ve
dvou verzich, které se lisi kvalitou vytvarného zpracovani a ¢astecné provedenim nékterych figur. Za
plvodni verzi (kolem roku 1465), ze které byla druha odvozena, se poklada tzv. E-fada (podle
oznaceni prvni fady pismenem E). Druha verze, tzv. S-fada (podle onaceni prvni fady pismenem
S misto pismene E), byla s urcitosti provedena jinym mistrem v rozmezi let 1465—-1475. Mistr S-fady
vytvarel pfimé kopie z karet, coZ je patrné i na napisech v kartach a na zrcadlové obracenych
kompozicich, kdy napriklad v karté Merchadante ponechava zrcadlové obracené pismeno ,n"
(pojmenovani prvni fady S vzniklo jako nespravné zobrazeni pismene ,E").

Mistrovi E-Fady je pfisuzovano autorstvi jesté dalsich rytin: Orfeova smr*? a Fontana ldsky,*
kterou Levenson spojuje’* s ficinovskou filosofii. V&echny rytiny vykazuji vysoky stuperi vytvarného
zpracovani s preciznimi detaily. Provedeni draperie vychazi z antickych typ{, bohaté faseni a lehky
vanek v draperii je pro tohoto Mistra pfiznacny. Zpracovani draperie jesté ¢astecné odkazuje k pozdni
gotice stejné jako pouzita ikonografie.

Mistr S-fady nedosahoval kvalit Mistra E-fady. Je pravdépodobné, Ze zpracoval kopie karet na
zakazku pro néjakého humanistu, ktery si nemohl sam dovolit vlastnit original (ale byl mu zapdjcen),
&i si kopie sam vytvoril pro své potteby. Arthur Mayger Hind tyto rytiny situuje do Florencie,*® coZ jen
podporuje myslenku u¢eného humanisty.® Ve Florencii byly karty zndmé v krouZzku kolem Marsilia
Ficina, je mozné, ze on sam soubor vlastnil ¢ nékdo jemu blizky. Vypovida o tom i jeho mozna
inspirace kartami a hierarchickym usporadanim celého souboru ve spise De Amore.

S-fada vykazuje nizsi stupen preciznosti zpracovani detaild, napriklad stinovani nekondéi presné
u linie kontur, ale Castecné je pretahuje. Mistr S-fady prebira soubor jako celek, jedina vétsi inovace je
zména figury Krdle, kdy zaménil klasicky typ za stfedovéky.!” Dale je zajimavé spojeni karty Aritmetika
s dataci souboru. Na rozdil od E-fady tato figura v S-fadé ma tabulku, jejiz posledni fadek by mohl byt
Cten jako letopocet 1485. Toto datum je sice pravdépodobné, ale znamenalo by to vynechat velmi
roztazenou nulu uprostfed. Arthur Mayger Hind pochybuije i o dalSich znacich v tabulce, které by
mohly byt &eny spie jako matematické symboly neZ piesna datace.® Tuto myslenku podporuje i
pouhé porovnani Cisel — Cisla datace nesouhlasi s Cisly, ktera v tabulce predstavuji numerickou fadu 1-
10. Cislice 1 v dataci zcela neodpovida 1 v fadg, vice se blizi symbolu a. Stejné tak ¢islice 8

neodpovida 8 v numerické fadé, Hind ji klasifikuje spiSe jako Cislo 4, jak se psalo v dobé vzniku
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karty.® Mimo jiné je v tabulce problematicka nula, symbol O, ktery korunuje fadu 1-10. Je také mozné
ho chapat jako otvor pro zavéseni. Druha varianta je pravdépodobnéjsi. Symbol se nepodoba nule,
ktera je pouzita v Cisle 10, odpovida symbolu O v domnélém letopoctu. Analogicky je mozné
povazovat spodni ,nulu® za otvor. Giséle Lambertova datuje S-fadu podle tabulky v karté Aritmetika a
déle neuvazuje nad jeji moznou re-interpretaci. 2

Jediny soubor karet podobny tarotovym kartam reCenym Mantegnovy je hra naibi. Prvni
zminky o této karetni hie v Evropé pochazeji z mésta Viterbo. Feliciano Busi napsal, Ze karty naibijsou
plivodu arabského a do mésta se dostaly v roce 1379. Jméno dostaly podle arabského slova nabi, tedy
vétec, co? odkazuje k jejich plivodnimu uréeni.?* Naibi se &asto povazuiji za zdroj kompozice
Mantegnova tarotu diky spoleénym rys@im s nejjednodussim tarotem,?* ze kterého se pozd&ji rozvinul
soubor tarotovych karet ve formé hry, jak ji zname dnes. Je vSak velmi diskutabilni, zda je zde vibec
mozné hledat paralely k tarotovym kartam. Spojitosti Mantegnova tarotu s tarotem jako takovym jsou
jen vzdalené, avak starsi literatura® (mnohem bohatsi) tuto spojitost ¢asto povazuje za fakt.>*

Naibi byly pravdépodobné jen formalni inspiraci tzv. Mantegnova tarotu. Autory celkové
koncepce souboru karet byli nejspise Mikulas Kusansky s papezem Piem II. a kardinalem Bessarionem,
ktefi hru vymysleli béhem koncilu v Mantové (1459-1460).% Mikuld$ Kusansky byl velmi ovlivnén
novoplatonskymi idejemi a také jej fascinovalo UméniRaimunda Lulla,?® jehoz kompletni dilo viastnil
ve své knihovné.” S dilem tohoto ucence se seznamil pravdépodobné& b&hem studii v Padové,*jez
ukondil doktoratem v roce 1423. Lullovy myslenky jist& znal i Dante Alighieri a Picodella Mirandola.?
Je velmi pravdépodobné, Zze Kusansky spojil Lullovy ideje s nabozenskou hrou Hra o faau svéta.
Spolecné béhem koncilu vytvorili jisty druh instruktivni hry, ktera vypovida o svété. Jediny spis
zabyvajici se hrou, ktery se z dila Mikulase Kusanského dochoval, je De ludo globi. Je to analogicka
hra o sférach, kterd v uréitych partiich odpovida souboru tarotovych karet Fe¢enych Mantegnovych.*°
Soudasti této bezpochyby zbozné hry je obraz Krista a VéCnosti a je zminovana jesté v Rosselliho

inventari.3* S velkou nadsazkou je mozné fici, Ze Mikuld$ Kusansky s papeZzem Piem II. a kardinalem
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Bessarionem bé&hem koncilu v Mantové se snazili vytvorit hru o fadu svéta jako novou podobu Biblia
pauperum, jez méla fesit slozitou spole¢enskou situaci v severni Italii.> Ob& maji za il pouit
analfabety o komplikovanych kosmologickych predstavach. Bohuzel se nedochovaly ¢i zatim nejsou
znamé primé spojitosti souboru rytin s koncilem ani s filosofii Mikulase Kusanského. Presto je tato
hypotéza véeobecné ptijimana.®

Tarotové karty feCené Mantegnovy jsou rozlozeny do péti dekad v hierarchickém usporadani

vV

E D C B A
Spolecnost Muzy a Artes Ctnosti Sféry
Apollon liberales
1 Misero 11 Caliope 21 Gramatica 31 Iliaco 41 Luna
2 Fameio 12 Urania 22 Loica 32 Chronico 42 Mercuria
3 Artixan 13 Terpsicore 23 Retorica 33 Cosmico 43 Venus
4 Merchadante 14 Erato 24 Geometria 34Temperamencia 44 Sol
5 Zintilomo 15 Polimnia 25 Aritmetricha 35 Prudencia 45 Marte
6 Chavalier 16 Talia 26 Musicha 36 Forteza 46 Jupiter
7 Doxe 17 Melpomene 27 Poesia 37 Justicia 47 Saturno
8 Re 18 Euterpe 28 Filosophia 38 Charita 48 Octava Spera
9 Imperator 19 Clio 29 Astrologia 39 Speranza 49 Primo Mobile
10 Papa 20 Apollon 30 Teologia 40 Fede 50 Prima Causa

Karty jsou velmi jasné rozdéleny pismeny po jednotlivych dekadach, ale také Cisly v celém
systému. Kazda karta ma své vlastni Cislo, pismeno nalezi skupiné. Hierarchie se projevuje jednak ve
skupiné (od nejmensiho Cisla po nejvyssi), ale také v souboru: E jako nejnizsi Groven, A jako nejvyssi
(implicitné je také hierarchie v celém komplexu cisel 1-50).

Kdyz se blize zaméfime na jednotlivé fady, Ize v nich spatfovat rizné proporce &isla 10. Rada
E je v proporci 5+5, tj. 5 poddanych a 5 Slechticd. Rada D je v proporci 9+1, devét Miz a Apollon,
fada C a fada B jsou rozloZzeny na 7+3, svobodna uméni + filosofie, poesie a teologie, u B-fady je to 7
ctnosti a 3 principy. Posledni fada A je rozlozena na 8+2, osm je nebeskych sfér a dvé jsou prvotni
priciny (Prima causa, Primo mobile). Dle tohoto ¢teni se nevyskytuje 6+4, coz by dopliiovalo posledni
moznost rozkladu Cisla deset. V platdnské teologii Marsilia Ficina jsou tyto Ciselné vztahy proporcemi
anima mundi. Jednotlivé Grovné koresponduji s péti stupni byti.>*

V soucasné dobé existuji dvé hlavni teorie o vyznamu pojmenovani jednotlivych skupin, tedy o
vyznamech pismen E, D, C, B, A. Prvni je od Heinricha Brockhause,* jenZ vyklada jednotlivd pismena
jako pocatek slov Ariae, Beatitudines, Cognitiones, Delectationes, Egentes (Subtus). Jeho vyklad je
zalozeny na myslenkach sv. Tomase Akvinského. Jeho ,hra" odpovida scala paradisi (Gen. 28, 12 —
15).

32 Ibidem, s. 223.

3 Ibidem, s. 222.
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Vyklad je od P. Zaniho (1802) a je vice spjat s ludickym prvkem v kartach. Jednotliva pismena
by méla odpovidat vyrazlm atutti, bastoni, coppe, denaria espadone (spadone), tedy: vse (ve
vyznamu velké arkany v klasickych tarotovych kartach), hole, pohary, mince, mece, tj. rozlozeni
analogické tarotu jako hry. Teorie je jednodusSe vyvratitelnd, jelikoz podobnost s karetni hrou je velmi
vzdalena: kazda ,barva" v ustaleném systému tarotovych karet ma ve své fadé 14 karet (14 x 4, tj. 56
karet malé arkany) a 22 karet velké arkany (triumfd). Jde o systém 78 karet, tedy naprosto odlisny od
tarotovych karet recenych Mantegnovych.

Hierarchicka koncepce karet odpovida stfedovékému modelu sv. Tomase Akvinského. Jde o
rozvrzeni jednotlivych stupri@i byti tak, jak je prebira i Marsilio Ficino.*® Podle Brockhause jednotlivé
dekédy odpovidaji stupiiim byti. Emile Galichon formuloval dal$i hypotézu,” ktera se opird o Dantovu
BoZskou komedii. Galichon vychazi z autorstvi Baccia Baldiniho ilustraci k Dantové BoZské komedie.

Z toho dtvodu usuzuje, Ze celkové jde o Baldiniho invenci postavenou na zakladé jednotlivych stupnd,
jak jsou popsany v knize. Jeho vyklad se ostfe vymezuje vaci vysvétleni, které se tyka jednotlivych
oznaceni dekad pismeny, pod nimiz by se méla skryvat slova. Argumentuje tim, ze karty by pak
nefungovaly v jinych jazycich. VSak ani on nevysvétluje, pro¢ tam pismena vlbec jsou. Vyklad karet
na zakladé Dantovy BoZské komedie je jen CasteCny a pouha Dantova encyklopedicnost neni
vyCerpavajicim vykladem. Dante Alighieri uvazuje o stupnich sfér, celd BoZska komedie je postavena
na predstave sfér a prochazeni jimi. Bézi vsak o Sirsi fenomén sfér jako takovych, tim je pfibuzna

s Mantegnovym tarotem. OvSem v jednotlivych stupnich a celkovém vyznamu vychazejicim z podstaty
jednotlivych rytin se svou koncepci Alighieri rytinam velmi vzdaluje. Pfibuznost A-fady a BoZské
komedie je dana predevsim tim, ze obé dila Cerpaji ze stejného zdroje, ¢imz je Macrobillv spis
Commentarif in somnium Scipionis.

Brockhausova teorie o0 néco lépe vysvétluje celou problematiku, prestoze objasriuje smysl
celku jako takového a nezbyva se SirSimi souvislostmi. Zda se vSak nezbytné rozsifit teorii jesté o
jeden ¢lanek — o kombina¢ni techniku Raimunda Lulla. Cely systém rytin v tomto kontextu dostane
mnohem ucelené&jsi smysl, tedy nejen jako vizualni zndzornéni teologickych myslenek, ale i jako
potencial pro pochopeni mnoha kombinaci reality. Jednotlivé nazvy dekad se stavaiji elementy, které
zapadaji do Lullova sytému.

Sféram a universu vibec se Raimundus Lullus vénuje ve spise Tractatus novus de astronomia,
ktery napsal v Pafizi roku 1298 v katalanstiné. Dnes plivodni spis jiz neexistuje, avsak dochoval se
preklad z 15. stoleti. Podle ného je astrologie na jednu stranu véda a na druhou technika. V ramci
védy vysvétluje vztah universa k ¢lovéku a vlbec smysl| astrologie a nebes. V ramci techniky vztahuje
astrologii k ¢lovéku, jakozto zplsobu predikovani budoucnosti. V obou pfipadech Lullus spojuje
astrologii s Uménim a se Stromem védy, ktery rozpracoval mezi léty 1295-1296 v Rimé.

Raimundus Lullus propojuje astrologii s uménim kombinatoriky a vytvafi specifickou
astrologickou figuru. Také poji astrologii s tabula generalis, jez mu umoznuje zodpoveédét zasadni

otazky o povaze universa. Jedna ze zakladnich otazek je, proc vlibec existuji nebesa a universum?

% Gotz Pochat, Luca Signorelli's "Pan" and the so-called "Tarocchi di Mantegna", Konsthistorisktidskrift XXVI, 1967, s. 92—105.
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Odpovida na ni dvojmo: protoze byly stvoreny Bohem, ale také proto, aby Zivocichové na zemi méli
misto, kde Zit, rozvijet se a umirat. Reflektuje makro a mikro dimenzi universa pro Clovéka jako
individualitu v celku, ktery on sam neni schopen pojmout. Stejnd myslenka se vyskytuje i v celém
systému tarotovych karet feCenych Mantegnovych.

Druha zasadni otazka o povaze univerza se tyka duse, zda ma vesmir dusi. Lullus bez pochyby
odpovida ano, kosmos ma dusi. ,Nejlepsi povaha nebes a jejich casti poukazuje na to, Ze ma dusi...
Stejné jako Slunce by nemohlo dat vzniknout dni, kdyby nemélo trochu rozumu, tak nebe by nemohlo
bez této dokonalosti dat vzniknout dusim na zemi, ztvarovat a zdokonalit télo, jelikoZ dokonaly
nasledek nemizZe existovat bez dokonalé priciny. Nebe ma tedy dusi, diky niZ je dokonalou pricinou
vegetativni duse u clovéka, stromd a zvifat, a také vnimavé duse u clovéka a zviFat™*® Zasahuje do
diskuze o povaze universa a jeho dusi. Echo jeho myslenek mizeme vidét u Marsilia Ficina a jeho
pojeti anima mundi, kterou dale rozviji a rozsifuje. V souboru karet je tato myslenka pfitomna
v predstavé duse jako pojiciho prvku celého systému, karty jsou jednim z mnoha vlivli plsobicich na
mysleni Marsilia Ficina.

Systém Lullova mysleni se odehrava ve velmi jasné vymezenych rovinach, jez jsou presné
definovany a rozvrzeny. V pribehu knihy Lullus dospiva k tabulce 7abula ad artis brevis, ilustrujici
jeho nazory. Vertikalni ¢lenéni je v deseti sloupcich A—K: A (Absoluta), B (Bonitas), C (Magnitudo), D
(Eternitas), E (Potestas), F (Sapientia), G (Voluntas), H (Virtus), 1 (Veritas) a K (Gloria). Jednotliva
pismena maji charakter spiSe popisny pro cely systém, tak aby bylo mozné s jednotlivymi pojmy dale
pracovat, kromé prvnich dvou, Absoluta a Bonitas, nenesou dalSi pismena vyznam. Horizontalné je
tabulka ¢lenéna do Sesti Urovni (prvni je rozdélena do dvou): praedicata, questiones, subjecta,
virtutes, vitia.

Lullus vytvofil systém rdznych Grovni byti a jejich moznosti, proto Frances A. Yatesova
zapojuje jeho Umeén/do technik ars memorativa. Uméni paméti je v jeho pojeti nejlépe popsano
v knize Liber de ascensu et descensu intelectus. Ve valencijském vydani z roku 1512 se objevuje
ilustrace nazorné vysvétlujici cely LullGv systém. V levém dolnim rohu je personifikace /ntelectus
animus drzici v rukou jednu z lullovskych figur se skalou rliznych atribut@. Lullus tuto figuru vyuziva
napriklad pro popsani Boha a bozskych jmen (navazuje na Pseudo-Dionisia Areopagitu). Intelectus
animus stoupa na prvni Uroven zebfiku (ndvaznost na sféry a scala paradisi), vsechny Urovné maji
svlj popis od nejmaterialné&jsi hmoty po nejbozstéjsi substanci (/nstrumentativa, elementativa,
vegetativa, sensitiva, imaginativa, homo, coelum, angelus, deus), od kazdého stupné vede spojujici
¢ara k nazorné ukazce zastupce dané skupiny. Schody vedou do chramu veskerého védéni, ktery je na

Urovni Boha. Jednotlivé atributy/ctnosti maji pismena B—K, kterd je mozné spojit s Urovnémi byti.

®Raymond Lulle, Traité dastrologie, Paris 1988, s. 119: ,Lexellente nature du ciel a une dme... Toute comme le Soleil ne
pourrait produire le jour sl navait pas de clarté; le ciel ne pourrait, sans propre perfection, produire ici-bas dme, forme et
perfection du corps, car un effet parfait ne peut exister sans une cause parfaite. Le ciel a donc une dme, grice a laquelle il est
la cause parfaite de Iame végétative chez I'homme, les arbres et les animaux, de dme sensitive chez I'homme et les animaux."



Karty jsou nastrojem pro popis svéta jako takového. UmoZziuji popis svéta jako vystup
smérem k Bohu a sestup zpét, analogicky jako u Lulla v Liber de ascensu et descensu intelectus.

V ramci uméni paméti umoZziuji karty popis svéta stale stejnym zplisobem, tedy jako pro fecnika,
kterému ars memorativa umoziuje prednést rec se stale stejnou dokonalosti (v hierarchickém pojeti
karet).

Art brevis, dalsi Lullovo dilo, je zaloZeno na rliznych moznostech kombinace a jejich nasledné
interpretaci. V jeho systému se A viceméné rovna Bohu samému, tj. nejvyssi inteligenci. Pro rlizné
dalsi kombinace Lullus pouziva r@izné diagramy. Napfiklad diagram s figurou A ve stfedu, kolem hlavni
figury A je ve sméru hodinovych ruci¢ek obtoceno zbyvajicich devét pismen (B—K). Jednotlivé figury
B—K jsou vzajemné propojeny ¢arami tak, ze kazda je spojena s kazdou a zaroven jsou vSechny na
vy33i Grovni propojeny s figurou A.*® Je pravdépodobné, Ze sviij systém odvozuje z kabaly, protoZe se
i v tomto uceni (mnohem drive) objevuje podobny diagram, jimz je geometrické odvozeni 231 bran
pres 22 pismen hebrejské abecedy.

Raimundus Lullus velmi sofistikovanou formou umoziuje nahlédnout do povahy universa,
respektive do Zité reality. Odhaluje pomoci jednoduchych zakonitosti, jak je vystavén svét. Pro tento
aspekt jeho dila jsou ptiznacné ,stromy". Lullus velmi dobfe znal Zidovské uceni kabala a prenesl je do
kiestanského pojeti. Zakladem kabaly je tzv. sephiroth,* jenz je komplikovanym ucenim o Bohu a
propojeni nebes se zemi. Podobné jako v kabalistickém sephirothu Lullus uspofadava jednotlivé
systémy do stromd,* které zasvécuje vzdy jednomu systému, odvozuje jednotlivé &asti pomoci
metafor — kofen, kmen, vétve, listy a kvéty.

Jednotlivé dekady v souboru rytin potencialné odpovidaji Lullové usporadani A—E,

v jednotlivych skupinach je mozné odhalit potencialni usporadani A—K.* Poté je mozné postupovat
podle kombinacnich figur. Tento vyklad obohacuje myslenku souboru karet jako ,, Ary vSech her* a ,,hry
Jako vedeni svéta*. V ramci Lullovy koncepce je mozné vytvaret riizné kombinace v horizontalnich i
vertikalnich fadach. Kombinace Lullus formuloval v Ars magna, jakozto systém dokonalého
filosofického jazyka, jimZ se snazil plisobit b&hem své misijni &innosti pfi obraceni nevéficich na viru.*

Jeho zamér je velmi dllezity, v podobné situaci se nachazel i Mikulas Kusansky béhem snému

¥ Figura A je zakladni figurou z Ars demonstrativa a je jednou z nejkomplexnéjsich. Lullus vSak vytvofil také figuru S, T, V
(které spojuje v Ars demonstrativa). V kontextu systému tarotovych karet vznika hypotéza s figurou A a S, pokud tedy E-fada
nebyla spojovana s figurou A a S-fada s figurou S. S-fada je odvozena od E a mira komplexnosti je nizsi (tendence systému
karet a jeho pfejimani v novych systémech byla takova, Ze kazdym presunem systém ztratil ¢aste¢né svou komplexnost). Pokud
prvni pfesun probéhl jesté v rdmci jednoho systému, vysvétlovalo by to také i zménu pismena pocCatecni fady, tedy misto E je S.
0 Kabalisticky sephiroth slouzi jako systém vsech moznych archetypd. Existuje viak nékolik verzi tohoto ,,stromu® (nejznaméjsi
verze pochazi od Athanasia Kirchnera z roku 1652). Je sloZen z deseti kruh(i, které jsou spojeny s boZimi jmény a principy
(,cestami). Télo stromu je tvoreno ze tfi pilifd, cely systém je prostoupen svou dynamikou, ktera mlize byt aplikovana na
cokoliv —od stvoreni kosmu po jakoukoli marginalii. (Ami Ronnberg /ed./, The Book of Symbols. Reflecting the Archetypal
Images, Koln 2010, s. 143.) Tfi sty¢né pilite systému se podobaji tfem Lullovym ideovym pilitéim, jez jsou symbolizovany tfemi
mudrdi, tj. tfemi tradicemi (kiestanské, Zidovské a muslimské). Tyto tfi tradice tvofi v jeho mysleni dynamickou jednotu
(Raymond Lulle, Livre du gentil et des trois sages, Paris 1992), podobné jako je tomu v kabalistickém systému. Dynamiku
systému také nalézame v nazorech Marsilia Ficina, ovsem mozné ovlivnéni tohoto myslitele kabalou nebylo dosud zcela
probadano. Dalsi podobnosti, kterou mZeme sledovat mezi kabalistickym sephirothem a mySlenkami Raimunda Lulla je, Ze oba
dva systémy se snaZzi popsat podstatu Boha. Sephiroth pomoci mytickych metafor slouzi jako mysticka topografie bozské sféry.
(Gersholm Scholem, Major Trends in Jewish Mysticism, New York 1995, s. 13.)

* Ronnberg (pozn. 40), s. 128-130.

2 Lullovy jazykové vyp@jcky pochazi z viivu kabaly na jeho myslenky. Kabala chape veskeré stvoieni jako skryté Ja Boha
samého, které zacind a konci davanim si jmen. Svaté jméno Boha je perpetualni akt stvoreni. Veskery zZivot je vyjadienim
bozského jazyka. (Scholem /pozn. 40/, s. 17.)

* Eco (pozn. 28), s. 54.



svolanému papezem Piem II. v Mantové 1459. Jejich Ukolem bylo Fesit tizivou situaci s osmanskymi
Turky, ktefi 1453 obsadili Konstantinopol. Pravdépodobné soubor karet vznikl jako nabozenska hra,
ktera méla vyucovat vife a vysvétlovat kiestanské pojeti svéta. Bylo dilezité nazorné ukazat vsechny
moznosti nastaveni kiestanské reality. Pro ,Ctenafe" je mozné utvaret rlizné konstelace universa a
mozné konfigurace reality, které by mohly vzniknout, a na zakladé toho se ucit svému jednani.*

Lullus vytvofil univerzalni systém, ktery byl podle ného prenositelny z jednoho jazyka do
jiného a diky poufZiti pismen abecedy je srozumitelny i analfabetlim. I vyjevy jednotlivych rytin jsou
jednoduse srozumitelné, jelikoz ,komunikuji* obrazem. Pfedpokladem Lullova uméni kombinatoriky je
nutnost, aby véechna universa byla mozna.* Je nutné pfijmout premisu, e at’ vytvofime jakoukoli
kombinaci, tak mdze potencialné nastat. Avsak s tim omezenim, Ze dva stejného rodu nemohou
existovat spole¢né.*® Pfevedeme-li tuto teorii do praxe, znamena to, Ze pro vytvoreni potencialni
konstelace reality pomoci karet je nutné pouzit vzdy jednu kartu z fady A, B, C, D, E, liSit se budou
svymi Cisly. Nesmi nastat konstelace, kde by bylo zastoupeno vice karet z jedné fady, kombinace
AADDD je nemyslitelna.

Uméni Raimunda Lulla mohlo pfinést do karet i zarodek okultni podoby tarotovych karet.

I\\

Lullus ,vynalezl* své Uméni predevsim pro zodpovézeni narocnych teologickych otazek o povaze Boha.
Formou kombinatoriky dospél k jednoznacnym zavéréim. Jeho Uméni aplikované na karty nemélo
pfinaset odpovéd’ na otazky, jen prinaset popis. Spojenim karet jako techniky paméti ¢i techniky vyuky
0 povaze svéta a popisu svéta byly ve své pozdéjsi formé rozsifeny o predikovani budoucnosti, tj.
nastaveni svéta, které musi nastat. Forma lullismu se vyskytuje predevsim v alchymii, ktera navazuje
na Lullv Tractatus Novus de Astronomia a specifickou astrologickou medicinu. Je tedy
nepravdépodobné, Ze by pozdéjsi verze lullismu nebyla pfitomna i v rdmci Mantegnovych tarotovych
karet prostrednictvim Mikulase Kusanského. Lullus byl dlleZitym ¢lankem pro stfedovéké mysleni a
posléze i pro renesancni mystiku. Velky rozkvét jeho myslenek nastal v 17. a 18. stoleti u
rosenkruciand. Jeho myslenky se staly zakladem pro alchymii a jiné mystické nauky.

Soubor karet mél s nejvétsi pravdépodobnosti edukativni vyznam. Jeho smyslem bylo
ukazovat universum v modelovych situacich. Dalsim argumentem k podpore vlivu Raimunda Lulla a
vClenéni uméni kombinatoriky do karet jako ucebniho systému a zaroven nastroje viry je mutace
Mantegnovych tarotovych karet do Casti hry Laberinto. Bendtska hra byla vytvorena v letech 1610-
1616 Andreou Ghisim. Zde byl vyznam celku zaclenén do makrostruktury hry, ktera (z podstaty hry)
reprodukuje spoleCnost v mnohem prokomponovanéjSim podani, zaméfujici se na spoleCnost zde na
zemi. Ztraci se kosmologicky rozmér, respektive stava se jen jednim z rozmérd hry, nikoliv tim

hlavnim. Ghisiho hra je zaloZena na kombinacich jednotlivych karet, které jsou soucasti vétSich celkd,

* Lullév odkaz neni pouze v uméni kombinatoriky, to by bylo nepochopenim celého jeho dila. Aviak kombinace je jednou z &asti
jeho uceni, které prevzaly pozdéjsi generace (kombinatorika slov u Mallarmého, kdy svét nutné vyusti v Knihu, i u pafizské
skupiny Oulipo). (Theo Kobusch, Filosofie vrcholného a pozdniho stredovéku, Praha 2013, s. 540-541.) Theo Kobusch, Die
Philosophie des Spéat- und Hochmittelalters, Miinchen 2011.

* Lullus definuje 72 faktickych kombinaci (Eco/pozn. 28/, s. 55). Zde je velmi markantni vliv Zidovské mystiky, kterd pracuje se
72 branami.

6 Eco (pozn. 28), s. 56.



tyto celky se nemisi, jen jednotlivé karty z nich. Jde o stejny princip jako u tarotovych karet fe¢enych
Mantegnovych.

Struktura hry Laberinto se stromovité vétvi a vytvari podskupiny a podskupiny podskupin,
které se mohou podle pravidel misit. Tarotové karty fecené Mantegnovy byly zaclenény do tohoto
systému a obohaceny o celou jednu dekadu: Roma, Galia, Elefante, Dio d’Amor, Adamo e Eva, Kairo,
Nave, Hidra, Baco a Zane in Banco. Nékteré karty ze souboru Mantegnovych tarotovych karet byly
zcela nahrazeny: Matematika (nahradila Aritmetiku), Industria (Cosmico), Quatro Orbi (Primacausa) a
nékteré Mlzy byly nahrazeny Chiromantiia Felicitou. V pripadé rytin Laberinto je jisté, Ze jde o
spolecenskou hru, nebot’ se dochovala Ghisim psana pravidla. I zmenseny tvar ,karet" napovida
k pouziti ve hre, jelikoz se s nimi lépe manipuluje. Nékterymi vyjevy (slon s vézi na hrbeté) se
Laberinto podoba hre v Sachy. Ale jesté vice nez Sachlim se podoba indické hie caturanga, nelze
presné fici, zda jde o pfimou inspiraci ¢ nahodnou podobnost.*

Rytiny dale figurovaly jesté s jistymi kosmologickymi naznaky jako ilustrace literarnich dél.
Napriklad ve spisu De gentilium deorum imaginibus, znamém jiz od stfedovéku a pozdéji zverSovaném
Ludovikem Lazzarellim. Text existuje ve dvou ilustrovanych exemplafich (Cod. Urb. lat. 716 a Cod.
Urb. lat. 717, oba jsou ulozené v Biblioteca Vaticana) a v jedné pouze textové verzi. Verzi Cod. Urb.
lat. 717 Lazzarelli jasné dedikoval Federikovi da Montefeltro, urbinskému vévodovi (1422-1482).
Exemplar Cod. Urb. lat. 716 je také dedikovany Federikovi, ovéem jeho jméno je uvedeno na miste,
kde je ptivodni dedikace vymazana. Text byl pfedtim zfejmé uréen nékomu jinému.*®

Obsahem je mytologické zpracovani jednotlivych sfér a bohd k nim nalezejicich. Text ilustruji
karty A-fady (jako predloha byla pouzita E-fada karet). Dilo samo navazuje na fadu dél mytograf{
pocinaje Macrobiem, Servitiem, Lactantiema dalSimi, z jejichZ popisu rovnéz vychazeji i jednotliva
zobrazeni v karetnim souboru. Lazzarelli postupuje v opacném poradi, nez je hierarchie karet, tj.
zacina prvotni priCinou. V basni, ktera se nezabyva sférami, popisuje i Mlzy.

Je zajimavé, ze do Casti vénujici se nebeskym sféram (Kniha I) zafazuje Hudbu. Prestoze
v souboru rytin je alegorie Hudby povazovana za hudbu pozemskou, zde Hudba ilustruje jednak
hudbu sfér, jednak hudbu pozemskou, jez je predavana Muzami lidem (Kniha II). ,Hudba se rodi
z vécného pohybu nebes. Vsechna hudba pochazi z vécnych mist. Rikd se, Ze kdyZ Velkd medvédice
spécha dolid k télesnym bytostem, nebeska hudba ji predstihuje. Pak, kdyZ je uvéznéna v télesné
podobé, védoma si sama sebe, potésené zpiva. Hudba tvaruje kaZdou dusi, modelovanim svych
tond. " Naopak druhd kniha za&ind Poezii, ktera je s Hudbou velmi blizce pfibuzna, ale také zcela
nalezi do nizsich sfér; respektive poezie, jakozto hudba se slovy, je hudbou sfér na zemi. ,NezdleZ, je-
i to nemoc, ¢i zaniceni pochazejici z nasi mysli, pravem zpiva [Poezie] o objevech ve vyznacnych

pisnich™>°

* Nadya Q. Chisty-Mujahid, Some Theories Concerning Ghisi’s Laberinto, Fourhares.com: tarot studies archive,
http://newsletter.tarotstudies.org/2011/05/concerning-ghisi%E2%80%99s-laberinto/, vyhledano 31. 7. 2014.

*8 William J. O'Neal, Critical Edition of De gentilium deorum imaginibus by Ludovico Lazzarelli New York 1997, s. x—Xi.
* Ibidem, s. 61.

50 Ibidem, s. 67.



Zobrazeni bozstev vychazi z jednotlivych karet, navic lemovanych floralni bordurou. Mimo
karty (A-fady a B-fady) jsou soucasti knihy i addenda — Pallas, Juno, Neptun, Pluto, Victoria, které
maji jiné ikonografické zdroje (zalozené na mytografické tradici, jednotlivé vyjevy vychazeji
pravdépodobné z invence Lazzarelliho).>!

Dalsim textem (nikdy nevytisténym), do kterého byly pouzity karty jako ilustrace, je
Archetypus Triomphantis Romae (1493) Petera Dannhausera s dievorezy podle souboru karet
Michaela Wolgemutha. Kniha méla byt vytvofena na zakazku pro Sebalda Sehreyera (1446-1520).>*
Drevorezy tvori pouze ilustraci textu, nejsou tudiz tak kvalitni. Posledni kniha, ve které jsou ilustrace
zaloZené na rytinach fady C souboru, je La prima parte della somma di tutte le scienze nella quale si
tratta delle sette arti liberali od Martiana Capelly, vydani z roku 1587. Podobnost s tarotovymi kartami
fe¢enymi Mantegnovymi miize vychazet z textu, jimz jsou rytiny inspirovany. Nejvyraznéjsi shoda je
s rytinou Astrologie, na kterou ilustrace pfimo navazuje.

Aby M. Warburg spojil nékolik vyjevd s postavami na freskach v Palazzo Schifanoia se
souborem karet. Warburg spojuje fresky v Sala dei Mesi s astrologickymi spisy Ab( Masara, které
zobrazuji u€eni o dekanech. Z Mantegnovych tarotovych karet fresky Cerpaji jednotlivé podoby
boZstev®® a jsou predlohami i pro nékteré postavy>* v rdmci scén. Karty se t&ily oblib& na ferrarském
dvore rodiny d’Este. Kolem roku 1470 se zacaly objevovat na ferrarské malované keramice naméty
pfimo inspirované vyjevy na tarotovych kartach recenych Mantegnovych. Tyto vyjevy jsou jen na
keramickych talifich s typickou ferrarskou glazurou. Namétoveé se vénuji predevsim sfére nejblize
lidskému Zivotu, ojedinéle se vyskytuji motivy z A-fady a B-fady (talif s namétem Chronico je ve sbirce
Pierpont Morgan®?). Soubor karet lokaIné rozsifuje $kalu narativnich ndmétd na keramice. Malovana
keramika &erpala podnéty z profanni kultury (Roman o rdzi), ale zobrazovala také biblické vyjevy.>®

Kresby na zakladé rytin jsou dnes znamé od dvou autor{l. Pro oblast Zaalpi zprostfedkoval
znalost souboru rytin Albrecht Diirer, ktery béhem své prvni cesty do Italie (1494—1495) vytvoril kopie
nékolika rytin, s nimiz ho seznamil jiz pred cestou jeho ucitel. Kopie pak jiz nikdy nepouzil pro zadné
dalsi dilo, ani jeho soucast. Woghelmutovi kompozice Diirer znatelné obohacuje, napfiklad u karty
Prudentia figura nabyva na objemu diky draperii a gestim.>” Druhym, kdo vytvofil kresby na zakladé
rytin, je Amico Aspertini (cca 1474-1552). Stejné jako Diirer své skici nepouzil pro Zadné dalsi dilo.
Kresba se nachazi v jeho skicafi Wolfegg Codex, London IT ulozeném v British Museu. Aspertini
skicoval antické pamatky a také dila renesancnich umélcli, pfevazné Michelangelova, ale i dalsich.
Phylis P. Bober v eseji o Aspertinim a antice cituje Maxe Dvoraka, podle néhoZ Aspertini spojuje

symbolickou fantazii a poeticky idealismus.>®Aspertini nebyl Vasarim piili§ ocefiovany umélec,”® aviak

5! Ibidem, s. Xii.

52 Olivia Savatier-Sjéholm - Blaise Dueos, Un Allemand & la cour de Louis XIV. De Diirer & Van Dyck, collection nordigue
dEverhard Jabach (kat. vyst.), Paris 2013, s. 64.

53 Aby Moritz Warburg, The Renewal of Pagan Antiquity. Contributions to the Cultural History of the Furopean Renaissance,
London 1999, s. 577.

* Levenson (pozn. 14), s. 100.

55 Hind (pozn. 15), s. 232.5® Romolo Magnani, I symboli dei tarocchi nella ceramica graffita ferrarese, CeramicAntica1l, 2001, s.
36-47.

% Romolo Magnani, I symboli dei tarocchi nella ceramica graffita ferrarese, CeramicAntica 11, 2001, s. 36-47.
’Savatier-Sjéholm - Dueos (pozn. 52), s. 64.

%8 phylis Pray Bober, Drawings after the Antique by Amico Aspertini, Sketchbooks in the British Museum, London 1957, s. 25.
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systematicky zaznamenaval antické pamatky (ve skicarich Wolfegg Codex, London Ia London II).
Kopie tarotovych karet, fady D, mohla patrné slouzit dalsim umélcim k zobrazenim Muz.

Soubor tarotovych karet fecenych Mantegnovych je svym zplsobem atlas, ve kterém ¢teme a
ktery sami mizeme modifikovat. Je atlasem, ktery nas provazi svétem a vysvétluje komplikované vize
reality naprosto srozumitelnou formou. Tento rozmér se ze souboru rytin v prdbéhu dé&jin velmi rychle
vytratil. Komplikovanost a hloubka myslenek ustupuje ve prospéch rychlé srozumitelnosti. To se
projevuje i ve hie Laberinto, ktera obsahuje reprodukce tarotovych karet fecenych Mantegnovych. Jde
o0 sveétstejsi hru, ktera vsak také pracuje s kombinacemi pismen stejné jako soubor rytin. Oba systémy
tak maji spolecného jmenovatele, jimz je Raimundus Lullus. Zajimavé také je, ze Laberinto je
bezpochyby spolecenskou hrou, naopak u Mantegnova tarotu mame silné pochybnosti. Je tim
naznaCena mozna cesta od vyuky a snahy porozumét svétu k zabavé a konzumaci svéta tak, jak se
jevi. Tuto dvoiji polohu rytin — jednak jako alegorie s kosmologickym vyznamem a jednak jako
svétskou zabavu vystihl Aby Warbug umisténim karet na tabuli 50 a 51 v projektu Atlas Mnémosyné.

Velmi jemné, avsak s presnosti naznacil formuli patosu, ktera je v rytinach pfitomna.

% Ibidem, s. 5.
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