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Mezi Raffaelem a Michelangelem

Rimska kresba pocatku 16. stoleti ve sbirkach Ceské republiky

Mezi sbérateli staré kresby v nasich zemich, jejichz sbirky se pak staly zakladem verejnych sbirek

v Ceské republice, nebyl nikdo, kdo by se specializoval na fimskou kresbu 15.-18. stoleti. V nékolika
pripadech Slo o zaméreni na italskou kresbu vibec, ale ani takovy zajem nebyl vyhradni. Stara fimska
kresba se proto do nasich sbirek dostala nahodné a byla zafazena do vétSich celkl. Takova kresba je
vétSinou pripravnym materidlem pro realizace obraz na drevé, platné ¢i ve fresce, ale také pro
vyzdobeni predmétd uméleckého femesla. Jednotlivé pokreslené listy jsou stopami tvirciho procesu.
Vétsina kreseb, o kterych se zde piSe, byla jiz publikovana jako heslo v katalogu doprovazejicim

vystavu. Nasledujici text vSak chce tyto kresby postihnout v SirSich souvislostech.

Kresba Amora z Raffaelovy fresky Galatea

Zda se, ze brnénska kresba Putta nebo jinak oznacena jako Amore che nuota — Amor, ktery plave,
nebo také Vodni biiZek Palaemon, jeZ fidi zapraZené delfiny,* by mohla byt jedinou Raffaelovou
kresbou pro jeho fresku Galatey v fimské vile sienského bankére Agostina Chigi, dnes zvané Farnesina
(jméno Farnesina dostala poté, co ji roku 1590 koupil kardinal Alessandro Farnese). Jako kresba
Raffaelova byla publikovana v nasem prostfedi, a to jiz na po¢atku 20. stoleti, kdy se stala soucasti
sbirky Arnolda Skutezkého v Brné,? nebo ve &tyficatych aZ edesatych letech, kdy jiz patfila do vefejné
shirky Moravského zemského muzea, pozdéji Moravské galerie v Brné.® Tuto skutecnost s otaznikem
akceptoval i Konrad Oberhuber v roce 1983 s poznamkou, ze kresba je ,,studio preparatorio definitivo

o copid*.*

! Kresba perem, ¢ernou kiidou a rudkou, bistr, nahnédly papir kaSirovany na karton, 211 x 422 mm, Moravska galerie v Brng,
inv. C. B 2621. Provenience: sbirky hrabé Lamberg, Klinkosch, Wurzbach-Tannenberg, 17. 11. 1909 kresbu v Brné ziskal na
aukci J. C. Wawry Arnold Skutezky, od 1938 se nachazi v Moravském zemském muzeu v Brné, potom v Moravské galerii v Brné.
Za oznaceni putta jako vodniho blzka Palaemona dékuji Zderkovi Kazlepkovi.

2 prameny: Skutezkého PFirlistkovy katalog kat. &. 477. Publikace: Julius Leisching, Sammlung Arnold Skutezky, Mitteilungen des
Erzherzog Rainer Museums in Briinn XXVIII, Brinn 1910, s. 65-66. — Ausstellung Arnold Skutezky — Handzeichnungen (kat.
vyst.), Erzherzog Rainer Museum fiir Kunst und Gewerbe in Briinn, 22. Mai bis 19. Juni 1910, kat. ¢. 5. — Theodor von Frimmel,
Studlien und Skizzen zur Gemaldekunde 11, Wien 1916, tab. XXXVIII, Wien 1917, s. 1-2.

3 Kresby starych mistri z majetku Zemského muzea v Brné (kat. vyst.), Graficka sbirka Narodni galerie v Praze, Unor-biezen
1949, kat. ¢. 22. — Klasicka kresba vrchoiné italské renesance (kat. vyst.), AlSova sifi Umélecké besedy v Praze, 27. Gnor—30.
Cerven 1952, kat. €. 23. — Talianska kresba 15.—18. storocia (kat. vyst.), Slovesna narodna galeria v Bratislave, marec—april
1953, kat. ¢. 150. — Mistrovskd dila ze sbirek Moravské galerie (kat. vyst.), Moravska galerie v Brné, listopad 1967-unor 1968,
kat. €. 43. — Helena Kusakova-Knozova, Italskd renesancni a barokni kresba ze sbirek Moravské galerie (kat. vyst.), Moravska
galerie v Brné, brezen—duben 1969, kat. ¢. 104, s. 35.

* Konrad Oberhuber, heslo Amore che nuota, in: Eckhart Knab — Erwin Mitsch — Konrad Oberhuber et al., Raffaello. I Disegni,
Firenze 1983, kat. ¢. 434, s. 622.



Je zahadou, pro¢ nemame dochovany a pro¢ mozna vlibec ani nevznikly pfipravné studie pro
fresku Galatey, kdyz velky Urbifan byl zdatnym kreslitem, jak se na prostiedi stfedni Italie sluselo. Ve
starsi literature je uvadéna pouze kresba 7ritona provedena rudkou na listé z Accademie z Benatek.
Do odborné literatury ji roku 1880 uved| Richard Forster. Ale jiz Joseph A. Crowe a Giovanni Battista
Cavalcaselle ji viak oznacili za kopii podle fresky.® Jist& se jednd o kopii, a proto nové&jsi literatura
konstatuje, Ze kresby ke Galatey neexistuiji.® V soupisovych katalozich Raffaelovych kreseb tato
kapitola zcela chybi, pouze Konrad Oberhuber, jak jiz zminéno vyse, roku 1983 zaznamenal s
otaznikem kresbu z Brna.” O brnénské kresbé véak nem{izeme s jistotou konstatovat, Ze je z mistrovy
ruky. Helena Kusakova-Knozova na ni vidéla jednotu kresby kfidou a perem a obé tyto techniky
povaZovala za ,Raffaelidv okouzlujici rukopis*.® Sou€asny kurator italskych kreseb Moravské galerie
v Brné Zdenék Kazlepka zpresnil jeji oznaceni a funkci. Domniva se, Ze spodni teckovana vrstva
vznikla v Raffaelové diln&, zatimco svrchni kresba perem je dodate¢na forma jakéhosi ,restaurovani®.’

Raffaelova Galatea byl jediny Ukol, ktery mistr proved| v Sala/Loggia di Galatea ve vile
Farnesina. Ostatni fresky zde malovali Baldassare Peruzzi na stropé a Sebastiano Lucciani v lunetach a
obra Polyféma na zapadni sténé hned vedle nalevo od Galatey. Raffael se svymi spolupracovniky, ale
jiz bez Sebastiana, pokracoval v lodzii Chigiho vily, ktera navazovala na tento sal a byla oteviena do
priléhajici zahrady. Baldassare Peruzzi, jehoz Chigi prived| ze své domovské Sieny, mu nechal vystavét
podle svych navrhll za méstem, dokonce za fekou Tiber na Upati pahorku Janikul nedaleko Porta
Settimiana uprostied volného prostranstvi, novou stavbu klasickych proporci, kterou bylo mozno
propojit s upravenou a nové osazenou plochou, uzavienou do zahrady. Ale nejenom to, Peruzzi
vypracoval a realizoval malby na stropé Sala di Galatea, které vykladaji den narozeni zadavatele a
majitele v souvislosti s aktualnim postavenim planet a jeho osobnim horoskopem.® Jak uZ bylo v této
dobé zvykem a jak odpovidalo vzdélani a kulturnim zajm@m Agostina Chigiho, vznikla dvé basnicka
dila, vztahuijici se k témto freskam, ktera nam pomahaji datovat malifské prace v této mistnosti.
Basnik Egidio Gallo oslavil roku 1511 vymalbu stropu dilem De viridario Augustini Chigi..., a
pravdépodobné, kdyz byly tyto prace dokonceny, Blosio Palladio je vychvalil ve svém textu

Suburbanum Augustini Chisii, ktery vysel tiskem 27. ledna 1512. Zda se, Ze Sebastiano Luciani,

5 Richard Férster, Farnesina Studien: ein Beitrag zur Frage nach dem Verhéltnis der Renaissance zur Antike, Rostock 1880, s.
131, 155. — Joseph A. Crowe — Giovanni Battista Cavalcaselle, Raffaello, la sua vita e le sue opere, sv. 1-3, Firenze 1884-1891;
sv. 3, 1890, s. 242. — Oskar Fischel, Raphaels Zeichnungen, Strasburg 1898, s. 114, ¢. 277.

6 Naptiklad Anna Forlani Tempesti, in: Mario Salmi (ed.), Raffaello, Novara 1968, sv. 2, s. 389. — Christof Thoenes, Zu Raffaels
Galatea, in: Lucius Griesbach — Konrad Renger (edd.), Festschrift fiir Otto von Simson zum 65. Geburtstag, Frankfurt a. M.
1977, s. 220-272, pozn. 22 na s. 252. — Christof Thoenes, Zu Raffaels Galatea, in: idem, Opus incertum: Italienische Studien
aus drei Jahrzehnten, Miinchen 2002 (nové vydani téhoZ z roku 1977 v nezménéné podobg).

7 Paul Joannides, The Drawings of Raphael: with a complete catalogue, Berkeley 1983. — Oberhuber (pozn. 4), kat. &. 434, s.
622.

8 Kusakova-Knozova (pozn. 3), kat. & 104, s. 35.

° Doslovné sdéleni Zdefika Kazlepky: ,Domnivam se, Ze brnénska kresba vznikla pfenesenim plvodni kresby (modella).

Je to vlastné jakasi dilenska accademia. Nikdo z badateld si totiz nevsiml (mnozi kresbu znali pouze z fotografie), ze pod
obrysovou linii provedenou perem se nachazi dalsi, a to teckovana linie. Jiz Oberhuber napsal, Ze brnénska kresba je

modello nebo kopie modella. Druha mozZnost je tedy patrné spravna. — Obrysova teckovana linie verifikovana plnou

Carou je prvotni, modelace Srafurou provedenou ¢ernou kfidou je druhotna. Tato kresba vznikla zfejmé jesté

v Raffaelové okruhu. Ostatni Casti provedené na nasi kresbé perem (kfidlo, drapérie, plna obrysové linie) a rudkou (Cast

hlavy a paze) nejsou zfejmé plvodni a byly dopinény dodatec¢né. Stalo se tak pravdépodobné kvdli $patnému stavu

kresby — chybéjici pravy horni roh papiru musel byt nastaven. Retuse a doplriky vznikly nejspise mimo Raffaelliv ateliér

v 17. nebo 18. stoleti a jejich plivodci byli snad sami majitelé kresby, ¢i jejich ,dessinateuri, ktefi ji restaurovali'.,"

0 Fritz Saxl, La fede astrologica di Agostino Chigi, Roma 1934.



pozdéji zvany del Piombo, zde zacal pracovat hned po svém prichodu do Rima v srpnu 1511. Do konce
roku 1512 mély byt hotovy lunety a velka freska s Polyfémem. ZQstava vsak otazkou, kdy Raffael
maloval Galateu. Vasari v Zivoté malite Sebastiana Veneziana predradil Raffaelovu praci pred
Sebastianovu.!! PfestoZe obé fresky namétové souviseiji,'? jejich kompozi¢ni uspoiadani tomu viibec
nevyhovuje. Tichy zaliv more, u kterého sedi zasnény Polyfém, nenavazuje na rozbourenou hladinu,
po niz prcha nymfa Galatea. Raffaelova prace byla vsak jisté hotova v roce 1514, jak doklada dopis,
ktery malif poslal Baldassaremu Castiglionemu s diky za chvalu, jez jeho pritel vyslovil pred
dokonéenou freskou ve vile bankéfe Chigiho.™

Raffael se ve Farnesiné se Sebastianem jisté potkal, bylo to jejich prvni setkani pfi dile, a jak
je obvykle pfijiméno, bylo to také jejich prvni stietnuti.** Sebastiano prisel do Rima jako hotovy mistr,
ktery mél za sebou vyznamné prace v Benatkach. Jeho ,colorito" oslovilo Agostina Chigiho, aby
v tomto zp&sobu v Rimé pokracoval. Nepotfeboval se tedy $kolit, a tak vyuzit kontaktu s Raffaelem,
aby od ného ziskal nékteré kresebné navrhy. Ve Farnesiné pracoval asi podle vlastnich predloh a nebyl
zavisly ani na kresbach Peruzziho, ani Raffaela, prestoze za pét let bude tézit ze studii
Michelangelovych. Tato praxe, tedy pfipravit kresby pro jiného umélce, nebyla cizi ani Raffaelovi. Je
znamo, ze poskytl ideje na papite malifdm v Umbrii a Ze podle jeho ,modelli* maloval Pintoricchio.
Presto se zd3, ze Ize nalézt hned na pocatku kontaktu Luciana s Raffaelem odkazy v kresbach obou
mistr o vzajemné konfrontaci nebo ovlivnéni, a to pravé ve tvarech Amora, ktery plave dole na
Raffaelové fresce Galatey. Rimské prostiedi poskytlo Lucianovi mnoho dalSich podnétd pro malifskou
tvlrdi praci, cela rada jich byla znova od Raffaela.

Dvakrat se objevuje v dile Sebastianové, jak jiz bylo publikovano, volny odkaz na tohoto
Raffaelova okfidleného Amora ve vod&. Jak poukazal Michael Hirst,' spici décko JeZi§ na olomouckém
obraze Madona s rouskou od Sebastaina del Piombo pfipomina v zrcadlovém obraceni pozici naseho
Amora. Pfesnéji je tato souvislost Citelna na kresbé z Vymaru, na niz je provedeno pouze lezici télo
spiciho décka. Mezi znalci vSak neni jednota, zdali tato kresba je z ruky Sebastiana. To ovéem
nevylucuje, ze pozice leziciho Jeziska je jistou vzpominkou na Raffaelova Amora. Podle posledni
publikace je Sebastianova Madona s rouskou datovana do po&atku dvacatych let 16. stoleti.'® Druhym

vsv

odkazem k Raffaelové zdroji je Sebastianova kresba Décka JezZise s malym Janem Krtitelem

! Giogio Vasari, Zivot mali¥e Sebastiana Veneziana/Vita di Sebastian Viniziano, frate del Piombo e pittore, in: idem, Le Vite de’
plu eccelenti pittori, scultori e architetori... di nuovo ampliate (1568), sv. 3, in: Gaetano Milanesi (ed.), Le opere di Giorgio
Vasari, sv. 9, Firenze 1878-1885, reprint 1906, sv. 5, s. 569-570, ¢esky preklad Jan Vladislav, in: Giorgio Vasari, Zivoty
nejvyznacnéjsich malirti, sochar a architektd, sv. 2, Praha 1998, s. 156: ,Jakmile tam prisel [do Rima], Agostino ho zaméstnal
a prvni, co mu dal udélat, byly lunety v lodZij, jeZ vede do zahrady Agostinova paldce v Trastevere a jejiZ klenbu vyzdobil
Baldassare Sanese. Na téchto lunetdch namaloval Sebastiano nekolik poetickych vyjevi ve stylu, ktery si pfines! z Bendtek a
ktery se znacné lisil od stylu, jimZ tehdy v Rimé pracovali schopni malifi. KdyZ tam pak po dokonceni této prace Raffael
namaloval pribéh Galatey, proved! vedle ného Sebastiano na Agostinovo prani fresku Polyféma, ve které se s uspéchem pokusil
prekonat sam sebe, protoZe ho popohanéla soutéZ s Baldassarem Sanesem a pak s Raffaelem.”

12 p¥ibéh o nedtastné lasce Polyféma ke krasné Galatee byl zpracovan jiz Feckymi basniky (Filoxenem z Kythéry, po ném
Teokrythem). Jinou pozdné helénskou verzi zaznamenal Ovidius v Proménach (13, 738-897). V renesanci byly k dispozici texty
humanistd, a to Polizianova Giostra, v niz je Polyfémos li¢en, jak nostalgicky sleduje Uték Galatey po mofi, praveé tak i
Boccaccillv Filostratos, ktery pfinesl jen drobné textové zmény.

13 K vyzdobé Villy Farnesina srov. Christoph Luitpold Frommel et al., La Villa Farnesina a Roma, Modena 2003.

* Naposledy viz napfiklad Kia Vahland, Sebastaino and Raphael, in: Giuseppe Scandiani (ed.), Sebastiano del Piombo. 1485-
1547, Milan — Rome 2008, s. 31-37.

15 Michael Hirst, Sebastiano del Piombo, Oxford 1981, s. 84-86.

16 R, C. (Roberto Contini), heslo Madonna with veil, in: Scandiani (pozn. 14), kat. &. 43, s. 200-203; tam také diskuse o
autenti¢nosti kresby z Vymaru a predchozi literatura.



z Metropolitniho muzea v New Yorku. Pozice zpola leziciho JeZiSka, opirajiciho se o globus, se opét
odvolava na Raffaelova Amora. Kresba je datovana do ranych tficatych let 16. stoleti a podle Paula
Joannidese je poslednim echem z Raffaela v Sebastianové dile.!” K t&émto dvéma mlZeme volné
prifadit jesté kresbu z milanské Ambrosiani se Studiemi Venuse a spici figury, na jejimz rubu

I\\

Sebastiano volné ,,okopiroval* antickou sochu Herkulovu (pdvodné na Quirinalu, dnes ve Vatikanskych
muzeiich). Oproti kamenné predloze kreslif nezaznamenal velkou vousatou hlavu Herkulovu, ani
nedokondil jeho pravou ruku, jako by byla v soSe ulomena, pravé tak hrdinovu pravou nohu. Torzo
této figury vice poloZil, protoZe vynechal kamennou podlozku pod jeho levici. Tim se pozice téla
priblizila pozici Raffaelova Amora z Galatey s tim rozdilem, Ze jeho prava ruka lezi podél pravé Casti
téla, zatimco Raffael ji u svého décka otocil smérem dopredu, ¢imz podtrhl jeho pohyb ve vodé. Neni
tedy vylouceno, ze Raffael zde tviréim zplsobem dokondil Sebastianfiv nacrt podle antické sochy.
Nemame zachovan zadny jiny zaznam Sebastiandv v kresbé podle antiky. Tento je datovan do prvnich
mésicd jeho pobytu v Rimé&, tedy do doby, kdy pracoval pro Agostina Chigiho ve Farnesiné vedle
Raffaela. Kresba z Ambrosiany ma i dalsi specifikum v tvorbé Sebastianové, a sice Ze je doplnéna
dvéma nacrty rudkou, ktera se jiz na jeho dosud znamych kresbach nevyskytuje. Sebastiano kreslil
prevazné ¢ernou kfidou. Jednim rudkovym nacrtem je idnska hlava sloupu, kterou mistr nikdy na
svych obrazech a freskach nepouzil, namisto korintské, ale objevi se na Michelangelové predloze
Bicovani'pro kapli Borgherini v kostele San Pietro in Montorio, podle které po roce 1516 pracoval
Sebastiano. Druhym nacrtem je torzo Kentaura, ktery energickym provedenim pfipomina kresby
Michelangelovy, &mZ potvrzuje vliv tohoto velikdna na Sebastianovu tvorbu.'® Proto bychom mohli tyto
doplnky datovat ponékud pozdéji, tedy do doby, kdy Sebastiano byl jiz v uzsim kontaktu

s Michelangelem. Pozice Kentaura vSak rezonuje také s dilem Raffaelovym, a to s kresbou tritond na
pripravné Raffaelové Studii pro ozdobny okraj talite, ktera je datovana do let 1510-1511.'° Navrhy na
takto zdobené nadobi si u Raffaela objednal Agostino Chigi. Tyto stfipky v podobé drobnych nacrtd
mohou potvrzovat i takovy kontakt mezi Sebastianem a Raffaelem, ktery byl oboustranny nebo

v némz se Raffael nechal inspirovat Sebastianem.

Kresba Oriskii od Giovanniho da Udine

V okruhu Raffaelovy genidlni tvorby vznikla dalsi kresba, ulozend v brnénské Moravské galerii, Studie
liskovych orechid — OFisky od Giovanniho da Udine (1487-1564),% ktery prisel do Rima ze severni
Italie. Narodil se v Udine (Friuli), kde se nejprve Skolil v dilné Giovanniho Martiniho. Zahy odesel do
Benatek, kde jeho tvorbu ovlivnili benatsti mistfi — Carpaccio, Cima da Cogneliano a Giorgione.

V tomto prostredi Ize asi také hledat kofeny jeho zajmu o krajinu a ,naturalie” v podobé drobnych

7P, 3. (Paul Joannides), heslo The Christ Child and the Infant Saint John, in: Scandiani (pozn. 14), kat. &. 101, s. 324.

18 p, 3, (Paul Joannides) and C. B. (Constanza Barbieri), heslo Studies for Venus and a sleeping figure, in: Scandiani (pozn. 14),
kat. ¢. 67, s. 256.

9 Achim Gnann, heslo Studio per il bordo di un piatto, in: Konrad Oberhuber (ed.), Roma e lo stile classico di Raffaello 1515-
1527, Milano 1999, kat. &. 35, s. 96.

2 Akvarelova kresba se stopami ¢erné kfidy, papir kasirovany na karton, 268 x 180 mm, Moravska galerie v Brng, inv. &. B
2870. Provenience: aukce u Wedmora v Londyné (8. kvétna 1854), aukce van Stockum-Kesling (14. 8. 1907), zde kresbu koupil
Arnold Skutezky, v roce 1938 ji ziskalo Moravské zemské muzeum v Brné, potom Moravska galerie v Brné.
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zvitat a rostlin. Giovanni patfil jako vzdélany umélec i do okruhu padovskych humanistd,
orientovanych neoaristotelsky se zajmem o studium pfirody (Girolamo Fracastoro, Marcantonio
Flaminio, Andrea Navagero). Tito byli v kontaktu s literaty z okruhu papeze Lva X., ¢imz byla
pravdépodobné oteviena cesta ke spolupraci s Raffaelem. Konkrétné se Giovanni do Rima dostal na
zacatku druhého desetileti cinquecenta na doporuceni kardinala Grimaniho, pro kterého pracoval
v jeho palaci v Benatkach. Jako prostrednik zde figuroval také Baldassare Castiglione.

Jak nas informuje jiz Vasari, Giovanni s gracii a lehkosti kreslil vSechny pfirodni véci — zvirata,
latky, nastroje, nadoby/vazy, krajiny, domky, zelefi/zeleninu, a pokud zvitata, tak nejlépe ptaky.* O
lidskou figuru mél zajem jen okrajovy. Raffael doved| vyuzit jeho zanrového zaméreni. Nejprve mu
svéfil namalovani hudebniho nastroje, odhozeného na zem, v obraze Sv. Cecilie se svetci pro bolonsky
kostel San Giovanni in Monte, dokonceny v srpnu 1515, kratce nato tfi vodni ptaky na biehu jezera
s lodémi plnymi ryb ve vyjevu Zazracny lov (dnes Victoria and Albert Museum v Londyné), ktery jisté
doplnil jesté precizné az dokonale provedenymi ptaky v povétfi. Giovanni da Udine studoval tato
zvirata i predméty podle skutecnosti — ,da vero". Dokladaji to dodnes zachované kresby perem i
Cernou kfidou, Casto dopliované barevnymi kiidami nebo akvarelem. Vasari pfipomina, Ze na popud
Raffaeldv Giovanni nechal svazat kresby ptakd do jednoho svazku. Letici ptaky maloval také na stropé
lodzie Psyché ve vile Agostina Chigiho, dnes Farnesina, jako dopInék vyjevl s putti, ktefi nesou
atributy jednotlivych boh(. Zde vsak byly pfedevsim jeho praci v ramci Raffaelovy dilny mohutné
rostlinné girlandy, vytvarejici klenbu, do niz jsou natazeny iluzivni gobeliny s ndaméty Svatby Amora a
Psyché a Hostinou bohd. Nezachovaly se nam Zadné studie na papife pro tyto rostliny, listy ¢i plody.
Akvarelova kresba z Brna, na niz jsou Orisky kresleny celkem osmkrat, je studii skute¢nych plodd lisky.
Dokladaji Giovanniho zajem o pfirodniny, teprve nasledné snad byly pouZzity do vyzdoby ve formé
fresky. Je doloZeno, Ze papez Lev X. vyuzil Giovanniho kreslifské schopnosti a pozadal ho, aby
zaznamenal exotickd zvifata a rostliny v jeho voliérach a zahradach. Jiz tehdy mozna vznikly
ilustrované knihy s faunou a florou. PocCatky takovych ilustraci byly studie typu Liskovych oriskd. Nicole
Dacosova, kterd brnénskou kresbu uvedla na scénu mezinarodni odborné publikace,?* ofisky z této
kresby pfifazuje k vyzdobé vatikanskych lodzii, konkrétné v luneté Cislo VI, podle jeho popisu. Zde se
pracovalo v letech 1518-1519 a Giovanni da Udine mél na starosti vyzdobu dekoraci formou
rostlinnych girland a Stuk{. K nim se vztahuje list z videnské Albertini s Festony kvétid a ovocnych
plodi,” vede se viak o ném diskuse, zdali je origindlem, nebo kopii. Zatimco videfiti znalci (Konrad
Oberhuber a Veronika Birkeova) se priklanéji k plivodnosti kresby predevsim podobnosti v technice

s ostatnimi autografy Giovanniho da Udine, tak Nicole Dacosova ji v novéjsi literature oznadila jako

2 Giorgio Vasari, Vita di Giovanni da Udine, pittore, in: Milanesi (pozn. 11), sv. 5, s. 581.

22 Brnénska kresba byla publikovana takto: Ausstellung Arnold Skutezky (pozn. 2), kat. & 15. — Klasicka kresba vrcholné italské
renesance (pozn. 3), kat. €. 47. — Talianska kresba 15.—18. storocia (pozn. 3), kat. ¢. 229. -Kusakova-Knozova (pozn. 3), kat. C.
131. — Nicole Dacos — Caterina Furlan, Giovanni da Udine, 1487-1561, Udine 1987, s. 24, bar. obr. s. 25, kat. ¢. 1, s. 239. — Jifi
Kroupa, Ofisky, Giovanni da Udine a zrod grotesek, in: idem, Umélci, objednavatelé a styl. Studie z déjin uméni, Brno 2006, s.
277-286. — Nicole Dacos, Le Logge di Raffaello, Milano 2008, reprodukovano na s. 283, obr. 134.

2 Achim Gnann, heslo Festone di fiori e frutta, in: Oberhuber (pozn. 19), s. 179, kat. &. 115. Zde je citovana i predchozi
literatura.



kopii podle fresek v lodZii (ostatné stejného nazoru byl jiz Franz Wickhoff v roce 1892%%) a nezatadila ji
do monografie naseho umélce. Na rozdil od brnénskych Oriskd, které vykazuiji jistou bezprostfednost
projevu, videniska kresba svoji peclivosti pfipomina modello, a proto mlize vzniknout podezieni, ze je
kopii. Jelikoz nemame dalsi komparacni material, co se kreseb pro festony tyce, je velmi obtizné tuto
otazku rozhodnout.

Brnénské Orisky jsou studijni kresbou, tedy ,non finitem", a pravé tak jako kresba z Vidné
s Festony kvétd a plodd si neklade narok byt hotovym uméleckym dilem, ale motivy z ni pfedpokladaji
finalni provedeni, v tomto pfipadé na zdi vatikanskych lodzii. Nékolik kreseb ptakd, prestoze byly
pravdépodobné svazany do jedné knihy, také jesté nejsou konecnymi ilustracemi. Rozlicné predméty,
at’ to byly hudebni nastroje, nebo Ziva pfiroda v podobé Zivocichl a rostlin, jez Giovanni da Udine
maloval, byly zasazovany do velkych figuralnich kompozic nebo zdobily prostory na doplfikovych
prvcich architektury, kde rovnéz dominovala figuralni malba. Giovanni tedy jesté neproved!
samostatné zatisi, ale jeho tvorba je dilezitym clankem ve vyvoji sméfujicim k tomuto Zanru.

Giovanni da Udine, podobné jako Sebastiano del’Piombo, pfigel ze severu Italie do Rima, ba
dokonce se zkuSenosti, kterou prevzal od inovativnich benatskych mistr(, zvlasté od Giorgiona, a
dostal se do blizkosti Raffaelovy. Raffael doved| vyuzit jeho vyhranéné zanrové orientace a uved| ho
do své dilny. Giovanni se jisté nemohl rovnat Sebastianovi, protoze mu schazelo uméni vytvaret figury,
ani samostatné ani v kompozici, coz bylo pro umélce z Italie podstatné, ale zaméfenim na rostliny a
ptactvo, v jejichz zpodobovani dosahl jisté dokonalosti, byl nenahraditelny. Oproti napéti a stietiim
mezi Sebastianem a Raffaelem, jejichZ vzajemné umélecké ovlivnéni je velmi skryté a delikatni,
Giovanni se stal Raffaelovym ptitelem a svymi pracemi Raffaela doplnioval. Mistr mu nechaval volny
prostor pro jeho jedine¢nou tvorbu. O vzajemném ovlivitovani, které by bylo Citelné na jejich dilech,

zde asi nelze mluvit.

Kresba Sebastiana del Piombo pro kapli Borgherini v San Pietro in Montorio v Rimé

V dobé, kdy Hans Tietze studoval kresbu Fra Bastiana del Piombo v knihovné kroméfizského zamku,
tedy nékdy tésné pred rokem 1911, byla jesté nalepena na Ctvrté strané IV. alba z celkového poctu
péti, v nichz byly v tamni knihovné uchovavany kresby ze sbirky olomouckych biskup(, respektive
arcibiskupli (po roce 1777). O téchto péti albech se soudilo, Ze byly ziskany s ,Kabinetem" —
rozsahlym souborem uméleckych dél, které koupil v roce 1673 biskup Karel II. z Liechtensteina-
Castelcorna (biskupem v letech 1664-1695) od bratfi Imstenread(l, obchodnikd s uménim z Kolina nad
Rynem.” Sami Imstenreadové, aby podtrhli vyznam své sbirky, argumentovali tim, Ze jeji &ast ziskali
nakupem z pozlstalosti hrabéte Thomase Howarda of Arundel (1585-1646). Kresba Bastiana del
Piombo je oznacena pétihrotou hvézdou, coz je sbératelska znacka Nicolase Laniera (1558-1666).
PrestoZe o ni nenalezneme jmenovity zaznam ani v seznamech u Arundela, ani u bratfi Imstenraedd,

Ize predpokladat, Ze se stala soucasti sbirky biskupa Karla II. jiz v roce 1673, kdy byla podepsana

24 Franz Wickhoff, Die Italienische Zeichnungen der Albertina, II. Theil. Die rémische Schule, Jahrbuch der Kunsthistorischen
Sammlungen des allerhéchsten Kaiserhauses X111, 1892, s. CCX.
% Milan Togner, Kresby starych mistrd ze sbirek arcibiskupstvi olomouckého, Olomouc 1996, s. 8-9.
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kupni smlouva s Imstenraedy a jejich ,Kabinet" byl sloZzen v Olomouci. O kresbach se totiz ve starych
inventarich a soupisovych seznamech psalo jen velmi povSechné, aby se zaznamenal predevsim jejich
pocet a lokace bez odkazu k autorovi i ndmétu, coz dnes zt&Zuje praci pti hledani jejich provenience.?
Skutec¢nost, Ze jde o kresbu Sebastaina Luciana, pozd€ji zvaného del Piombo (1485-1547), Hans
Tietze neodvodil ze ,signatury" vlevo dole ,,Fra Bastiano del Piombo", protoze ji povazoval podle
charakteru pisma za zaznam z prvni poloviny 17. stoleti.”” Paul Joannides o stoleti pozd&ji pak doplnil,
Ze stejny napis se nachazi rovnéz na Sebastianove kresbé Bih Otec oddéluje svetio od tmy

z pafizského Louvru (inv. . RF 34504), ktera také pochazi ze sbirky Lanierovy, jak doklada tentokrate
osmiboka hvézda jako dalSi sbératelské razitko tohoto vyznamného znalce kreseb. Lanier je
pravdépodobné autorem téchto téméF shodnych napist.?® V daldim studiu Hans Tietze dokonce
naznadil, ze kroméfizska kresba by mohla byt jen kopii podle Proroka na pravé strané nad Bicovdnim
Krista v kapli Borgherini v kostele San Pietro in Montorio v Rimé. Nasel véak fadu odchylek mezi
kresbou a freskou jak na usporadani svitku, z néhoz prorok cte, tak i na jeho odévu v rlizném zplsobu
zalamovani. V porovnani s tehdy dalSimi znamymi kresbami del Piomba, ke kterym jiz patfila
studie/modello Apostola Jakoba pro vyjev Proménéni'v konse stejné kaple z Devonshire Collection

v Chatsworth, Derbyshire (inv. ¢. 39), pak Tietze konstatoval, ze kresba z Kroméfize je jisté definitivni
navrh Sebastiandv, ktery byl ptipraven pro bezprostfedni provedeni fresky.?

Tento navrh Sediciho proroka s andélem z ruky Sebastiana Lucianiho, uloZeny ve sbirce
olomouckych arcibiskupt,® ostatné dosud jediny od tohoto ,Fimského" mistra v nasi republice, byl od
pocatku nepochybné pfipsan svému autorovi a neni také pochyb o tom, Ze se vztahuje k jedné figure
ve vyzdobé kaple Borgherini v fimském kostele San Pietro in Montorio. Pfesto kolem ného z{stavaji
nevyreSené otazky, a to kdo je na ném zobrazen, a pokud je to prorok, ktery z nich a proc, tedy
otazka z okruhu ikonografie vyzdoby celé kaple. Druhou dilezitou otazkou je datovani této kresby.

Okolnosti vyzdoby kaple, prvni zcela vpravo pfi vstupu do kostela mensich bratfi na Upati
vrcholku Janikul, zasvécenému sv. Petrovi, a jeji priibéh jsou dostatecné znamy a dokumentovany.
Objednal ji Pierfrancesco Borgherini prostfednictvim Michelangela u Sebastiana Lucianiho, ktery se
prave proslavil svou Pietou pro kostel sv. FrantiSka ve Viterbu, aby zde proved| Bicovani Krista,

v konse pak Proménéni Pane, po stranach dole Sv. Petra a Sv. Frantiska a nad konchou ve cviklech
Proroky. Od pocatku se také predpokladala spoluticast Michelangela jako garanta kvality a asi i jako
autora celkové koncepce vytvarného feseni vyzdoby celé kaple,3 ktery rovnéz pfipravoval dil& studijni

kresby pro tento projekt. Prace byly objednany pravdépodobné jesté v lété roku 1516 (asi v Cervenci,

% Martin Zlatohlavek, K provenienci kreseb ze sbirek arcibiskupstvi olomouckého v Kromé&fizi, Umén/ L1V, 2006, s. 271-277, cit.
s. 271.

¥ Hans Tietze, Eine Zeichnung Sebastiano del Piombos, Jahrbuch des Kunsthistorischen Institutes der k.k. Zentralkommision fiir
Denkmalpflege, Bd. V, Wien 1911, s. 4-8.

2 p, ], (Paul Joannides), heslo Study for the Prophet in: Scandiani (pozn. 14), kat. &. 72, s. 266.

® Tietze (pozn. 27), s. 5.

3 Kresba ol@ivkem, éernou a bilou kfidou, Sedomodry papir 368 x 256 mm, vlevo dole ndpis: ,,Fra Bastiano del Piombo", Sbirky
arcibiskupstvi olomouckého, inv. &. KE 4550. Provenience: N. Lanier (L. 2888).

31 0 tom nas zpravuije jiz Giorgio Vasari v Zivoté malife Sebastiana Veneziana/Vita di Sebastian Viniziano, frate del Piombo e
pittore, in: Milanesi (pozn. 11), s. 569-570, Cesky preklad Vladislav (pozn. 11), s. 157: ,.Z toho divodu mu potom florentsky
obchodnik Pierfrancesco Borgherini zadal na Michelangelovu primluvu vyzdobu kaple, kterou ziskal v kostele San Pietro in
Montorio po pravé ruce od vchodu, protoZe se domnival, a pravem, Ze rozvrh celého dila provede Michelangelo."
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dfive neZ Michelangelo odjel z Rima, kam a se nevratil témér Sestnact let), kdy vznikly také prvni skici
Michelangelovy (mozna celkovy koncept formou ,primo pensiero®, ktery dnes nezname, zachované
diléi studijni skici byly zaslané jiz z Florencie), mozna i Sebastianovy nacrty a kartony (jak nas
informuje korespondence mezi Michelangelem a Leonardem Sellaiem), ale byly hned dalSiho roku
preruseny kvili vyznamné objednavce, kterou Sebastiano ziskal — namalovat Vzkrisen/ Lazara pro
kardinala Giulia de’Medici pro jeho patronatni kostel v Narbonne spolu s Raffaelem, jenz mél provést
Promenéni Pané. Do kaple Borgherini se Sebastiano vratil az v kvétnu 1519 a dokondil ji k breznu
1524, kdy byla oteviena verejnosti. Dopisy Leonarda Sellaia, Michelangelova Fimského informatora,
ktery v jeho nepfitomnosti dohliZzel na opusténou mistrovu fimskou dilnu, chronologicky popisuiji
priibéh ptiprav a praci v kapli v dobé od srpna 1516 do biezna 1517.3% Neni z nich v&ak zcela ziejmé,
kdy vznikly konkrétni skici, modella nebo kartony a kdy Sebastiano zacal pracovat na zdech kaple.
Proto znalci zabyvajici se jeji vyzdobou béhem 20. stoleti az do nasich dnd rlizné datovali zachovalé
kresby pro oba Proroky, pravé tak jejich provedeni ve fresce. Tak Luitpold Dusler prepokladal, Ze

v letech 1516—1520 byli jiz v kapli hotovi Proroci, aniz by se presnéji zabyval jednotlivymi kroky
vyzdoby kaple.* Michael Hirst, ktery peclivé zkoumal viechny dokumenty, navrhnul pfijmout tento
postup praci: v lété 1516 hned po urceni zakazky vznikly prvni skici z ruky Michelangelovy, v zafi 1516
Sebastiano pracoval na kartonech pro Bicovanipodle Michelagelovych skic, v listopadu 1516 pak
vytvoril kartony s Proroky bez casti Michelangela; v zimé 1516/17 se v kapli pro nedostatek svétla
nepracovalo, Sebastaino se dal do dila az v bfeznu 1517 a velmi pravdépodobné proved| Proroky na
bocni chrdmové sténé ve cviklech nad vlastni kapli. Hirst si je védom také jistého problému v tomto
sledu udalosti. Pozice figury Proroka z levé Casti hornich cvikld, jejiz modello je dnes uloZeno

v National Gallery of Art ve Washingtonu (inv. ¢. 1985.40.1), je zavisla na figufe Lazara, kterou
Michelangelo v kresbé navrhoval pro Sebastian(iv obraz VzkfiSen/ Lazara (dvé studie jsou dnes uloZeny
v Britském museu — inv. ¢. 1860-7-14-2 a 1860-7-14-1, jedna v Musée Bonnat v Bayonne, inv. €. 682)
ovSem nestalo se tak dfive nez na konci roku 1516 nebo v lednu 1517. Hirst proto pfipustil zmény,
které na jiz pfipravenych kartonech Sebastiano proved! v zimnich mésicich, dfive nez v bieznu zacal
malovat.3* Achim Gnann posunul vznik obou dnes znamych kreseb pro Proroky, tedy nasi kromé&fizské
a jeji pendant z Washingtonu, az do roku 1519, kdy podle ného Sebastiano teprve dokondil jejich
obrazy na zdi, s poukazem na proménénou formu tél obou starozakonnich figur i na jejich zplsob
provedeni, které jsou odliSné od dosavadnich umélcovych praci, protoZe se na nich projevila nova
zkusenost, ziskana pfi tvorbé Vzkriseni Lazara, kdy se Sebastiano inspiroval nacrty protahlych figur
Michelangela a konfrontoval s Raffaelovym Proménénim P4né. > Paul Joannides vécné konstatoval, Ze
kromérizska kresba byla pfipravena kratce pred tim, nez Sebastiano zacal pracovat na kartonech pro
Proroky, tedy v listopadu 1516. OdIiSil od sebe obé& znamé kresby pro Proroky, ze netvofi par, coz je
evidentni v technice, na nasem listu méné propracované, a v absenci ¢tvereckovani, kterym je modello

z Washigtonu jiz vybaveno. Studie z Kroméfize predpoklada jesté dalsi dokoncené modello, které je

32 Giovanni Poggi — Paola Barocchi (edd.), I/ Cartegio di Michelangelo, Firenze 1965-1983, 1, s. 167-172.
33 Luitpold Dussler, Sebastiano del Piombo, Basel 1942, s. 44-48, 168, kat. ¢&. 154.

34 Michael Hirst, Sebastiano del Piombo, Oxford 1981, s. 49-65.

% Achim Gnann heslo Studio di un profeta in: Oberhuber (pozn. 19), s. 249, kat. ¢&. 175.

8



dnes ztraceno. Podle britského znalce Sebastiano od pocCatku nechtél oba proroky provést po formalni
strance shodné, protoZe zvazoval rozdilné pdsobeni svétla na pravou figuru blize k jeho zdroji — oknu
nad vchodem do kostela, ktera proto musi byt provedena ve vyssim reliéfu, zatimco figura na levé
stran& musi byt diky omezenému svétlu vice maliFska.3®

Kromérizska kresba jisté neni modelem, podle néhoz by se jiz mohly presné provést prace na
omitce. Vykazuje ¢astecné rozdily vici definitivni podobé, tedy malif se ji ,,doslova" nedrzel ani z toho
ddvodu, Ze figuru na ni navrzenou nemohl bezpecné prenaset na zed’, protoZe si nevytvoril
CtverecCkovou mrfizku, jak tak ucinil na modelu pro Proroka z druhé strany. Nevime, zda existoval prvni
spontanni nacrt pozice této figury, jak je tomu v pfipadé figury z druhé strany, kterou si Sebastiano
naskicoval na nasem listu z KroméfiZe ve volném prostoru pdloblouku vlevo dole, kde je formou
»primo pensiero" naznaCena naha muzska figura v pozici proroka z levé strany. Nevime ani, jestli
Sebastiano rozpracoval Michelangelovu predlohu, jak tomu bylo u figur z Bicovani Krista na hlavni
sténé kaple, prestoze to v tomto pfipadé dobfe informovany Vasari predpokladal, kdyz uvedl, ze
Michelangelo navrhl ,tutta 'opera®.*” Ale zadny takovy list nebyl dosud nalezen a publikovan.®®
Kromérizska kresba vykazuje v nékterych castech prvky nehotovosti, zvlasté na hlavé proroka, ale
nékde, jako na horni poloviné andélova téla, byl Sebastiano pfi praci s ¢ernym uhlem jiz velmi presny
a detailni. Ostatné na prorokové levé noze, zvlasté na odhaleném chodidle, ale i na plasti, ktery ji
prekryva, zacal figuru dokonCovat pomoci béloby, ktera ma kresbé v detailnim rozpracovani po celé
plose listu papiru dat charakter malifského dila a stat se tak modelem pro finalni malbu na zdi, jako je
to v pfipadé kresby Proroka z levé strany, ulozené ve Washingtonu, nebo Sv. Jakuba z vyjevu
Promenéni'v konse kaple, ulozené v Chatsworth. Proc ji vSak Sebastiano nedokoncil a neudélal z ni
modello, vzdyt' rozdily oproti finalni podobé Proroka ve fresce nejsou zasadni, je tézko urcitelné. Zda
se, ze ji chtél v detailech pozménit a zvIasté prepracovat zensky obli¢ej do muzské vousaté podoby,
¢imz by Sibylu zménil v Proroka, a tak zasahl také do ikonografického programu. Jestlize jeji provedeni
predchazi modellim a hlavné kartonlim, tak jeji datovani miZzeme zasadit velmi pravdépodobné do
podzimnich mésicl roku 1516.

Kdyz v listopadu roku 1516 (8. a 22. listopadu) Leonardo Seallaio dvakrat psal Michelangelovi
z Rima do Florencie o préibéhu praci v kapli, uvadél, Ze Bastiano proved! ,dva proroky".> Toto je prvni
pomérné ¢asny zaznam o tom, kdo jsou ty dvé figury nahofe. Chybi nam totiz ikonograficky program
celé kaple, pokud byl v ramci sjednani zakazky pfipraven, nevime také presné, kdo byl jeho autorem.
Nezachovala se ani navrhova kresba od Michelangela celého prostoru kaple, v niz by mohly byt napisy
oziejmuijici jednotlivé vyjevy i jednotlivé postavy, kdyz jeho, jak jiz vime, Vasari povazoval za autora
veskerého konceptu. Vasari ostatné rovnéz napsal, Ze Sebastianovym ,,difem jsou také dva proroci, jeZ

proved| freskou nad zminénym vyjevem (Bicovani), a Proméneni, které namaloval na klenbe,; nadmiru

3% p, 3. (Paul Joannides, heslo Study for the Prophet in: Scandiani (pozn. 14), kat. &. 72, s. 266.

37 Srov. pozn. 31.

8 Hirst (pozn. 34), (s. 58, pozn. 44) pfipustil, Ze Michelangellv autograf, kresba perem, ze sbirky v Casa Buonarroti ve Florencii,
inv. ¢. 21f, reprodukovany in: Paola Barocchi, Michelangelo e la sua scuola. I disegni di Casa Buonarroti e degli Uffizi, Firenze
1962, ii, Pl. CLXXXVIII, by mohl byt rychlym nacrtem pro figuru pravého proroka. Dosud jsem vSak nemél moznost tuto kresbu
studovat, abych ucinil hodnovérny zaveér.

% Srov. pozn. 31.



Zivé a bezprostredni jsou i postavy dvou svétct], Petra a Frantiska, po strandch dolniho vyjevd".*® Tato
stara tradice oznaceni dvou prorokd beze jména se udrzela az do poloviny 20. stoleti, odkdy bylo
sepsano nékolik vyznamnych praci o ikonografickém programu celé kaple. Zaméfime-li se na
jednotlivé vyjevy v tomto prostoru, jsou jednoznacné a nemame problémy s jejich interpretaci. Na
vyjevu Bicovani je samotny Kristus obklopen ¢tyfmi katany, Proménéni Pané se odehrava na hore za
Ucasti tfi uCedinikd, Petra, Jakuba a Jana, kdy se jim zjevili okolo Krista Mojzi$ a Elids. Také dvé velké
figury dole po stranach maji evidentni atributy — sv. PetrkliCe a sv. Frantisek stigmata na rukou.
Jenom dvé sedici postavy nahore ve cviklech, mozna Proroci, nemaji jména. K interpretaci vyzyvala
také otazka, proC vSechny tyto naméty byly pouzity ve své dobé spolecné a jakd myslenka je spojuje,
tedy ikonograficky koncept celé kaple, a zdali pravé z ného nelze urcit jména figur nahore.

Takovou diskusi zahajil Ivan Kokot v roce 1954,** kdyz navrhl, Ze figura nalevo je Evangelista
Matous a proti nému Prorok Izaids, protoze oba, inspirovani bozskou myslenkou, vylozili jediny a
pravdivy vyznam ,BiCovani — Proménéni®. Prorok Izaias ve svém textu o Sluzebniku Hospodinové (kap.
49-55) podtrhuje jeho utrpeni (,Nastavuji zada tém, ktefi mne bjji ..." 1z 50,6) a pohrdani jinymi (Iz
53, 2-10: ,,MuZ piny bolest, ... byl prokian, ... byl trapen a pokoril se, ..."). Sluzebnik Hospodintv pak
je i v tomto utrpeni predobrazem trpiciho — bi¢ovaného Krista. Utrpeni Kristovo predpovidaji i
evangelisté, jak uvadi Ivan Kokot, a to sam Matous (Mt 17,22), ale i Marek (Mk 10,32-34). Utrpeni
Pané predchazi jeho oslaveni, zde formou Proménéni, béhem néhoz bylo ozfejméno, ze JeZi§ je Syn
BozZi a spolu s proroky MojziSem a ElidSem bude prebyvat ve vécnosti. Tento vyklad figur svrchu kaple

t** a Achim Gnann®

podrzeli i Carlo Volpe a Mauro Lucco,* recentné pak i Tullia Carratu.** Michael Hirs
je oznacuji jenom jako Proroky, protoze dle jejich nazoru urcit identitu kazdého z nich neni jisté.
Nakonec Josephine Jungicova,* ktera pfinesla novy a presvédéujici pohled na vyznam obrazd v celé
kapli, jména prorok( nahofe navrhla takto: nalevo je Prorok Izaids, protoze predpovédél Kristovo
utrpeni. Badatelka zde argumentuje stejnymi texty z jeho Proroctvi'jako Ivan Kokot a ptidava ponékud
nepresvédcivé jesté vers z kapitoly desaté téhoz proroka (Iz 10,26). Druhym je Prorok Ezechiel, ktery
predpovédél jednoho Pastyre pro stado ovci (Ez 34,23), tedy Krista pro jeho cirkev, zde vSak
interpretovano jako ,naméstka Kristova", tedy nového papeze, ktery sjednoti rozpolcenou a trpici
Cirkev. Tim jsou vyjadfena prani reformnich frantiSkand obnovit bloudici Cirkev, jejichz domovem byl
také fimsky kostel San Pietro in Montorio. Po formalni strance tuto teorii Jungicova jesté oprela o typy
prorokd, které vytvoril Michelangelo na stropé Sixtinské kaple a Sebastiano jejich zakladni fysiognomii
a gesta poufZil v kapli Borgherini. PfestoZe Michael Hirst poukazal na urcitou formalni souvislost

Michelangelova Proroka Joele se Sebastianovym prorokem z pravé strany,” Jungi¢ova argumentuje

0 Vasari in: Milanesi (pozn. 11), sv. 5, s. 570, éesky preklad Vladislav (pozn. 11) s. 157.

* Ivan Kokot, La fonte ispiratrice nei capolavori delle aquile (II): La cappella Borgherini a S. Pietro in Montorio — La
Resurezione di Lazzaro" di Sebastiano del Piombo, Fede e Arte, a. 11, aprile 1954, fasc. IV, s. 100-101.

2 Carlo Volpe — Mauro Lucco, L ‘opera completa di Sebastiano del Piombo, Milano 1980, s. 108-109.

*T. C. (Tulia Carratu), heslo The Borgherini Chapel in: Scandiani (pozn. 14), kat. ¢&. 33, s. 172-176.

* Hirst (pozn. 34), s. 57.

% Gnann (pozn. 19), s. 249, kat. &. 175.

6 Josephine Jungi¢, Joachimist Prophecies in Sebastiano del Piombo’s Borgherini Chapel and Raphael’s Transfiguration, Journal
of the Warburg and Courauld Institutes L1, 1988, s. 66-83, o prorocich zviasté s. 77.

7 Hirst (pozn. 34), s. 57.
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tim, Ze Michelangellv Ezechie/ ma na hlavé turban stejné jako Sebastianliv prorok z pravé strany, a
tak to nem@ze byt Joel. Shodu v poloze hlavy, natoceni trupu i rozlozeni rukou pak nalezla u
Michelangelova Izaidse a Sebastianova proroka z levé strany.

Dobové souvislosti pro volbu dvou hlavnich témat v kapli, tedy Bicovania Proménéni Pané,
byly hledany v napjatych udalostech stretll kiestanského svéta s tureckou invazi. Svatek Proménéni
Pané byl v zapadnim krest'anstvi zaveden az v 15. stoleti, konkrétné 6. srpna 1457 rok poté, kdy byl
krestany porazen Mohamet II. Na pocatku 16. stoleti opét vzrostlo turecké nebezpedi a bylo
pfipravovano kfizové tazeni proti nim. Jeho organizaci byl povéren kardinal Giulio de'Medici (1478-
1534), ktery roku 1516 objednal u Raffaela Proméneni Pané, jez nechal kratce roku 1523 umistit na
hlavni oltar kostela San Pietro in Montorio, kde v bocni kapli Sebastiano pravé dokoncil své Promenéeni
spolecné s Bicovanim. Nékteri Clenové Fadu frantiskand, ktery také sidlil pfi tomto kostele, misionafili
mezi Turky na Balkané a v Italii pfipravovali protitureckou mobilizaci. Ztélesnénim téchto snah byl
Bernardino Carvajal (1456-1523), $panélsky kardinal p&sobici ve zdej§im kldstete. Slo o to branit
Cirkev, ktera byla postizena tureckymi ranami, ,per flagellum Turcarum®, jak zaznélo v dobové
propagandé.*®

Josephiné Jungicové se podarilo rozlustit dosud opomijeny prvek ve vyzdobé kaple — knihu se
zalozkou, na niz je napis ,APERIATUR/IN/TEMPORE", namalovanou pod zkratkou IHS v prostoru dole
pod oltafni menzou, a tim najit zdroje pro zcela novou ikonografickou interpretaci. Tou knihou je
Apocalypsis Nova z pera Spanélského minoritského reformatora Amedea Menez da Silva (zemrel
1482). Ten mél snahu obnovit narusenou cirkev, ranénou a bicovanou hfichy, a to volbou nového
papeze, ktery by byl dobrym pastyfem rozptyleného stada. Menezova vidéni navazuji na prorocké
texty Joachima da Fiore, které byly v rliznych obménach stale Zivé zvlasté ve frantiskanském
prostfedi. Od néj Amedeo prevzal rozdéleni déjin na perikopy symbolizované bozskymi osobami
Trojice a oCekaval dalsi bezprostredni prichod Kristlv, ktery pfipodobnil k Proménéni Pané. Tedy IHS —
Jesus, Hominum Salvator se &asem zjevi — aperiatur in tempore. Amedeo Menez byl pozvan do Rima
frantiSkanskym papezem Sixtem 1V., jehoZ se stal zpovédnikem. Ten ho povéfil obnovou kostela San
Pietro in Montorio. Kniha Apocalypsis Nova byla v tomto kostele uloZena, ale zapomenuta. Roku 1502
se ji podafilo za dramatickych okolnosti nalézt, totiz kdo se k ni priblizil, kratce nato zemiel. Az
kardinal Bernardino Carvajal dal podnét k tomu, aby byla poloZzena na hlavni oltaF, oteviena a zacalo
se z ni Cist, aniz ¢tenar podlehl kletbé. Carvajal je, podle Jungi¢ové, pravdépodobné autorem
ikonografického programu kaple Borgherini,* ktery ode&etl z Amedeovy knihy: jeho zakladni osou je
Kristus, a to nejprve trpici, jez nese rany za hfichy lidstva (Bicovani), a potom znova prichazejici, aby
spolu s MojziSem a ElidSem otevreli novou a lepsi periodu dé&jin svéta (Proménéniy. Z té knihy Ctou i
sv. Petr a sv. FrantiSek, jejichz pfitomnost ve vyzdobé kaple ma vicevrstevny vyznam: kostel fadu
mensich bratFi, ktefi se odvolavaji na sv. Frantiska, je zasvécen sv. Petrovi. Ten byl prvnim papezem a
bude jisté i vzorem pro nového papeze, skrze kterého se ma Cirkev obnovit. Takovou obnovu

v novodobych déjinach zapocal i sv. FrantiSek. A dileZita je i skutecnost, Ze objednavatel

*8 Volpe — Lucco (pozn. 42), s. 109. — Hirst (pozn. 34), s. 54-57.
* Tak i Hirst (pozn. 34), s. 56.
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Pierfrancesco Borgherini mél oba svétce za své patrony.*® Co vak proroci zcela nahore? Zda se, Ze
Jungi¢ova v Amedeové knize o nich nic konkrétniho nenalezla, a proto je pojmenovala na zakladé
vlastni Gvahy.>!

Proroci v celkovém konceptu vyzdoby kaple odkazuji ke starozakonnim textlim, v nichZ je
vyjadrena predpovéd’ nebo zaslibeni udalosti znazornénych v centru. Apokalypticky vyklad Bicovani a
Proménéni Pané v jejich vzajemné navaznosti je dilem minority Amedea Menez da Silva z druhé
poloviny 15. stoleti, ktery své myslenky Cerpal z Joachima da Fiore a ne ze starozakonnich prorokd.
Tato novodoba teologicka interpretace shrnujici dvé novozakonni scény do jednoho vyznamu nema
odkaz k jednomu mistu v Pismech svatych, které by mohlo byt vykladano jako jeho predpovéd.
Tradici reformniho hnuti, jehoz stoupencem byl i Amedeo, v kapli zastupuje sv. FrantiSek. A tak dvé
figury nahofe mohou byt ti, z nichz jeden predpoveédél Bicovani Krista, druhy jeho Proménéni, jak bylo
dosud cinéno, a tak dostaly jména Izaids, Ezechiel nebo evangelista Matous. Nejméné pravdépodobné
je oznaceni Matouse. O Proménéni Pané vypravi nejen Matous, ale vsichni tfi synoptiCti evangelisté
(Matous 17, 1-9; Marek 9, 2-13; Lukas 9, 28-36) a pfipomina je i apostol Petr ve svém Druhém listé
(2 Pt 1, 16). (Téma je rozvedeno rovnéz v apokryfni literature.) O Bi¢ovani Krista v ramci pasiji cteme
u Matouse (27,26), Marka (15,15) a Jana (Jn 19,1). Zpravidla tfi predpovédi utrpeni Pané maji opét
vSichni synoptici. U evangelisty Matouse tak nenajdeme jednoznacny text, kterym by se odliSoval od
ostatnich a v némz by byl poloZen dliraz na takové myslenky, které vyjadfuje Amedeova Apocalypsis
nova a mely byt ztvarnény v kapli. Prorok Ezechiel také neni sam, ktery v rdmci Starého zakona
odkazuje k Dobrému Pastyf¥i. Pastyiské texty se vztahuji rovnéz k MojziSovi, Davidovi nebo Jonasovi.
Vyrazny je Zalm 23, za¢inajici ,, Hospodin je mdj Pastyr". Cast proroctvi Izaiddova o utrpeni SluZebnika
Hospodinova byla asi nejzndméjsi pasazi predpovidajici Kristovy pasije. Ani on nebyl jediny, jehoz
texty by jednoznacné odkazovali k Bicovani Krista.

Obé figury nahote jsou oziejmény knihou nebo svitkem, v nichz by mél byt napsan prave ten
text, ktery predpovida scénu dole. Protoze text chybi, byl asi ve své dobé vSeobecné znam, anebo od
pocatku projektu vyzdoby kaple nebylo rozhodnuto o konkrétnim oznaceni téchto figur. Scéna
Proménéni'v konSe kaple ma sama v sobé svoji starozakonni dimenzi — po boku Krista, jenz je jiz
vidén v eschatonu, se zjevuji dva proroci Mojzi$ a Elias, ktefi podle tradice prekrocili d&jinné ¢ekani na
dal$i pfichod KristQv a jiZ ted’ se s nim G&astni byti ve v&&nosti.>* Dvé figury nahote by tedy svym
textem mély odkazovat pouze na Bicovani Krista — Flagellatio. Vyskyt tohoto pojmu v tehdy bézné
rozsirené latinské Vulgaté v souvislosti s utrpenim spravedlivého neni prilis Casté. V IzaiaSove
proroctvi, konkrétné v oddile o Hospodinové sluzebnikovi (kap. 49-54), jez je onim trpicim

spravedlivym, se tento pojem nevyskytuje ani jednou. Vicekrat ho ¢teme v Zalmech, a to jednak jako

50 Jungi¢ (pozn. 46), s. 66-83.

1 Amedelv text ,Apocalypsis nova" nebyl tistén, je zachovan v nékolika rukopisech. Srov. Anna Morisi, ,Apocalypsis nova':
Ricerche sull'origine e la formazione del testo dello pseuodo-Amadeo, Rome 1970. V pfiloze na s. 95 je seznam knihoven, kde
jsou uloZeny opisy tohoto textu.

52 Jiz podle tradice, zachované cirkevnimi otci, vyjev Promé&néni symbolizuje jednotu obou Z&kond, Starého i Nového. V osobé
JeziSové, vedle kterého se zjevili Mojzi$ a Elias, byl do Nového zakona absorbovan ten Stary. Tak se Cte u sv. Jeronyma ve
vykladu evangelia Markova: In Marc. in: Germain Morin, Anecdota maredsolana, 111, Maredsous, 1893-1903. Srov. Henri de
Lubac, Exégese médiévale. Les quatres sens de LEcriture, 1, Aubier 1979, s. 343.
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vyraz pro potrestani hfiSnika, ale také jako utrpeni spravedlivého. Vyraznou formulaci je Ctrnacty vers
ze Zalmu sedmdesatého druhého: , et fui flagellatus tota die et castigatio mea in matutino®.>
Skutecnost, Ze byl tento text pouzivan ve vztahu k Bi¢ovani Krista, doklada freska stejného namétu,
ba stejné kompozice Federica Zuccariho v fimském Oratoriu del Gonfalone z roku 1573.5* Scénu
Bicovani Federico prevzal témér ,doslova" od Sebastiana del Piombo. Nad touto scénou sedi Prorok a
Sibyla, mezi nimiz andilci drzi desky s napisem textu ze Zalmu 72.%° N&které Zalmy byly pfipisovany
Davidovi, ktery je zapoCten mezi proroky. Sedmdesaty druhy Zalm ma nadpis Asafiiv / Psalmus Asaph.
Prestoze se o tomto muzi ve Starém zakoné docteme (1 Pa 16,5nn), ze byl Levitou za ¢astl
Davidovych a patfil k jedném z predstavenych jeruzalémského chramu a k jeho zpévakdm (jsou mu
pripsany zalmy 49 a 72-82, podle znéni Vulgaty), v 16. stoleti tato osobnost nebyla jmenovana ani
pocitana mezi proroky. Je tedy tim bezejmennym prorokem/Zalmistou, ktery predpovédél Bicovani
Krista.

Podobné jako v Oratofi del Gonfalone i v kapli Borgherini se pravdépodobné na pocatku
pocitalo se Sibylou vedle Proroka. Tomu by mohla nasvédcovat pravé kresba z Kroméfize, na niz ma
figura bezvousou tvar, jemnéjsiho vyrazu nez na fresce, naznacenou rousku pres hlavu a zensky
protahlé, napll sedici a nap(l lezici télo. Jisté ji chybi divci plvab, ale Sibyly malované poté, co
nékteré z nich Michelangelo predved| na stropé Sixtinské kaple jako ,muzatky", ziskavaly hrubsi
podobu.>® Paul Joannides predpoklada, Ze se Sebastiano i v tomto pfipadé ohlizel po vzoru svého
velkého rivala Raffaela, totiz po jeho Sibyle sedici vievo nad kapli Agostina Chigiho v fimském kostele
Santa Maria della Pace, a proto , Sebastiano’s Kromeritz Prophet is elegant enough to pass for a
SibyF.>” Pro¢ byla Sibyla zm&néna na proroka, dnes zatim nevime. Je viak v&rohodné oznacit obé
figury jen jako Proroky bez konkrétnich jmen, jak Cinili ti, ktefi o nich psali na pocCatku, a skromné

konstatovat, Ze pfedpovidaji jenom Bicovani Krista, centralni vyjev v kapli.

Zavér

Tri vybrané fimské kresby z nasich sbirek, Casové zafazené do druhého desetileti cinquecenta,
dokladaji zvlastni vztahy umélcd, tvoficich v napéti mezi dvéma velikany té doby — Raffaelem a
Michelangelem. Obrazova dila, ktera tehdy v Rimé vznikala v rychlém sledu, byla vZdy prekvapivé
nova, a proto inspirujici. NeSlo jenom o mechanické prejimani forem jednotlivych figur, aby byly
zasazeny do novych kompozic, ale o tv{rci rozpracovani navrzené myslenky pfi sebevédomi umélce,
Ze vytvori konkurujici dilo, které bude opét zcela nové. Takovy tvirci potencial méli umélci v Italii po

celé 16. stoleti.

53 Tak se &te in: Psalmi iuxta LXX, 72,14 in: Biblia Sacra iuxta Vulgatam versionem, Stuttgart 1983, s. 858. V novém
ekumenickém prekladu Bible. Pismo svaté, Praha 1979, je tento Zalm oznacen Cislem 73 a zni: ,KaZdy den se na mne sypou
rany, kazdé rano byvam trestan."

54 Cristina Acidini Luchinat, 7addeo e Federico Zuccari. Fratelli pittori del cinquecento, Milano 1999, 11, s. 50-53, obr. 25.

%5 Daniel Estivill, Profeti e Sibille nell’Oratorio del Gonfalone a Roma, Arte Cristiana LXXXI, 1993, &. 758, s. 357-366. Dal$im
dokladem je spis Diega de Baezy, Commentaria alegorica et moralia de Christo figurato in Veteri Testamento, tomus VII.
leremiae gesta, seu Iesum flagellatum et incarceratum, Lugundi 1644, ktery je jakymsi souhrnem dosavadnich interpretaci
Kristova utrpeni na zakladé Starého zakona, kde pro Bicovani je uvadén praveé text zalmu 72,14 z Vulgaty.

% Martin Zlatohlavek, heslo Sedici prorok (?) s andélem in: idem (ed.), Italské renesancni uméni z ceskych sbirek. Kresby a
grafika, Praha 1996, kat. ¢. VII, s. 75-77.

57'p, 1. (Paul Joannides), heslo Study for the Prophet in: Scandiani (pozn. 14), kat. &. 72, s. 266.
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