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Kreslirské dilo Jana Krystofa Handkeho (1694-1774).
Nové postrehy, nova pripsani

Kreslifska tvorba umélct pdsobicich na Moravé v 18. stoleti patfi stale k méné znamym kapitolam v
de&jinach uméni. Jan Krystof Handke z Olomouce je dnes jednim z mala malitl, s nimiz si Ize bezpecné
spojit vétsi pocet kreseb. Jak vSak ukazuji nasledujici fadky, jeho znamé kreslifské dilo je jen torzem
mnohem rozsahlejsiho souboru. Diky nové identifikovanym pracim Ize nejen upresnit informace o fadé
Handkeho zakazek, ale také Iépe objasnit vyuziti téchto pfipravnych praci v jeho dilenské praxi.
Soucasné je mozné, prinejmensim z ¢asti, identifikovat jednotlivé inspiracni zdroje, které malif vyuzival
a jez jasné ukazuji na dosud opomijenou orientaci moravskych umélcl na jihonémecké umélecké
prostredi.

Jan Krystof Handke patfil ve své dobé nepochybné k nejplodné&jsim malifm cinnym na Morave.
Pozornost historikd uméni dlouhodobé prfitahovala a pfitahuje jeho mnohovrstevnata a bohaté
dochovana malifska tvorba, zahrnujici realizace nasténnych maleb, rozmérna oltaini platna, ale také
komorni dila uréena pro osobni zboZnost nebo jako darky potencialnim objednavatellim. Velké mnozstvi
praci dochovanych fakticky na celém Gzemi Moravy i ¢aste¢né ve Slezsku nebo v Cechach vyvolavalo
rlznou miru ocenéni malifovy tvorby a také mnoho otazek vazicich se k samotnému fungovani jeho

malifské dilny. * Dostatek hmotnych doklad@ na jedné strané a dochovana malifova rukopisna

! Z dosavadni literatury vybérové: Jan Krampl, Jan Krystof Handke malirské dilo (diplomni prace), Seminar dé&jin uméni FF UJEP,
Brno 1971. — Idem, Olomoucky malif Jan Krystof Handke (1694—1774) [1. Cast], in: Wrocni zpravy Okresniho archivu v
Olomouci za roky 1980, Olomouc 1981, s. 83-120. — Idem, Olomoucky mali¥ Jan Krystof Handke (1694-1774) [I1. ¢ast], in:
Vyrocni zpravy Okresniho archivu v Olomouci za roky 1981, Olomouc 1982, s. 91-150. — Milan Togner, Jan Krystof Handke
1694-1774. Maliiské dilo (kat. vyst.), Muzeum uméni Olomouc 1994. — Drahomir Polach, K tvorb& malife Jana KryStofa
Handkeho v okresu Sumperk, Severn/ Morava. Viastivédny sbornik LXIX, 1995, s. 31-48. — Marie Schenkova, Dodatky k dilu
Jana Krystofa Handkeho (1694-1774), Casopis Slezského zemského muzea XLIX, Série B — védy historické, 2000, s. 287. —
Marie Schenkova — Jaromir OlSovsky, Barokni malifstvi a socharstvi v zapadni casti ceského Slezska, Opava 2001, s. 4344, 85—
86. — Marie Schenkova, Dalsi zjisténa dila J. K. Handkeho, Casopis Slezského zemského muzea L1, Série B — védy historické,
2002, s. 91. — Milan Togner, Malifi prvni poloviny 18, stoleti v Olomouci, in: Jifi Kroupa (ed.), V zrcadle stind. Morava v dobé
baroka 1670-1790, Rennes — Brno 2003, s. 185-187, 191-195, ¢. kat. 64—66 (znaceno M. T.). — Martin Madl, Handkeho skica
ze Strahovské obrazarny a malba v olomoucké kapli BoZiho Té&la, Umen/L1V, 2006, s. 504-512. — Marie Schenkova, Nové
zjisténa dila J. K. Handkeho, Casopis Slezského zemského muzea LV1, Série B — védy historické 2007, s. 94. — Milan Togner,
Barokni malifstvi'v Olomouci, Olomouc 2008, s. 85-110. — Beata Lejman, Handke, Johann Christoph, in: Andreas Beyer

— Bénédicte Savoy — Wolf Tegethoff (edd.), De Gruyter Allgemeines Kiinstler-Lexikon. Die bildenden Kiinstler aller Zeiten und
Voilker 69, Berlin 2010, s. 68—70. — Andrzej Koziet, Jan Krystof Handke (1694—1774), Hlohov a Gorzupia Dolna, Opuscula
historiae artium LX, 2011, s. 126-133. — Idem, Johann Christoph Handke (1694-1774) i jezuici, Gtogéw i Gorzupia Dolna, in:
Dariusz Galewski — Anna Jezerska (edd.), Silesia Jesuitica. Kultura i sztuka zakonu jezuitow na Slasku i w hrabstwie ktodzkim
1580-1776. Materiaty konferencji naukowej zorganizowanej przez Oddziat Wroctawski Stowarzyszenia Historikow Sztuki
(Wroclaw, 6-8 X 2011) dedykowane pamigci Profesora Henryka Dziurfj, Wroctaw 2012, s. 241-247. — Karolina Wellartov,
Zakdzky Jana Krystofa Handkeho pro obce Vysovice, Starnov, Zerotin a Hnojice v ramci kidstera feholnich laterdnskych
kanovnikd ve Sternberku (bakalafska prace), Katedra dé&jin uméni FF UPOL, Olomouc 2014. — Rafat Karlik — Andrzej Koziet —
Agnieszka Seidel-Grzesinska, The Aula Leopoldina at the University of Wroctaw as the Temple of God’s Wisdom. Notes on the



autobiografie na strané druhé mu umoznily obsadit pevné misto v ,pribéhu™ moravského barokniho
malifstvi.> S informacemi o malifové Zivoté a dile pracoval jiz Johann Peter Cerroni (1753-1826), ktery
jej ovsem z dosud nejasného dlvodu nezaradil do biografické Casti svého encyklopedického pojednani
o déjinach uméni na Moravé.? Jednotlivi autofi ndsledné zacali vyuzivat malifovu autobiografii jako jeden
z prament pro postihnuti uméleckého déni na Moravé. Zajem o rukopis se jesté vice navysil na zaCatku
20. stoleti, kdy byla jeho vétsi Cast publikovana vratislavskym profesorem Richardem Foersterem (1843—
1922).# Tyz autor stal mimo jiné i za detailnim slovnikovym biografickym heslem publikovanym v roce
1922, kde byl Handke prezentovan jako hlavni osobnost barokniho malifstvi na Moravé.> Podobny
narativ, jenz se objevoval v priibézné publikované literature, byl posléze doplnén o néco stfidméjsi, zato
vérohodnéjsi zaclenéni do kontextu lokalni vytvarné produkce. ® Ostatné odkaz na urcitou
~provincidlnost" dochovanych dél byl spolu se zd@raznénim velké pracovni vytizenosti uzivan jako jeden
z argument@ pro vysvétleni kvalitativné proménlivého charakteru Handkeho tvorby patrného predevsim
u zavésnych platen.” Bohaté dochovany vytvarny material, ale také pisemné prameny tak Castecné
odvedly pozornost od invencné a vizualné nejzajimavéjsi ¢asti malifova dila, kterou byly nepochybné
pfipravné prace.

Ty jsou dnes, s ohledem na stav soucasného poznani, tvoreny zejména Handkeho kresbami, jejichz
rozsah stale zndme pouze v hrubych obrysech. Zakladem pro jejich poznani se vSak nepochybné stal
dochovany a mnohokrat publikovany soubor kolorovanych navrh pro olomoucky orloj, reprezentujici

malifovo zralé dilo (1746).8 Pfitom podle trefné charakteristiky Ivo Krska se zde Handke preved| jako

Iconographic Program and Its Sources, in: Giacomo Montanari — Arkadiusz Wojtyta — Matgorzata Wyrzykowska (edd.), Jesuits
and Universities. Artistic and Ideological Aspects of Baroque Colleges of the Society of Jesus — Examples from Genoa and
Wroctaw, Wroctaw 2015, s. 325-349. — Petra Oulikova, Zaniklé fresky Jana KryStofa Handkeho v kostele Nanebevzeti Panny
Marie v Hradci Kralové, in: Petr Polehla (ed.), 350 let kralovehradecké diecéze, Cerveny Kostelec 2015, s. 295-305. — Andrzej
Koziet, Handke Johann Christoph, in: idem (ed.), Malarstwo barokowe na Slasku, Wroctaw 2017, s. 426-432. — Alessandro Nesi,
Jan Krystof Handke. Adorazione dei Magi, Firenze [2018]. — Martin Lakomy, Jan Krystof Handke a jeho malby na platné na
Olomoucku (bakalafska prace), Katedra déjin uméni FF UPOL, Olomouc 2020.

2 Viz Moravsky zemsky archiv v Brné (dale jen MZA Brno), fond G 12 — Cerroniho sbirka, inv. ¢. II/180. — Richard Foerster (ed.),
Johann Christoph Handke's Selbstbiographie, in: Festschrift der Schlesischen Gesellschaft fiir Vaterldndische Kultur zum
hundertighrigen Jubiléum der Universitat Breslau, Breslau 1911. — Bohumil Samek, PoCatky déjin uméni na Moravé, in: Rudolf
Chadraba et al. (ed.), Kapitoly z ceského déjepisu uméni'/ 1. Predchidci a zakladatelé, Praha 1986, s. 78. — Leos MICak (ed.),
Jan Krystof Handke 1694/1774. Viastni Zivotopis, Olomouc 1994.

3 0 Handkeho pracich je ovsem referovano v jednotlivych topografickych heslech. — Viz Johann Peter Cerroni, Skitze einer
Geschichte der bildenden Kiinste in Mahren und Jsterr. Schiesien 1-111, 1807, MZA Brno, fond G 12 — Cerroniho sbirka, inv. ¢.
1/32-34.

4 Foerster (pozn. 2).

5  H.[andke] nimmt unter den méhrischen Kiinstlern des 18. Jahr. den 1. Platz ein; er ist bedeuntender im Fresko als in der
Olmalerei™ — Richard Foerster, Handke, Johann Christoph, in: Ulrich Thieme — Friedrich C. Willis (edd.), Allgemeines Lexikon
der bildenden Kiinstler von der Antike bis zur Gegenwart 15, Leipzig 1922, s. 579-582, cit. s. 579.

6 Srov. Ivo Krsek, Malifstvi, in: Ivo Krsek — Zdenék Kudélka — Milo$ Stehlik et al. Uméni baroka na Moravé a ve Slezsku, Praha
1996, s. 129-130, zvl. s. 130.

7 Togner, Jan Krystof Handke (pozn. 1), s. 7, 11.

8 K Handkeho kresbam viz Krampl, Jan Krystof Handke (pozn. 1), s. 158-162. — Klara Garas, Deutsche und dsterreichische
Zeichnungen des 18. Jahrhunderts, Budapest 1980, ¢. 6. — Eadem, Osterreichische Barockzeichnungen aus dem Museum des
schénen Kiinste in Budapest (kat. vyst.), Salzburger Barockmuseum 1981, s. 26-27, ¢. kat. 7. — Krampl, Olomoucky malif
(pozn. 1), s. 136-138, 145. — Togner, Jan Krystof Handke (pozn. 1), s. 62—69, ¢. kat. 29—40. — Jifi Kroupa, Drobna zjisténi z
archivu olomoucké kapituly, Sbornik pracr filozofické fakulty brnénské univerzity F 42, 1998, s. 99-102, zvl. s. 100. — Leos
MICak, Drobnosti k dilu Jana Krystofa Handkeho, Stredn/’ Morava X11, 2006, ¢. 23, s. 71-75. — Milan Togner, Barokni kresba v
Olomoudi, in: Ondfej Jakubec — Marek Pertitka (edd.), Olomoucké baroko. Vytvarna kultura let 1620-1780. 2 / katalog,
Olomouc 2010, s. 355-358. — TV — FH [Tomas Vales — Filip Hradil], Jezi§, Maria a Josef, téSitelé ve smrtelné Uzkosti, in: ibidem,
s. 366, €. kat. 235. — GK [Gode Kramer], Johann Christoph Handke: Inspiration des hl. Augustinus durch den hl. Hieronymus,
in: Katharina Bechler — Christof Trepesch (edd.), Faszination Barock. Zeichnungen und Gemélde des deutschen Barock aus
einer Augsburger Sammiung, Berlin — Miinchen 2012, s. 100-101, ¢. kat. 39. — Milan Togner, Poznamky k barokni kresbé v
Olomouci, in: Ladislav Daniel — Filip Hradil (edd.), Mésto v baroku, baroko ve méste (Zpravy Vlastivédného muzea v Olomouci,



~pohotovy kreslit, ktery doved/ svou kolorovanou kresbu obdarit bezprostrednosti svézesti
s jednotlivosti prvniho napadu — ve vervni smyslové pinosti perokresby, v energické a zaroveri méekké
malifskosti lavirujiciho stétce..."® Naproti tomu vedl barevny charakter kreseb k ne zcela vypovidajicim
tezim, ze se Handke ,daleko vice citil jako malif*.*° Konvolut zahrnujici ndvrh Celni stény orloje a dilci
detaily mél totiz vytvarnym provedenim a predevsim funkci blize k olejovym skicam nez ke studijnim i
navrhovym kresbam vyuzivanym bézné v procesu vzniku vytvarného dila. Celkové nedostatecna znalost
malitova kreslitského ceuvre nasledné komplikovala i detailn€jsi poznani vyuziti kreseb v tvréim
procesu, stejné jako atribuce a datace nékterych z nich.!! Pfesto nebylo pochyb, Ze pravé kreslifské
prace tvorily nejzajimavéjsi Cast malifova dochovaného dila, coz se odrazilo i v jejich viazeni do
zahranicni literatury.!?

Sami jedni z nejvétsi malifovych zadavatell — olomoucti jezuité — vénovali téméF ve vSsech prislusnych
smlouvach peclivou pozornost pravé smluvnim modeldm a navrhovym kresbam (,mode/ und
delineation"). 3 VétSina z dochovanych archivnich dokumentl obsahovala ustanoveni, Ze olejem
provedené modely mély nasledné zlstat v majetku objednavatele.* Otazka, co se délo s onémi
delineationes, jez malif ve vétsiné pripadd predkladal objednavatellim spolecné s olejovymi skicami,
nicméné zlstava. Zda se, ze dosud jedinou jejich stopou je dosud anonymni kresba fazena do okruhu
rakouského malife Martina Altomonta (1657-1745), dochovana ve videriské Albertiné.'> Ta je pfitom
autentickym Handkeho navrhem pro nasténnou malbu v jednom z poli v kapli sv. FrantiSka Xaverského
v byvalém jezuitském kostele Panny Marie Snézné v Olomouci, kde malif pracoval, soucasné i v kapli

sv. Ignace z Loyoly, podle své autobiografie v roce 1743.16 Namétem odkazuje k udalostem zachycenym

¢. 304, suplemmentum), Olomouc 2012, s. 218-219. — Tomas Vales, Traces Left by Peter Brand| in Moravia. Notes on the Links
between Painting in Bohemia and Moravia, in: Andrea Steckerova (ed.), Peter Brand/ 1668-1735 Studies, Praha 2018, s. 94-95.
9 Krsek, Jan Krystof Handke, Pile, in: Krsek — Kudélka — Stehlik (pozn. 6), s. 489, ¢. kat. 214.

10 Togner, Barokni malifstvi (pozn. 1), s. 94. — Togner, Barokni kresba (pozn. 8), s. 357.

1 Viz Vales — Hradil (pozn. 8), s. 366, C. kat. 235. Dvojice dochovanych navrhll byla s ohledem na odlisny kreslitskych rukopis
povazovana za prace dvou rozdilnych autorl — Jana KrysStofa Handkeho a dal$iho neznamého olomouckého malife. Na
Handkeho autorstvi obou navrhl nasledné upozornil Milan Togner — Togner, Barokni kresba (pozn. 8), s. 356-357. — Togner,
Poznadmky k barokni (pozn. 8), s. 219.

12 K pozitivnimu hodnoceni Handkeho kreslifského dila srov. Togner, Barokni kresba (pozn. 8), s. 358. K publikovani Handkeho
kreseb v SirSim stfedoevropském kontextu viz tituly v pozn. ¢. 8. Soucasné se zejména na zahrani¢nim trhu s uménim objevuji
prace Handkemu neopravnéné prisuzované — naptiklad kresba zachycujici pfenos domku Panny Marie z Nazareta do Loreta v
Italii — aukéni dém Karl & Faber, Old Masters & 19th Century Art, 27. 10. 2021, lot ¢. 3453.

13 Viz bohaty konvolut pisemnych pramend uloZzeny v MZA Brno, fond G 1 — Bockova sbirka, inv. ¢. 12278. Srov. Wilhelm
Schram, Méhrische Kiinstlerbriefe, Notizenblatt des Vereines fiir die Geschichte Mahrens und Schlesiens 1894, €. 4, s. 31.
Pisemny material ve vztahu k jezuitdm zpfistupnila formou edic Vlasta Kratinova, Materialie k déjinam barokniho malifstvi na
Moravé. K ¢innosti J. K. Handkeho, UmeéniV, 1957, s. 148-153. Na povinnost dodani skic provedenych olejem, které zdstaly v
majetku objednavatele upozornil také Madl (pozn. 1), s. 510 a Petra Oulikova, Barocke Konzepte, Entwiirfe und Beschreibungen
von Wandmalereien in den Jesuitenkirchen und — Kollegien der Bohmischen Jesuitenprovinz, Ars XLVII, 2014, s. 16-26, cit. s.
18.

14 Viz napriklad Kratinova (pozn. 13), s. 150 — , Drittens, will selbter auch das mit Oelfarben gefertigte Model dem Collegio
Societatis Jesu alhier liberlasser” (€. 3, smlouva na vyzdobu refektare olomoucké koleje, 1726); , Drittens sollen die gemachte
Model dem Collegio zu fernerer Disposicion verbleiben ..." (¢. 4, smlouva na vyzdobu knihovny olomoucké koleje, 1726).

15 PGvodné vedeno jako anonymni autor z okruhu Martina Altomonta, s ikonografickym uréenim Sv. Karel Boromejsky s
nemocnymi morem, pero, modry papir, lavirovano, vysvétlovano bélobou, rozmér ve vyfezu pasparty 397 x 268 mm,
provenience: sbirka Artaria, zakoupeno 1936, inv. ¢. 27106, Albertina Wien. TotoZnou provenienci maji i dalsi dosud
nepublikované Handkeho kresby z videniské Albertiny. Viz appendix II. K nakupu kreseb plivodné z majetku Dominika IV.,
Artaria (1859-1936) viz Barbara Dossi, Zur Geschichte der Kunsthandler- und Verlegerfamilie Artaria, Barockberichte IV, 1991,
s. 120-125, zvl. s. 125.

16 MI¢ak (pozn. 2), s. 15, 36. — Katrin Sterba, Vo Sichtbaren zum Unsichtbaren. Studien zur Visualisierung katholischer
Dogmen in der Jesuitenkirche und der Fronleichnamskapelle der Stadt Olmditz in der heutigen Tschechischen Republik 1-11
(disertacni prace), Institut fiir Kunstgeschichte Philosophisch-Historische Fakultdt Universitét Innsbruck, Innsbruck 2018, I, s.



ve svétcovych Zivotopisech, kdy FrantiSek udéloval potfebnym a nemocnym eucharistii, coz ve
stfedoevropském prostiedi rezonovalo predevsim v souvislosti se stale pfitomnou hrozbou morové
nakazy. 7 Perokresba na Sedomodrém papife je zaloZena na peclivé rozvrzené a narysované
architektonické kulise, do niz jsou vsazeni hlavni aktéfi scény. Pro optickou diferenciaci a vyjadreni
objem{ jednotlivych Casti vyuzil autor vedle lavirovani také zesvétlovani bélobou. Nakonec, snad podle
vlastniho uvazeni nebo prani objednavatele, umistil do pravého dolniho rohu repusoarovou, zady
otocenou muzskou figuru, kterou na plvodni list kresby dodatecné adjustoval. Pfi finalni realizaci se
malif nasledné drzel dochovaného navrhu, jenz trochu upravil. Rozdily mezi kresbou a vyslednou malbou
pfitom mohly byt zplsobeny ,vlozenim" malované iluzivni dekorace okolo vstupu, ¢imz se zmensil
prostor pro samotnou scénu. Malif pak do kompozice vlozil architektonické prvky — sloup, pyramidu —
nebo pridal nékteré dalsi postavy — Zenu s ditétem — ¢i ozdobné motivy — kvétinové vazy.!® Jako
inspiracni zdroj mohly malifi slouZit vedle svétcovych Zivotopis(i predevsim grafické predlohy, které sv.
FrantiSka Xaverského zachycovaly v roli protimorového patrona nebo patrona dobré smrti. 1°
Syntetizovani jednotlivych inspiracnich zdrojd do novych kompozicnich celkd, ale také jejich celkové
prejimani kaZzdopadné patfilo k béznym Handkeho pracovnim postuplm. Ty malif uplatnil v ramci téze
zakazky napriklad u scény Sv. Frantisek Xaversky disputuje pred krélem Bunga s bonzy nebo u zachyceni
svétcovy smrti na ostrové Sang-¢chuan, kdy jen diléim zp8sobem upravil ndméty na adekvatnich
univerzitnich tezich.?° PFi dalSich pfileZitostech pak malif jako zdroj pouceni vyuzival i jednotlivé vytvarné
realizace, s nimiz prisel pfimo do kontaktu. Vychodiskem pro scénu kitu pohanského knizete v téze kapli
sv. FrantiSka Xaverského se tak stala analogickd nasténna malba realizovana Johannem Michaelem
Rottmayrem v jezuitském kostele ve Vratislavi (1704-1706), kterou Handke poznal nepochybné z
autopsie béhem svych dfivéjsich pracovnich pobytd ve slezské metropoli.?! Obdobné se vratil ke

kompozici obrazu Andéla StraZzce namalovaného Karlem Haringerem pro jeden z oltaié u olomouckych

45. Nové téZ Karin Sterba, Dicta picta — Eine Untersuchung zur Bilddidaktik in der Jesuitenkirche in Olmitz, Opuscula historia
artium LXIX, 2020, s. 18-35.

7 Viz Sterba, Vom Sichtbaren (pozn. 16), I, s. 286-287, 11, s. 138. ,

18 Zakladni rozvrh scény z kaple sv. Frantiska Xaverského byla pouzita na obraze sv. Valentina v Usové, ktery byl pfipisovan
Janu Krystofu Handkemu a v nedavné dobé byl atribuovan olomouckému malifi Petru Hocheckerovi a datovan do 30. let 18.
stoleti. Tato datace se zda ovsem s ohledem na zavislost na kompozici z kaple sv. FrantiSka Xaverského (1743)
nepravdépodobna. — Srov. Lakomy (pozn. 1), s. 49, 120, obr. ¢. 38 (zde atribuovano J. K. Handkemu a datovano do doby pred
rokem 1745). — Leo$ MICak, K dilim baroknich malifd Jana KryStofa Handkeho (1694-1774), Petra Hocheckera (1696—1748),
Josefa Ignace Sadlera (1725-1767), Josefa FrantiSka Wickarta (1691-1729) a Ferdinanda Nabotha (asi 1664-1714), Zprévy
viastivédného muzea v Olomouci, 2020, €. 320, s. 107-121, zvl. s. 114-115 (zde jako prace Petra Hocheckera datovana do 30.
let 18. stoleti).

19 Katrin Sterba upozornila v této souvislosti na drobnou grafiku podle navrhu Martina Antonina Lublinského zachycuijici sv.
FrantiSka Xaverského jako protimorového patrona — Sterba, Vom Sichtbaren (pozn. 16), I, s. 287. Ke grafice viz Petra
Zelenkova, Martin Antonin Lublinsky jako inventor grafickych listd. Pohled do stredoevropské barokni grafiky druhé poloviny 17.
stoleti; Praha 2011, s. 314-315, ¢. kat. C.4.10.

20V prvnim slouzila teze z roku 1675 navrzena opét Martinem Antoninem Lublinskym — viz ibidem, s. 120-123, ¢&. kat. C.1.10. —
Sterba, Vom Sichtbaren (pozn. 16), I, s. 284-286, II, s. 136—137. — Martin PavliCek, Lublinsky kresli Buddhu, Zpravy
Viastivédného muzea v Olomouci, 2020, €. 320, s. 122-130. V druhém pfipadé byla vychodiskem zprostfedkovavajicim malifi
slavnou kompozici Carla Marattiho z fimského kostela Il Gesu pravdépodobné univerzitni teze s jejim prepisem, obhdjend v roce
1738 na prazskeé univerzit€, zhotovena Georgem Christophem Kilianem (1709-1781). Srov. Anna Fechtnerova, Katalog
grafickych listd univerzitnich tezi uloZenych ve Statni knihovné CSR v Praze I-1V, Praha 1984, 1I, s. 435-436, C. kat. 325. Srov.
téz Sterba, Vom Sichtbaren (pozn. 16), I, s. 287-288.

2! Viz ibidem, 1, s. 283-284, 11, s. 134.



jezuitl (1728), kdyz ji v zrcadlové prevracené a upravené varianté pouZil roku 1748 pro obraz v kostele
sv. Vavfince ve VySovicich.??

Vétsina dosud znamych Handkeho kreseb se vztahovala k nedochovanym dillim, a tak je nové
atribuovana kresba z Albertiny jednou z mala, u nichz mame moznost porovnat pfipravny navrh s finalni
realizaci. Urcitou vyjimku predstavovaly dvé nedavno publikované kresby totozného namétu ulozené v
Moravském zemském archivu v Brné.? Ty se sice vazou také k nedochovanému, nebo neznamému dilu,
nicméné jsou vzacnou ukazkou dvou fazi navrhl k jedné zakazce. Ta byla patrné na pocatku tficatych
let 18. stoleti iniciovana ze strany olomouckych augustinianskych kanovnik{, a to nejspiSe v souvislosti
s nové ustanovenym bratrstvem JeziSe, Marie a Josefa.?* Oltéfi bratrstva vzniklého v roce 1730 pri kapli
sv. Josefa v arealu kanonie VSech svatych byly snad urceny i Handkeho navrhy zachycujici Jeziska s
rodi¢i poskytujici za pfitomnosti augustinianského kanovnika Ulevu umirajicimu. OdliSny charakter
provedeni obou kreseb vedI nejprve k ivaham o Ucasti dvou rdiznych umélcd, ktery byl nasledné Milanem

Tognerem korigovan ve prospéch Jana KryStofa Handkeho.?> [3, 4] Prvotni navrh je provedeny

vvvvvv
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Ke scéné autor s ohledem na znazornénou ikonografii pfipojil citaty z Bible vazici se k poslednim chvilim
Clovéka (Nu 23,10) a ztotoznuijici JeziSe, Marii a Josefa se tfemi prateli, ktefi prisli potésit trpiciho Joba
(b 2,11).% Ve druhém, variantnim navrhu byly vedle uziti stfidméjSich kreslifskych prostfedkd vice
prokresleny detaily, naznaCena mista pro napisy (kniha, kartuse nade dvefmi), ale také byly provedeny
drobné Upravy kompozice vedouci ke zdGraznéni komunikace znazornénych postav. Postava feholnika
tak sice byla vice vtaZena do déje, kdy se na ni pohledem obraci napfiklad mladik drZici tac s nadobami,
ale soucasné ztratila na urcité civilnosti. Kanovnik tak uz nesedi u postele umirajiciho s otevienym
Pismem, ale kleci, a kniha se zde stava ,jen" prostorem pro umisténi zminéného biblického odkazu.
Predevsim vsak odlisnost kreslifského rukopisu v kombinaci s technickym provedenim ukazuje u druhého
z navrhd na ruku jiného umélce.?” To, Ze jde o dilo nékterého z malifovych spolupracovnikl, mlze
potvrzovat i pfitomnost korekci a zd@raznénych linii energicky provedenych tmavsim inkoustem v
plvodni kresbé. Na Handkeho vlastnich pracich zadné stopy po takovych ,opravach" nenajdeme a je
docela dobfe mozné, ze to byl pravé on, kdo zasahoval do navrhu svého spolupracovnika.

Dalsim pFikladem Handkeho dilenské praxe, ktera se odrazi nejen v jeho vyslednych realizacich, ale také
v dochovanych kresbach, je vyuzivani reproduké¢ni grafiky. Mlady umélec se s ni jako se zdrojem
inspirace nepochybné seznamil jiz béhem zakladniho uméleckého Skoleni u mistnich malifl, pfitom
klicovou roli v tomto procesu nepochybné sehrala dilna olomouckého malife Ferdinanda Nabotha.
Alkoliv o jeho tvorbé toho stale vime relativné malo, je zfejmé, Ze byl schopen invencné pracovat na

rlzném druhu zakazek zahrnujicich nejen nasténné malby a zavésné obrazy, ale také vyzdobu glob(

22 | akomy (pozn. 1), s. 33, 54, C. kat. 4.29, 134 obr. — K Haringerovu platnu recentné viz Sterba, Vom Sichtbaren (pozn. 16), I,
s. 41, 338-341, II, s. 170.

23 Vale$ — Hradil (pozn. 8), s. 366, C. kat. 235.

24 K bratrstvu a potencionalnim okolnostem zakazky srov. Vale$ — Hradil (pozn. 8), s. 366, C. kat. 235.

% Viz pozn. 11.

% Srov, Vale$ — Hradil (pozn. 8), s. 366, C. kat. 235. — Togner, Poznamky k barokni (pozn. 8), s. 219.

%7 | eo$ MIcak v tomto pripadé uvaZuje napfiklad o Ucasti Petra Hocheckera, e-mail z 9. 3. 2022.



pro olomoucké jezuity nebo navrhy grafickych listd.28 I kdyz Naboth po Handkeho pfichodu zahy zemrel,
je pravdépodobné, Ze pravé v jeho dilné se mlady malif mohl seznamit s roli grafiky jako ddlezitého
inspiracniho zdroje, stejné jako s vytvarenim samostatné ideové naplné jednotlivych vytvarnych
realizaci. Iniciacni zakazkou v tomto ohledu byla nepochybné vyzdoba filialniho kostela Navstiveni Panny
Marie, oznacovaného téz jako kaple V Lipkach u Rymarova, zapoCata Nabothem okolo roku 1713.2° Malif
na klenbé obklopil Ustfedni scénu Korunovani Panny Marie osmi vyjevy ilustrujicimi® text marianské
antifony Salve Regina.*® I kdyz je vice nez pravdépodobné, Ze za ikonografickym programem vyzdoby
stal jeden z iniciatord vystavby kaple — mistni dékan Ferdinand Ratschker — tak nelze vyloucit i moZnou
participaci samotného malife. Po Nabothové smrti se Handke ujal dokonceni celé zakazky a vyzdobu
klenby zavrsil findlni scénou s Pannou Marii adorovanou véficimi, zasazenou do vyrazné iluzivni
architektury. Ta s nejvétsi pravdépodobnosti vychazela z vlivného traktatu Andrea Pozza, dostupného
relativné brzy v latinsko-némeckém vydani (I. dil 1708, II. dil 1709).3! Neni prilis pravdépodobné, ze by
mél Handke jako tovary$ sdm Pozzovu knihu ve svém drzeni, ale nepochybné ji mohl viastnit jeho mistr.
Faktické prevzeti dilny byvalého ucitele stvrdil v roce 1724 Handkeho siatek s vdovou po Ferdinandu
Nabothovi.3? Kromé osvojeni pracovnich postupl to byla také dilenska pracovni kolekce, kterou Handke
zacal vyuZivat a nepochybné také rozSifovat. Svédci o tom osudy trojice kreseb, z nichz dvé se
nachazejici v rakouském Linci a jedna v soukromém majetku v Hobokenu v USA, které byly nejprve
spojeny se jménem Petra Brandla (1668—1735) a teprve pozdéji u nich bylo naznaceno autorstvi Jana
Krystofa Handkeho.3? Nicméné z linecké dvojice se ta s verSem ,, £t Jesum, benedictum fructum ventris
tuj, nobis post hoc exsilium ostende" vaze k vyzdobé v kapli V Lipkadch a je nepochybné Nabothovym
vlastnoruénim dilem.3* Cislovka sedm na jejim hornim okraji indikuje, Ze obdobné navrhové kresby
plvodné existovaly ke vséem Castem vyzdoby a mohly byt rovnéz nasledné v Handkeho majetku. Tuto
hypotézu podporuje popis dnes nedochovanych nasténnych maleb, jimiz Handke postupné pokryl takika

cely interiér pozdéji zbofeného olomouckého kostela Panny Marie na Predhradi.3> Popis vyzdoby,

28 Togner, Barokni malifstvi (pozn. 1), s. 65-66. — Katefina Dolejsi, Dvoji triumf. Slavobrana olomouckych jezuitli z roku 1699,
Opuscula historiae artium LXV, 2016, s. 34-55. — MI¢ak (pozn. 18), s. 117-118.

29 Leo$ MICak, Fresky Ferdinanda Nabotha v kapli ,V lipkach! u Rymarova, Stredn/ Morava 1, ¢. 1, 1995, s. 41-49. — Adéla
Mackova, Déjiny a vyzdoba filidiniho kostela Navstiveni Panny Marie ,,V Lipkach" (bakalafska prace), Seminaf dé&jin uméni FF
MU, Brno 2021, s. 25.

30 Theodor Maas-Ewerd, Salve Regina — II. Liturgiewissenschaft, in: Remigius Baumer — Leo Scheffczyk (edd.), Marienlexikon V,
St. Ottilien 1993, s. 649.

31 Srov. Lakomy (pozn. 1), s. 12. — Mackova (pozn. 29), s. 27-28, 63 obr. ¢. 11. Peclivé narysovany prostor chramového
interiéru se objevil i na dosud patrné nejranéjsi Handkeho kresbé dochované ve fondu olomoucké kapituly — Kroupa (pozn. 8),
obr. priloha. K Pozzovu traktatu jako zdroji pro nasténnou malbu ve stfedni Evropé viz napfiklad Szabolcs Serf6zo, Zur
Geschichte des ,Pozzismus" in Ungarn, in: Herbert Karner (ed.), Andrea Pozzo (1642—-1709). Der Maler-Architekt und die Réume
der Jesuiten, Wien 2012, s. 111-122 (a dalsi texty v dané publikaci).

32 MICak (pozn. 2), s. 10, 32-33.

33 Kresba dnes v soukromé sbirce v USA se dfive nachazela v kolekci sochare Jifiho Jasky (1906—1982) v Uherském Hradisti a
posléze ve sbirce Ratjen ve Vaduzu. Petrovi Brandlovi ji jako prvni pfipsal ustné Albert Kutal; Jaromir Neumann ji posléze
publikoval jako ,Brandlovi pfipsano" a nasledné ji jako zbyvajici dvé nachazejici se v Oberosterreichische Landesmuseu v Linci
(inv. ¢. Ha 22 II; Ha 20) spojil se jménem Jana KryStofa Handkeho Jaromir Neumann, Josef Manes a staré uméni, Umeéni' XX,
1972, s. 427 obr., 431. — Idem, Petr Brand/1-11, ed. Andrea Steckerova, Praha 2016, II, s. 810, . kat. IV-19. — Vales (pozn.
8), s. 94-95. Je otazka, zda se ke kostelu na Pfedhradi nevazala i kresba ze soukromého majetku ve Stuttgartu (pdvodné v
amsterodamské sbirce — L. 2799a), dnes znama pod titulem A. Marie u studny Zivota jen z popisu — téz Krampl, Olomoucky
malif (pozn. 1), s. 137, €. kat. 149.

34 Kresba byla jako prace Ferdinanda Nabotha ur¢ena ve Vale$ (pozn. 8), s. 94-95. Dale viz napf. Mackova (pozn. 29), s. 34.
35 K dé&jindm kostela a jeho vyzdoby viz Cerroni (pozn. 3), inv. ¢. 1/33, fol. 47—-48r. — J. W. Bernowsky, Die Marienkirche auf
der Vorburg zu Olmlitz, Moravia 111, 1840, €. 41, s. 162-163; C. 42, s. 166-167; €. 43, s. 170-171. — Vaclav Burian, Poznamky



publikovany v roce 1840, nas mimo jiné informuje, ze jeji soucasti byly v presbytafi scény vychazejici
opét z antifony Salve Regina (1749).3¢ Ty pak v nékterych pfipadech ukazuji jednoznacnou souvislost s
vybranymi Nabothovymi malbami v kapli V Lipkach, a je tedy zfejmé, Ze se jimi, pfipadné jejich navrhy
Handke inspiroval. Znacna pozornost, kterou malif vyzdobé chramu vénoval, souvisela na jedné strané
s jeho osobnimi vazbami — kostel se stal malifovym rodinnym pohrebistém, na strané druhé pak s
osobou mistni duchovniho spravce a clena olomoucké ucené spolecCnosti Societas eruditorum
incognitorum in terris Austriacis dékana Mathiase Josefa Stiawy (11757). % Ten s nejvétsi
pravdépodobnosti stal i za propracovanym ikonografickych konceptem chramové vyzdoby. O jeho
intelektualnich a uméleckych zajmech totiz svédci nejen soupis jeho knihovny, ale také pozoruhodna
sbirka obrazl citajici Sedesat pét kusd a zahrnujici mimo biblickych namétl a svétcl také zatisi, obrazy
zvitat (napfiklad depicti canes, depicti fructus) nebo portréty cirkevnich hodnostafd (napfiklad
Eminentissimi]Card{inal/is Troyer, Card(inallis Schrattenbach).?® Jednotlivé polozky nejsou bohuzel az
na ikonografii blize ureny, a tak nevime, zda autorem nékterych z nich mohl byt napfiklad Handke,
stejné tak inventar majetku neobsahuje zminky o navrhovych pracich vazicich se k vyzdobé kostela na
Predhradi.

K vyzdobé presbytare kostela na Predhradi se nepochybné vztahuji i zbyvajici zminéné kresby z Lince a
Hobokenu, jez dochovanym popisfim odpovidaji takika doslovné.3® Pfipisy zaznamenané na kresbach
odkazuiji k jednotlivym pasazim marianské antifony a rovnéz dokladaji, ze v nékterych pfipadech malif
pristupoval k jejich propojeni s jednotlivymi zobrazenymi scénami spiSe volné. Navrh, na némz Kristus
vystupuje jako spravedlivy soudce Zivych a mrtvych, tak napfiklad nese pfipis ,,Mater Misericordia®, k
némuz se ovsem dle popisu vazala zcela jina scéna.*® Ke dvojici autentickych Handkeho kreseb je mozné
pridat dalsi, rozmérem odpovidajici kresbu — Kristus a Panna Maria se zjevuji sv. Augustinovi ze sbirek
Narodni galerie v Praze, ktera byla dosud v literatufe vedena jako prace viderniského malife Michelangela

Unterbergera (1695-1758).* Ta ma k Handkeho kresbam blizko formou lunetového formatu, do néhoz

ke stavebni historii zaniklého kostela P. Marie na olomouckém Predhradi, Viastivédny véstnik moravsky 36, 1984, s. 308-316.
— Idem, K umélecké historii zaniklého kostela P. Marie na Predhradi, ibidem 39, 1987, s. 66—77. — MICak (pozn. 2), s. 19, 39-40.
— Jana Zapletalova, ,Handkeho" Mojzi$ s bronzovym hadem. Poznamka k nedochované Handkeho vyzdobé kostela Panny Marie
na Predhradi v Olomouci, Opuscula historiae artium LX, 2011, s. 134-139. — Vales (pozn. 8), s. 94-95.

36 Bernowsky (pozn. 35), ¢. 41, s. 163; €. 42, s. 166.

%7 Ke vztahu Handkeho ke kostelu srov. MI¢ak (pozn. 2), s. 14-15, 17, 36, 38. K osobé Mathiase Josefa Stiawy viz Gregor
Wolny, Kirchliche Topographie von Méahren. Olmiitzer Erzdidcese 1, Briinn 1855, s. 276. — Rostislav Svacha, Architektura baroka
v Olomouci, in: Jakubec — Perdtka (pozn. 8), s. 46, 47, pozn. €. 101. Stiawa zastaval také funkce apostolského protonotare,
biskupského rady a konzistorniho asesora viz Pavel Pumpr, Struktura moravského duchovenstva ve svétle nejstarsiho katalogu
kléru olomoucké diecéze z roku 1745/1746, Folia Historica Bohemica XXIX, 2014, s. 75.

38 Zemsky archiv v Opavé, fond Arcibiskupska konsistof Olomouc, ¢. 93, kart. 5426, nefol.

3% Bernowsky (pozn. 35), €. 41, s. 163: ,,Ad te suspicamus ad te clamamus gementes et flentes in hac lacrimarum valle / 5.
Maria mit dem Kinde am Arme, steht vor einer Schar Kranker und Ungliicklicher, auf die sie mit einem Blicke voll Liebe und
Trost hernieder blickt™ and , Eja ergo advocata nostra illos tuos misericordes oculos ad nos converte! / 7. Christus mit dem
Kreuze in der Linken, und Flammen in der Rechten, kommt zu richten die Lebendigen und die Todten. Ihm zur Seite kniet seine
Mutter, und bittet um Gnade fiir das siindhafte Menschengeschlecht™

40 Tbidem.

# Jako prace Michelangela Unterbergera publikovano s urCitou vyhradou ve studii Lubomira Slavicek, K Cinnosti Michelangelo
Unterbergera v Cechach, UméniXXXVIII, 1990, s. 44 obr. 5, 45—46 pozn. ¢. 8. Dale viz Johann Kronbichler, Michael Angelo
Unterberger 1695-1758, Salzburg 1995, s. 244, &. kat. Z 57. — Pavel Preiss, Osterreichische Zeichnung des 18. Jahrhunderts.
Ausgewdshlte Werke aus bohmischen und méhrischen Sammlungen [kat. vyst.], Narodni galerie v Praze 1996, s. 72-73, . kat.
34. — Idem, O veneranda Trinitas - Jesus, Joseph et Maria, quam coniunxerunt divinitas, charitas, concordia. K reflexu
stredovéké christologické a mariologické spekulace v ¢eské barokni ikonografii, in: Ivan Hlavacek et al. (edd.), Facta probant
homines. Shornik prispévkd k Zivotnimu jubileu prof. Dr. Zderiky Hledikové, Praha 1998, s. 419, pozn. ¢. 42.



je scéna zasazena, rukopisnym latinskym pFipisem ,O Pid" a v neposledni rfadé také kreslifskym
rukopisem. Oproti analogickym nelavirovanym Unterbergerovym kresbam postrada energictéjsi pojeti a
také vyraznéjsi fragmentarizaci do drobnéjsich tah{.%> Prazska kresba sice nema pro Handkeho typické
vyrazné lavirovani, to nicméné chybi i na jeho pfipravném navrhu oltafniho obrazu s namétem
UkriZzovaného Krista, ktery se dochoval prostfednictvim fotografie v Braunové archivu ve Slezském
zemském muzeu v Opavé.*® Na antifonu Salve Regina navic odkazuje i dochovany pfipis ,O Pia", ktery
dal do této souvislosti poprvé Pavel Preiss.** KleCici svétec se na kresbé obraci ke Kristovi poukazujicimu
na ranu ve svém boku a k Panné Marii s poodhalenym prsem. Oba prvky jsou odkazem na Augustintv
text, v némz se duse rozhoduje pro jeden z pramend spasy, tedy bud’ pro Kristovu krev, nebo Mariino
mléko, pfiemz pravé Gvahy sv. Augustina vedly nasledné k rovnocennému vnimani obou tekutin.*> S
ohledem na neobvyklost ikonografického namétu bylo uvazovano, Ze jeji zdroj vychazel z dosud
neznamé predlohy, snad italské provenience.“® Handkeho inspiraci se vSak v tomto pripadé stala
nepochybné univerzitni teze Josefa Haselbachera zhotovena podle predlohy jihonémeckého malife
Johanna Georga Bergmiillera (1688-1762) a uzitd na Karlo-Ferdinandové univerzité v Praze v roce
1719.% [obr. 8] Olomoucky malit prevzal z teze takika doslovné postavy Krista a Panny Marie, zatimco
figuru sv. Augustina upravil pro podélny lunetovy format. Stejné tak na kresbé vynechal na tezi explicitni
zobrazeni proudu Mariina mléka a Kristovy krve mifici na hofici svétcovo srdce. Zda se, ze ikonograficka
vyluCnost namétu vedla k tomu, Ze kresba nebyla nakonec pfi vyzdobé kostela v roce 1749 pouzita.
Plvodni Bergmiillerovu kompozici nicméné Handke preci jen vyuZil, a to uz v roce 1735, kdy scénu
kreativné upravil pro format oltafniho platna urCeného pro premonstratsky klaster na Hradisku u
Olomouce.“® [obr. 8]

S vyzdobou kostela Panny Marie na Predhradi naopak s nejvétsi pravdépodobnosti souvisi Handkeho
kresba s namétem Navstiveni Panny Marie ze sbirek budapest'ského Szépmdivészeti Mlzea. Ta byla
dosud povazovana za navrh k jednomu z poli salu Marianské oratore (Oratorium Marianum, 1733) v
historické budoveé vratislavské univerzity.*® I kdyz byla vétsina jeji vyzdoby béhem druhé svétové valky

znicena, dochovala se alespon prostiednictvim barevnych fotografii, které umoznuji udélat si predstavu

“2 Srov. napriklad nékteré Unterbergerovy kresby v Tiroler Landesmuseum Ferdinandeum v Innsbrucku — Johann Kronbichler,
Die Zeichnungen Michael Angelo Unterbergers, Verdffentlichungen des Museums Ferdinandeum 60, 1980, s. 107-153, zvl. s.
118-120). — Kronbichler (pozn. 41), s. 236-237, & kat. Z 12, 13, 15, 16, 17, 18, 19 a dalgi.

43 Realizace obrazu neni znama — Slezské zemské muzeum v Opavé, Braunlv archiv, inv. ¢. 80.1/6352 — poznamka na rubu
fotografie zmifuje, Ze kresba byla pfilozena k Handkeho dopisu. Srov. téZ Krampl, Olomoucky malif (pozn. 1), s. 137, ¢. kat.
148. Kresbu se v soucasné dobé nepodafilo v archivu janovického velkostatku dohledat.

“ Preiss (pozn. 41), s. 72, C. kat. 34.

4 Slavicek (pozn. 41), s. 45-46, pozn. C. 8. — Preiss (pozn. 37), s. 72, €. kat. 34.

4 Slavicek (pozn. 41), s. 45-46, pozn. ¢. 8.

47 Fechtnerova (pozn. 20), III, s. 484-485, C. kat. Th. 370. — Alois Epple — Josef StraBer, Die Gemélde Johann Georg Bergmiiller
1688-1762, Lindenberg im Allgau 2012, s. 247, ¢. kat. Gv 334. — Markus Bauer — Alois Epple, Johann Georg Bergmdiller
Druckgrafik. Teil 1: Thesenblétter, Norderstedt 2021, s. 105-107, ¢. kat. Th. 25. 5

* Obraz spolu s Vizi sv. Norberta zakoupil po zrudeni kldStera Vojtéch Karel Jantha, a to pro kostel sv. Vavfince ve Stépanové —
Lakomy (pozn. 1), s. 43—44, C. kat. 4.8, 105, pozn. ¢. 20. Dalsi Bergmiillerova kompozice — Osetrovan/ sv. Sebestiana, dostupna
jak ve formé zrcadlové pfevraceni univerzitni teze (1733), tak malifova vlastnorucniho leptu, se stala moznym zakladem pro
obraz sv. Sebestiana (1766) urceny plivodné pro kostel sv. Mati Magdalény v Hornim Mésté — ke grafikdm viz Fechtnerova
(pozn. 20), II1, s. 412, €. kat. Th. 412. — Emanuel von Baeyer, Expressiver Barock. Graphik und Zeichnungen aus Mitteleuropa
1700-1800 / Expressive Baroque. Prints and Drawings from Central Europe 1700-1800, London 2004, s. 16, C. kat. 10. K
obrazu viz Togner, Jan Krystof Handke (pozn. 1), s. 58-59, C. kat. 27. — Lakomy (pozn. 1), s. 59, C. kat. 4.39, 158 obr. C. 89.

4% Napt. Togner, Barokni kresba (pozn. 8), s. 356.



o celkovém charakteru Handkeho zakazky. Odchylky mezi kresbou a vyslednou realizaci vedly uz Klaru
Garas k Uvaze, Ze se mohla vztahovat také ke zcela jinému marianskému cyklu.>® Tuto tezi potvrzuje i
dochovany a vySe zminény popis vyzdoby, podle néhoz kresba ve vsech detailech odpovida scéné
Navstiveni ve stfedni lodi kostela na Predhradi, kterd méla vzniknout v navaznosti na vyzdobu presbytare
v roce 1750.°! Pro jeji pozdéjsi datovani svédci také jeji charakter provedeni. Stejné jako v pfipadé nové
uréeného navrhu z videnské Albertiny i zde malif vyuZil papir v modroSedém odstinu, pro stiny a
modelaci vyuZil intenzivni lavirovani a vybrané casti zdGraznil vysvétlovanim bélobou. [obr. 9]

Celkovy pohled na Handkeho kreslifské dilo jednoznacné potvrzuje zavéry starsi literatury odhalujici
malifovu schopnost vyuZivat vytvarnych inspiracnich zdrojti ve svém okoli. Na druhé strané je dochovany
vytvarny material dokladem jeho schopnosti tvofivé pracovat s mnohem SirSim rejstfikem inspiracnich
zdroj8, nez se dosud soudilo. Svéd¢i o tom zejména orientace na jihonémecké prostredi (J. G.
Bergmiiller), jenz mél malif dostupné predevsim prostfednictvim univerzitnich tezi. S nimi se patrné
naucil vice pracovat uz pfi pfichodu do dilny Ferdinanda Nabotha, pficemz pozdéji mu mohli pFistup k
nim zajistit také jednotlivi objednavatelé (napf. jezuité, premonstrati, augustiniani kanovnici). Zafazeni
prvkd z dél jihonémecké provenience do Handkeho dila pfedstavuje navic dalsi dileZity pFiklad dosud
ne zcela zhodnoceného vyznamu tamni produkce pro jednotlivé oblasti habsburské monarchie, zejména
pak Cech, Moravy nebo Slezska.5 Jan Krystof Handke se tak zaradil mezi malite, jako byl napfiklad Jan
Vaclav Spitzer (1711-1773) nebo Josef Winterhalder ml. (1743-1807), ktefi aktivné ve svém dile prace
jihonémeckych umeélcl vyuzivali.>® Stejné jako Winterhalder pak Handke patfil mezi ty malife, ktefi
dokazali v lokalnich podminkach vyuZivat kreativnim zplsobem dostupné inspiracni zdroje a tim ziskat
vyraznou vyhodu nad svymi konkurenty.>* Konkrétni kreslifské prace olomouckého malife, dosud stojici
v pozadi za mnoZstvim zavésnych a nasténnych maleb, patfi bezpochyby mezi kvalitni ukazky
stfedoevropské kreslifské produkce. Vedle jiz nékolikrat ocenované vytvarné kvality o tom svéddci nejen
fada jejich plvodnich atribuci spojovanych s italskym prostfedim, pfipadné s osobnostmi, které mély s

Apeninskym poloostrovem intenzivni vazby (Pietro da Cortona, Martino Altomonte), ale také jejich

50 Garas, Deutsche und dsterreichische (pozn. 8), &. 6. — Garas, Osterreichische Barockzeichnungen (pozn. 8), s. 26-27, &. kat.
7.

51 Bernowsky (pozn. 35), €. 42, s. 166 (,II. Das Mittelschiff / 1. Maria beuscht ihre Base Elisabeth. Letztere kommt ihr mit
freundlicher Miene, die Hand reichend, entgegen. Hinter Maria tragen Dienerinen Pécke und andere Sachen theils in den
Hénden theils auf den Kdpfen.™).

52 Pfikladem je nap¥. i obraz Korunovani P. Marie malife Ignaze Glinthera, nachazejici se dnes ve sbirkach Slezského zemského
muzea v Opavé, ktery je mimo jiné v literatufe oznaCovan za jednu z nejlepsich malifovych realizaci — Schenkova — OlSovsky
(pozn. 1), s. 41-42, €. kat. M.11.3. Vychazi pfitom zcela evidentné z univerzitni teze prazské univerzity vzniklé podle oltarniho
obrazu Johanna Evangelisty Holzera v kostele sv. Radegundis ve Waldbergu — srov. G.L. [Gregor Martin Lechner], Joseph
Sebastian und Johann Baptist Klauber nach Johann Evangelist Holzer, Aufnahme und Krénung Mariens durch die Trinitat, in:
Emauel Braun — Wolfgang Meighérner — Melanie Thierbach et al. (edd.), Johann Evangelist Holzer 1709-1740. Maler des Lichts,
Innsbruck 2010, s. 426, 428-428, &. kat. 150.

5v3 U Jana Vaclava Spitzera Ize dosud nerozpoznanou recepci dila Johanna Georga Bergmiillera nalézt napf. u kreseb jeho sv.
Sebestidna nebo Sedm dard Ducha svatého — viz Martin Madl, Kresby prazského malife Jana Vaclava Spitzera (1711-1773),
Shornik Narodniho muzea v Praze, Rada A — Historie LIII, ¢. 3-4, 1999, s. 35, ¢. kat. 34 (obr. 52); 37-38, C. kat. 40 (obr. 54). K
J. Winterhalderovi ml. viz napf. Lubomir Slavicek, ,....mit guten allegorischen Gedanken®. K ikonografii dvou kreseb Josefa
Winterhaldera ml., Opuscula historiae artium 51, 2002, s. 77-90, zvl. 81-84.

54 Recentné viz napf. Zuzana Macurova — Tomas Vales, Josef Winterhalder ml. a lekce z Tiepola. Prispévek k reflexi benatského
settecenta ve stredni Evropé 2. poloviny 18. stoleti, in: lidem (edd.), Od objevu k interpretaci. Znalectvi, sbératelstvi a
ikonografie uméni raného novovéku, Brno 2019, s. 93—-108.



pritomnost v zahranicnich instituciondlnich a soukromych sbirkach. Rada zde prezentovanych novych

pripsani pak doklada, ze dtikladné poznani stfedoevropskeé kreslifské produkce je stale spise na pocatku.

Addenda ke kreslifskému dilu Jana Krystofa Handkeho:>

1. Panna Marie Vitézna (okruh Jana Kriystofa Handkeho?) [obr. 10]
poc. 30. let 18. stoleti (?)

pero, papir, lavirovano: 285 x 185

vpravo nahore pfipsana litera ,H"

Slezské zemské muzeum v Opavé, Ceska republika, inv. ¢ U 529A

Nepublikovano

Kresba plvodné atribuovana pfipisem na rubu jihonémeckému sochafi Johannu Baptistu Straubovi
(1704-1784) ma obdobné vyrazové prostiedky jako jiné dosud znamé Handkeho kreslifské prace. Tém
odpovidaji napfiklad schematicky podané obliceje JeziSka a Madony, stejné jako jejich modelace
lavirovanim. PFiliSnou oporu v nich naopak nema intenzivni Srafovani na Mariiné plasti nebo prekresleni
nékterych partii zanechavajici dvojité obrysové linie. Obdobny namét se v Handkeho tvorbé objevil uz
na nasténné malbé ve vratislavské Aule Leopoldiné (1732),%¢ a také na dochovaném fragmentu z fasady
domu €. 8 v Univerzitni ulici v Olomouci, jehoz autorem je nejspiSe Handkeho Zak a spolupracovnik Petr
Hochecker, ktery dany déim od roku 1731 vlastnil.>” Zakladnim inspiracnim zdrojem mohl byt graficky
list navrzeny Andreou Pozzem pro Pavla I. Esterhazyho z Galanty, ktery byl v olomoucké prostredi
dostupny napfiklad i v albu kreseb a grafickych listl Marat Icones dochovaném v knihovnim fondu

Arcibiskupského zamku v Kroméfizi.>® Prozatim Ize kresbu zaradit do Handkeho uméleckého okruhu.

2. Laska k bliznimu za pomoci Vérnosti a Svornosti porazi Zloreceni (Zlovolnost), 20./30. léta 18.
stoleti (?) [obr. 11]

pero, papir, lavirovano, 285 x 185 (vyfez pasparty)

Albertina Wien, Rakousko, inv. ¢. 27105

Provenience: Zakoupeno v roce 1936 ze sbirky Artaria (L.34a)

Nepublikovéno

55 Zde jsou zahrnuty kresby o nichZ neni detailnéji pojednano vyse v textu.

% Karlik — Koziet — Seidel-Grzesiniska (pozn. 1), s. 331-332.

7 MT [Milan Togner], Panna Maria s JeZiskem — fragment, in: Jakubec — Per{itka (pozn. 8), s. 280, ¢. kat. 121.

%8 Srov. Milan Togner — Jana Zapletalova, Mezi Rimem a stredni Moravou. Barokni skicar’ Dionysia Strausse (1660—1720),
Olomouc 2010, s. 126, ¢. kat. 99. — Szabolcs Serf6z6, GyGztes Immaculata Esterhazy-cimerrel — Andrea Pozzo rézmetszete
Esterhazy P4l herceg szémara, Ars Hungarica 40, 2014, s. 169-175 (angl. resumé na s. 175).
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Navrh dosud autorsky spojovany s okruhem Martina Altomonta se vaze k dosud neznamé nebo
nerealizované nasténné malbé a nese vSechny typické znaky Handkeho kreslifského projevu (typika
postav, vystavba vyjevu). Zajimavy je i z hlediska ikonografie, kdy postavy Lasky k bliznimu (Carita) a
Vérnosti (Fedelta) jsou zaloZeny na klasickych ikonografickych zdrojich v podobé Iconologie Cesare
Ripy, zatimco Svornost (Concordia) je uréena svazkem pevné svazanych Sipd a dvojici spojenych srdci
a soucasné poukazuje rukou na desky desatera.> Spolecné pak porazeji pravdépodobné Zloreceni
(Maledicenza), pripadné Zlovolnost (Malevolenza), které jsou u Ripy uréeny obdobnymi atributy jako
na kresbé — bazilisek, hadi jazyk, pochoden.®® Z dochovanych Handkeho zakazek maiji ke kresbé zatim
nejblize pole na klenbé oratofi pri kostele Navstiveni P. Marii na Svatém Kopecku zobrazujici napf. P.
Marii jako osvobozeni od hfichu (Eliberat).6! Podobny charakter jako Ustfedni postava na kresbé ma
napr. i personifikace Lasky zobrazend u sv. Siarda z Mariengaarde na klenbé prelatury
premonstratského klastera Hradisko.®? Ostatné i malba, kterd méla na zakladé kresby vzniknout,

mohla byt sméfovana do premonstratského prostredi.

3. Nalezeni milostného obrazu Panny Marie Svatokopecké, okolo 1737 [obr. 12]
pero, papir, lavirovano, 175 x 119 mm

Albertina Wien, Rakousko, inv. €. 27243

Provenience: Zakoupeno v roce 1936 ze sbirky Artaria (L. 34a)

Nepublikovano

Dosud anonymni kresba nesouci adekvatni znaky Handkeho kreslitského rukopisu se vztahuje k
udalosti z dé&jin vzniku poutniho mista na Svatém Kopecku u Olomouce, kdy poustevnik nalezl (byl mu
zjeven) na oltafi pdvodni marianské svatyné zazracny reliéf. Zakladnim vizualnim vychodiskem byla
nepochybné jedna z ilustraci tisku Mons Praemonstratus (1679) navrzena Martinem Antoninem
Lublinskym a vyryta Johannem Tscherningem.® Druhym inspira¢nim zdrojem se nasledné stal graficky
list obsazeny v oslavném spisu vydaném u pfilezitosti korunovace svatokopeckého reliéfu — Sanctum
saeculare Marianum (1732) a navrzeny Paulem Trogerem.®* Videnska kresba predstavuje urcity

kompromis mezi obéma grafickymi listy a je mozné, ze mohla slouzit jako potencionalni navrh na

59 Srov. Cesare Ripa, Jkonologie, ed. Piero Buscaroli [preklad Ji¥i Spacek], Praha 2019, s. 116-117, 247. Ke svazku $ip& — Justus
Lange, From iconographical program to individual artwork: The display of Rubens's "The triumph of the victor”, Nederlands
Kunsthistorisch Jaarboek / Netherlands Yearbook for History of Art 65, 2015, s. 240-265, zvl. s. 252-253. Spojena srdce
symbolizujici silné a nerozluéné pouto se objevuji napf. na jednom z emblém( v Sebastian de Covarrubias, Emblemas morales —
Arthur Henkel — Albrecht Schéne (edd.), Emblemata. Handbuch zur Sinnbildkunst des XVI. und XVII. Jahrhunderts
(Sonderausgabe), Stuttgart 1978, sl. 1028.

%0 Ripa (pozn. 59), s. 519-520.

61 BS [Bohumil Samek] — KD [Katefina Dolejsi], Mistni ¢ast Svaty Kopecek, in: Tidem (edd.), Umélecké pamadtky Moravy a
Slezska 3.1 (O/P), Praha 2021, s. 404-405. }

62 LM [Leo$ MIC3k], Ctyfi svétadily vzdavaiji hold Kristovi — Nejsvétéjsi Trojice s premonstratskymi svétci, sv. Stépanem a kitem
knizete Svatopluka, in: Jakubec — Per(itka (pozn. 8), s. 282-283, €. kat. 123. BS [Bohumil Samek] — KD [Katefina Dolejsi],
Mistni ¢ast Klasterni Hradisko, Samek — Dolejsi (pozn. 61), s. 356, 358.

63 Zelenkova (pozn. 19), s. 270-273, €. kat. C.3.5, zvl. s. 273.

s. 319, ¢. kat. 177. — Johann Kronbichler, Paul Troger 1698-1762, Berlin — Miinchen 2012, s. 568-569, . kat. K 29.
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vyzdobu tzv. Andryskova salu v premonstratské rezidenci na Svatém Kopecku, kam Handke nakonec

dodal jen platno na strop salu s namétem Vigen/ sv. Norberta (okolo 1737).%°

4a. Smrt sv. Josefa (recto), 1754 (?) [obr. 13]

4b. Sv. Mikulas (verso)

rudka, papir, napisy inkoustem, 186 x 145 mm

nahore uprostied Cislovka ,97 ,“dole pfipis: ,[Ilohann: ChrIstoph: Hantka so DIse KIrChen
geMahLet hat. /2 /3 /4"

Albertina Wien, Rakousko, inv. ¢. 27219r, 27219v

Provenience: Zakoupeno v roce 1936 ze sbirky Artaria (L. 34a)

Nepublikovéno

Oboustranna kresba, datovana nelplné dochovanym chronogramem do roku 1754, naznacuje jak
svou ikonografii tak vroCenim souvislost se zakazkou pro kostel sv. Mikulase v Mladoriové.® Handke
tam podle svého Zivotopisu dodal v daném obdobi obrazy Smirt sv. Josefaa Sv. Mikuldse (dnes
nahrazeny nové&jsimi obrazy vychazejicimi z plvodnich deél /?/) a platno se sv. Antoninem Paduanskym
dochované dnes v kostele sv. Jifi v Libiné.%” Kresba je dllezitou ukazkou Handkeho schopnosti prace s
rudkou, s niz mali¥ dokézal pracovat obdobné energicky jako s perem. Cislovka ,97" na hornim okraji
kresby se zda napsana stejnou rukou jako Cislovka ,,397" na jeho kresbé ze sbirek Narodni galerie v
Praze (inv. ¢. DK 5454) [obr. 6].

5. Sv. Petr uzdravuje chromého, 1761 [obr. 14]

pero, papir, lavirovano v Sedozeleném tonu, 210 x 170 mm

Narodni védecka knihovna Vasyla Stefanyka, Lvov, Ukrajina, inv. C. 6482—-4213

Provenience: Plvodné sbirka Karla Kiihnla (1812-1871), Brno

Literatura:

Dmitrij Schelest, Zachidnoevropejs’kyj rysunok XVI-XVIII stolit’ iz zbirok [ vova (kat. vystavy), L'viv
1982, s. 6, C. kat. 4 (jako prace M. Altomonta).

Kresba byla v minulosti pfipsana s Martinu Altomontemu, pficemz jeji formalni znaky ji zcela

presvédCivé fadi do Handkeho ceuvru.58 Moravsky plvod potvrzuje i pdvodni provenience kresby,

65 Zminéna grafika poslouZila také jako vychodisko pro jednu z na platné malovanych dekoraci na sténach Andryskova salu. Ty
byly pfipisovany rovnéz Paulu Trogerovi, ale jsou praci dosud neuréeného autora — BS [Bohumil Samek] — KD [Katefina Dolejsi],
Mistni Cast Svaty Kopecek, in: Samek — Dolejsi (pozn. 61), s. 412-414. K Handkeho obrazu na stropé viz recentné Lakomy
(pozn. 1), s. 46.

6 MICak (pozn. 2), s. 20, 40. — Lakomy (pozn. 1), s. 37, 56-58, C. kat. 4.35, 4. 36, 149—151, obr. ¢. 78-80. Namét sv. Mikulase
davajiciho zlato zchudlému Slechtici a jeho dcerdm zpracoval Handke v pozménéné varianté uz v roce 1748 pro kostel ve
Starnové — ibidem, s. 33, 136, obr. ¢. 54. Varianta mladonovského platna v kostele sv. Jilji v Usové byla v nedédvné dobé
pfipsana Petru Hocheckerovi — viz MI¢ak (pozn. 18), s. 114-116.

67 Srov. Bohumil Samek, Umélecké pamadtky Moravy a Slezska 2 (J/N), Praha 1999, s. 344 — zde také informace k dataci. Viz téz
BS [Bohumil Samek] — KD [Katefina Dolejsi], Mistni ¢ast Mladoriov, Samek — Dolejsi (pozn. 61), s. 545.

% Dmitrij Schelest, Zachidnoevropejs’kyj rysunok XVI-XVIII stolit’ iz zbirok Lvova (kat. vystavy), L'viv 1982, s. 6, C. kat. 4.
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ktera se nachazela ve sbirce v Brné plsobiciho Karla Kiihnla.®® S nejvétsi pravdépodobnosti se vaze
opét k malifové nedochované zakazce — vyzdobé kostela sv. Petra a Pavla v Olomouci, ktery byl
zbofen v roce 1792.7° Vedle malifova Zivotopisu nam o jeji podobé zanechal letmou zpravu rovnéz
Johann Peter Cerroni, ktery v ramci trojice Handkeho obraz{ se svatopetrskou ikonografii datovanych

do roku 1761 zmifuje i namét ,, Petrus wie er den Lahmen heilt'.”*

6. Sv. Barbora jako patronka umirajicich, 60. léta 18. stoleti (?) [obr. 15]

pero, papir, lavirovano, 280 x 163 mm

Na rubu pfipsano Abrahamu van Diepenbeeckovi

Soukromy majetek, Ceska republika

Provenience: pdvodné sbirka Wilhelma Alexandera Freunda (1833-1917), L. 954; drazeno v Auxerre
Enchéres (Francie) 9. 6. 2019, lot 247 jako italska Skola 18. stoleti.

Nepublikovéno

Kresba zachycuje oblibeny ikonograficky namét sv. Barbory jako patronky dobré smrti. Svétice zde pini
roli prostfednice mezi umirajicim na I0zku a kalichem s nejsvétéjsi svatosti, které nejsou jen odkazem
na prijimani Téla Kristova v blizkosti smrti, ale soucasné zosobnénim vlastni Kristovy pfitomnosti.
Putto s meCem pak zahani d'abelskou bytost usilujici o dusi umirajiciho. Jako doklad Handkeho
autorstvi svéd¢i mimo jiného pravé motiv umirajiciho na smrtelném lozi, ktery se v takika nezménéné
podobé objevuje na celé fadé malifovych dél, a to v€etné scény z kaple sv. FrantiSka Xaverského v
olomouckém kostele Panny Marie Snézné diskutovaném v tomto textu. Dle malifovy autobiografie mél
byt jeden z obrazl s namétem sv. Barbory urcen napriklad pro kostel sv. Mafi Magdalény v Senici na
Hané, kde je dnes dochovana nepfilis kvalitni kopie, vychazejici s ohledem na analogie s kresbou
patrné z pdvodniho Handkeho obrazu. Novy obraz byl pofizen s nejvétsi pravdépodobnosti béhem
obnovy interiérového vybaveni provedené mezi roky 1838-1839.72 Je ovsem mozZné, Ze byla kresba
uréena pro nékterou z jinych zakazek a Handke namét stejné jako v jinych pfipadech pouzil

opakovane.

% Ke sbirce a kresbam viz recentné — Zuzana Macurova — Tomas Vales, Poznamky ke sbirce staré kresby Karla Kiihnla (1812—
1871) ve Lvové a Vratislavi, Opuscula historiae artium 69, 2020, s. 160-168.

70 Vaclav Richter, Ranéstredovéka Olomouc, Praha — Brno 1959, s. 65.

7L Cerroni (pozn. 3), inv. €. 1/33, fol. 78r+v. — MI¢ak (pozn. 2), s. 20, 41.

72 Srov. Wolny (pozn. 37), s. 376. — MI¢ak (pozn. 2), s. 20, 41.

*Text vznikl v rAmci projektu D&jiny uméni na Moravé. Morava v d&jinach uméni, financovaného Grantovou agentura Ceské
republiky. Standardni projekt ¢. 20-09541S, 2020-2022.
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