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Prazské intermezzo malire a fotografa Hannese
Beckmanna (1934-1948)*

Dessau — Praha — New York

O plisobeni Hannese Beckmanna, malife, fotografa, ale také scénografa a teoretika téchto obord, v
Ceskoslovensku toho dosud mnoho nevime. Narodil se 8. fijna 1909 ve Stuttgartu. V letech 1928
1932 studoval u Vasilije Kandinského, Paula Kleea a Josefa Alberse na Bauhausu v Dessau a posléze
absolvoval kurzy fotografie ve Vidni. V roce 1934 emigroval z politickych d@vodd do Ceskoslovenska,
odkud pochazela jeho Zena. Prozil zde témér patnact let. Zemrel 19. ¢ervence 1977 ve Spojenych
statech americkych, kam se mu podafilo odejit s rodinou az tfi roky po ukonceni druhé svétové
valky.!

Hannes Beckmann neni kupodivu pfilis znam ani v odbornych kruzich zabyvajicich se
Bauhausem. Radi se k umélctim, jako byla napfiklad Grete Marxova,? rovné absolventka Bauhausu,
jejichz tvorba zlistala ve stinu osobnosti, z nichz modernistické koncepty udélaly ikonické tvare déjin
uméni. Ani po antilinearistickych proklamacich postmoderny jeho jméno neveslo ve vétsi znamost,
jak ukdzal zatim nejvétsi vystavni a publikacni projekt o Bauhausu z roku 2010, kde bychom
Beckmanna, ostatné stejné jako Marxovou, hledali marné. Pfitom ze zavérecného studijniho
hodnoceni od Vasilije Kandinského — mame-li se opfit o nezpochybnitelnou autoritu — vyplyva, ze

Beckmannova tvorba nebyla pouhym nevydarenym pokusem. Pfi¢inou tohoto stavu je spise

* Studie vznikla v ramci pfipravované monografie vénované Zivotu a dilu Hannese Beckmanna. Vzhledem k naprosté absenci
literatury o Beckmannové Zivot& v Ceskoslovensku vychézi pispévek predevéim z ptivodnich archivnich material& uloZenych
v Narodnim archivu v Praze, Archivu bezpecnostnich slozek v Praze, Archivu Hlavniho mésta Prahy, Statnim oblastnim archivu
v Litoméficich a Getty Research Institute v Los Angeles. PrestoZe se také nabizela hypotetickd moznost uchovani
Beckmannovych malitskych nebo fotografickych dél v nékterych Ceskych galerijnich a muzejnich fondech, nepodafilo se nic
objevit. Velice dékuji soukromému sbérateli a galerlstow Davidu Hallovi z Wellesley, ktery ochotné poskytl mnohé informace,
archivni materialy a podklady pro reprodukce dél ze své sbirky, Markété Svobodové z Ustavu d&jin uméni AV CR, v. v. i., v
Praze za cennou pomoc s dohledanim pramend z ¢eskych archiv(l a dale Cathy Beckmannové z New Yorku za svoleni d|Ia
jejiho otce publikovat i za sdéleni osobnich vzpominek. Bez jejich pomoci by tento pfispévek nemohl vzniknout.

! Existuji katalogy k vystavdm ve Spojenych statech americkych, kde byla tvorba Hannese Beckmanna prezentovana,
napfiklad 7he Responsive Eye (kat. vyst.), The Museum of Modern Art, New York 1965 nebo Hannes Beckmann, Jan van der
Marck, Steve Sherman, Hannes Beckmann: Pantings 1972—1975 (kat. vyst.), Goethe Institute Atlanta 1978.

2 Grete Marx (1899-1990) a také Margarete Heymann studovaly keramiku na Bauhausu ve Vymaru.

3 Barry Bergdoll — Leah Dickerman (edd.), Bauhaus: Workshops for modernity, 1919-1933 (kat. vyst.), The Museum of
Modern Art, New York 2010. — Nezminuje je napfiklad ani publikace Peter Hahn — Magdalena Droste — Jeannine Fiedler
(edd.), Experiment Bauhaus, Das Baubaus-Archiv zu Gast im Bauhaus Dessau (kat. vyst.), Bauhaus Dessau 1988.



nedostupnost Beckmannova dila. V soucasnosti se pokousi o napravu napriklad Stiftung Bauhaus
Dessau, ktery zaclenil dila Hannese Beckmanna do svych projektd, ackoli Z4dna jeho dila nevlastni.*

Dosavadni neznalost prazské Beckmannovy tvorby v prostredi ceského déjepisu uméni ma
ponékud jiné diivody. Jsou vyUsténim problematického spolecenského déni, které Ceskoslovensko
postihlo po roce 1948. Zajem historikl uméni se nucené ubiral jinym smérem, a navic Hannes
Beckmann Zil jiz tehdy v New Yorku, kde zahy vedl| oddéleni fotografie v Guggenheimovu muzeu.

PFi prvnim setkani s osobnosti Hannese Beckmanna® méze snadno dojit k zdméné s
expresionistou Maxem Beckmannem. Tuto zfejmé Castou mylku Hannes Beckmann komentoval spise
s humorem, jak v jinych souvislostech uvadi M. R. Mosher: ,, The painter and Dartmouth College art
professor Hannes Beckmann (1909-1977) lamented that in Germany — a nation that revered the
Expressionist painter Max Beckmann — his famous name made him feel as if he were named Jimmy
Picasso.® Jisté paralely v Zivotech obou umélcl Ize vysledovat pouze v n&kolika bodech. Odchod z
hitlerovského Némecka do emigrace potkal postupné Hannese i Maxe. Prvni odeSel do
Ceskoslovenska, druhy nasel azyl u pfibuznych v Holandsku. Nacismus postupujici Evropou je viak
primél k dalsimu Gtéku, ktery byl ¢im dal obtiznéjsi. Vizum do Spojenych statli americkych ziskali oba
az po ukonceni druhé svétové valky. Dal uz jsou jejich osudy rozdilné, stejné jako od pocatku jejich
vytvarna tvorba.

Zamérem této studie neni, a zatim ani nemdZze byt monografické zpracovani nalezeného
materiadlu a ziskanych informaci ani komplexni zhodnoceni Beckmannovy tvorby v kontextu ¢eskych
a svétovych déjin umeéni. Predstaveni jeho Zivota a dila béhem vice neZ desetiletého pobytu
v Ceskoslovensku je téma skromnéjsi, ale jen do urdité miry. Stejné ddlezité jako Beckmannova
tvorba jsou v této etapé i jeji historické souvislosti. Poodhaluje se svédectvi o schizofrennim chovani
mladé demokratické republiky v obtiznych tficatych letech 20. stoleti, kdy se tu uprchlici pred
nacismem potykali s alibismem a byrokracii statnich Uradd, o kazdodennich ,malych" dramatech
hrdinstvi i zbabélosti. Stat’ sice sleduje umélcovu Zivotni cestu z Dessau do Prahy po uzavieni
Bauhausu, intermezzo v Ceskoslovensku a prvni kroky v povale¢ném New Yorku, ale predevsim se
soustfedi na okamziky, které jsou provazany s jeho Ceskym osudem a které zaroven Siteji dokresluji

kulturni, politickou a socialni situaci v zemi v letech 1934-1948.

Reminiscence Bauhausu

Z vySe zminénych d@vod{ nevénuji pozornost Beckmannové tvorbé na Bauhausu, ale predevsim
hledam bauhauska vychodiska v jeho praci v Praze. Lze vymezit nékolik oblasti — scénografii,
fotografii a malifstvi, v nichZz Bauhaus Hannese Beckmanna formoval. Beckmann zde také navazal
zasadni pratelské kontakty, které udrzoval po cely Zivot. Beckmannovymi pedagogy v Dessau byly

osobnosti jako Vasilij Kandinskij, Paul Klee a Josef Albers, coz je podstatny fakt pfi vykladu jeho

* K projektdim, které piedstavily studenty Bauhausu, patfi Das Bauhaus. Die Kunst der Schiiler. Werke aus der Sammiung der
Stiftung Bauhaus Dessau, Stiftung Bauhaus Dessau, Galerie der Stadt Remscheid, 20. 10. 2013 — 26. 1. 2014.

5V archivnich materidlech existuji varianty Beckmannova kfestniho jména jako: Hans, Hannes, Hanus, Jan, Johann, Johannes.
6 Michael R. Mosher, Othermindedness: The Emergence of Network Culture (rec.), Leonardo Journal XXXVI, October 2003, &.
5, s. 409410, cit. s. 409.



experimentd s fotografickymi technikami nebo obraz{l blizkych geometrické abstrakci vznikajicich
v Ceskoslovensku.

V jiz zminovaném Beckmannové zaveérecném vysvédceni vyzdvihl Kandinskij u svého zaka
vyrazné malifské nadani, které se projevovalo predevsim v oblasti divadelni scénografie, kde podle
né&ho Beckmann nad&jné rozvijel svou fantazii.” Beckmannovy scénické navrhy pochazejici z Dessau
mi zprostiedkoval soukromy sbératel David Hall. Zda se Hannes Beckmann scénografii vénoval
prakticky také v Ceskoslovensku, se potvrdit nepodafilo, ale jeden z jeho publikovanych teoretickych
¢lankd tomu nasvédcuje, kdyZz zminuje v Uvodnim medailonu, Ze se autor v Praze zabyva predevsim
jevistnim uménim.® Beckmann se zajimal o propojeni funk&nich prvkd scény s jejim vytvarnym
vyrazem, za podstatny povazoval i vliv atmosféry v hledisti. Své poznatky shrnul v ¢lanku Bedeutung
des Bilihnenbildes, uverejnéném v prazském Casopise Internationale Kunstrevue roku 1937. Text
zaslal ke konzultaci Vasiliji Kandinskému v té dobé jiz Zijicimu v Pafizi.° Ze vzajemné korespondence
obou umélcl, uloZzené dnes ve sbirce Getty Research Institute v Los Angeles, mdZeme vycist, Ze
mezi nimi vznikl nejen kolegialni, ale také pratelsky vztah, ktery se projevil predevsim
v pomnichovské dobé&.'® Beckmann v &lanku uvaZzuje o scéné jako o samostatném obraze, jeho
kvality jsou ovliviiovany formou nebo barevnosti dekoraci a kostym( i silou celého vyrazu: ,,Ein Bild
betrachtet wir als etwas in sich Fertiges, Abgeschlossenes, als einen Organismus, Wohlausgewogen,
verinnerlicht, — als ein zu hochster Ausdruckskraft gesteigertes Gebilde. Alle diese Eigenschaften
darf das gute Blihnenbild nur in bestimmten Masse besitzen. Jedes mehr oder weniger ist ein
zuviel™'* Je zajimavé, Ze piispévek doprovazi reprodukce obrazu od Eeskonémeckého umélce Emila
Orlika, ktery zaznamenal divadelni scénu hry Oedijpus z roku 1910 rezirovanou Maxem Reinhardtem.
Ostatné i scénograf Emil Pirchan, zminény v ¢lanku, pochazel z Brna. Znovu se tedy miizeme
presvédCit o vyznamu Ceskonémecké umélecké oblasti, dlouha léta opomijené, ktera se v eskych
zemich v té dobé samostatné rozvijela a soucasné mnohdy vytvarela blizké spojeni se svétovymi
uméleckymi centry.

Hannese Beckmanna fascinovala urcita scénicnost ve fotografiich i obrazech. Lze to opét
prikladat jeho zkusenostem z Bauhausu, kde jiz ve dvacatych letech 20. stoleti vyrazné pedagogicky
plsobil Oskar Schlemmer. Ten navrhl mnoho divadelnich scén a pracoval s fotografii, kterou
komponoval jako divadelni nebo cirkusové prostiedi. Hannes Beckmann jeho Zakem sice nebyl, ale
vytvarel v obrazech napéti rytmickymi tvary postavenymi do protikladného vztahu k aktivnimu

pohybu Zivych bytosti nebo zabér komplikoval zdanlivé nesourodymi predméty. Takovy typ

7 Osvédéeni Hannese Beckmanna z kurz Bauhausu v Dessau od Vasilije Kandinského, 1. 7. 1931, The Getty Research
Institute, Research Library, Special collections, Los Angeles, fond Hannes Beckmann, 1909-1977, sign. 890163*, slozka
(folder) 5-16.

8 Hannes Beckmann, Kiinstlerische Photographie, in: Adolf Donath (ed.), Die Internationale Kunstwelt: Monatschrift fiir Alte
und Neue Kunst, Kunstmarkt und Sammeln, Buch, Autographen, Minzen, Cervenec 1935, s. 112-116.

° Dopis od Vasilije Kandinského, 30. 12. 1937, The Getty Research Institute (pozn. 7).

1% popisy Vasilije Kandinského Hanessu Beckmannovi z let 19341939, ibidem. Jejich vzajemné korespondenci se dale
podrobné vénuje mdj pFispévek v rubrice Archiv v tomto Cisle Uméni ,Lieber Herr Beckmann..." From Wassily Kandinsky’s
letters to Hannes Beckmann in Prague (1934-1939) [, Lieber Herr Beckmann..." Z dopisé Vasilije Kandinského Hannesu
Beckmannovi do Prahy (1934-1939)], s. 55-65.

! Hannes Beckmann, Bedeutung des Biihnenbildes, in: Adolf Donath (ed.), Die Internationale Kunstrewue: Monatschrift fiir
Kunstfreunde und Sammler, leden 1937, s. 9-10, cit. s. 9.



inscenace je patrny na dvou fotografiich uverejnénych k Beckmannové studii Kiinstlerische
Photographie,** publikované roku 1935 opét jednim z prazskych némeckych uméleckych zurnald
Adolfa Donatha, v Die Internationale Kunstwelt.*> Prvni doprovodna fotografie Kiinstler des Reifens
zabira akrobaty balancujici na vysokych cirkusovych kolech a hazejici obruc¢emi. Vlastné jde o
obvyklou cirkusovou scénu, postradaijici napéti z nebezpeéného. Beckmann vsak na fotografii zachytil
vice nez bézné varietni vystoupeni. Je zaujat geometrickymi bilymi kruhy létajicimi v rlizné vysSce na
¢erném pozadi v konfrontaci s vertikalnimi liniemi tvofenymi dlouhou sedlovkou cirkusovych kol. Z
postav akrobatl se staly divadelni loutky strnulé v zastaveném pohybu, natahujici se po
nedosazitelném kruhu, dokonalém tvaru, symbolizujicim vyvazenost a stabilitu. Druhy snimek
Photographisches Spielzeug vychazi z obdobného principu. Zvinéné linie horizontal jsou protnuty
pfimkami zakon¢enymi pevnymi body. Ve skutecnosti to jsou jen ozdobné Spendliky se sklenénou
hlavickou zapichnuté do osvétleného vinitého papiru. Prvky kompozice maji exaktné vymezené
vztahy. Ty jsou vSak znejistény nejen rozpoznatelnosti predmétd, ale i pfidanou sklenénou figurkou
«prasatka® a dalsi bizarni sestavou z pravidelnych Gtvard. Celek plsobi jako komicka teatralni scéna.
Nic neni, jak by se mohlo zdat, nasSe vidéni je znejisténo.

Mezi Beckmannovy inscenované fotografie Ize Fadit Plastic Fish in a Vase z roku 1935,
Z niz se jiz formalni dualita a geometri¢nost vytratily. Fotografie ma vlastni svét a definitivné se
rozeSla s mimetickymi vytvarnymi prostfedky, nase racionalita je napadnuta. V tomto kontextu je
nutné zminit dalSiho profesora Bauhausu, Laszlé6 Moholy-Nagye. S nim se vSak Hannes Beckmann na
Skole mijel podobné jako se zminénym Oskarem Schlemmerem. Prvni kurz fotografie byl totiz
zahajen az rok po odchodu Moholy-Nagye z Bauhausu, ale jeho osobnost upoutavala pozornost
studentd a mnozi z nich s fotografickymi experimenty osobité pokracovali. Jeho nové vidéni,
budovalo novy svét védeckymi, fyzikalnimi a chemickymi prostfedky. Mélo posouvat lidské védomi
plsobenim geometrickych tvarli nebo neuchopitelné perspektivy s vyuZitim mezioborovych vyzkumd.
Radikalni zmény ve vnimani fotografie vrcholily roku 1929 proslulou vystavou Film und Foto
poradanou Deutscher Wekbundem ve Stuttgartu. V této dobé byla na Bauhausu zatfazena vyuka
experimentalni fotografie, nasledné orientujici Beckmannovu fotografickou tvorbu, v které se dale
vzdélaval ve Vidni a ktera mu v Praze zajist'ovala skromné pracovni prilezitosti.

Hannes Beckmann geometrické tvary kombinoval s organickymi prvky i v malbé. V jeho
obrazech rozpozname vliv nejen Vasilije Kandinského, ale také Paula Kleea. V této souvislosti je
zajimavé zminit, Ze Clanek Kinstlerische Photographie doprovodila reprodukce Beckmannova

fotografického portrétu Vasilije Kandinského. Fotografii a ¢asopis zaslal opét Kandinskému a

12 Beckmann (pozn. 8), cit. s. 114.

13 Adolf Donath (1876—1937), basnik, Zurnalista, umélecky historik a kritik, pochazel z KroméFize. Pracoval s Wilhelmem von
Bode v Berliné v dneSnim Bode-Museu. ZaloZil zde umélecké Casopisy Der Kunstwandler nebo Jahrbuch fiir Kunstsammier,
piSici o impresionismu, expresionismu a dalSich soudobych modernich smérech. Byl pfitelem mnoha umélcd véetné Maxe
Liebermanna. Prosazoval sionistickou politiku, pro niz byly nacisty paleny jeho knihy v roce 1933. Od té doby Zil a pracoval

v Praze az do své smrti roku 1937.

4 pokud bylo moZné zjistit, jsou u titulkd reprodukci Beckmannovych dél uvedeny véechny jazykové mutace nazv(, pfipadné
nazvy, pod nimiz jsou dnes dila znama. V pribéhu let Beckmann nékteré nazvy ménil. Pfikladem je Begenung, nezjisténa
datace, olej, 32,5 x 41,9 cm, David Hall Fine Art LLC, Wellesley. Obraz byl prokazatelné vystaven na European Painters v New
Yorku v roce 1949 (viz fotografie z vystavy, dilo ve stfedni ¢asti vpravo dole). Dle rozmér( dél v katalogu vystavy jde zfejmé o
Festive, 1936, nebo Ensemble, 1946.



v odpovédi se mu dostalo pochvaly jak portrétu, tak kvality reprodukce. Z dopist a dalSich
archivnich material vyplyva, Ze Beckmann se svou Zenou navstivili Vasilije Kandinského v Pafizi
v 1été 1935, odkud se jiz vraceli do nového domova v Ceskoslovensku. Mdzeme se jen domnivat, zda
spolecné uvazovali o presidleni Beckmannovych do Pafize a zda to bylo hlavnim ddvodem jejich
navstévy. Nasvédcoval by tomu pozdéjsi zajem Kandinského o situaci celé rodiny v Praze. Kromé
nékolika kusych informaci vSak o jejich setkani neni vic znamo. Ve vzajemné korespondenci
pokracovali az do osudnych udalosti v Ceskoslovensku v roce 1939. Diskutovali o uméni i politice,
ktera ovliviiovala Zivoty byvalych pedagogd a studentd Bauhausu. Ve stejném fondu Gettyho
institutu se uchovaly nejen dopisy pfijaté od Vasilije Kandinského, ale jsou zde mimo jiné ulozeny
Beckmannovy kresby, diagramy barev a poznamky z kurzd Paula Kleea. Hannes Beckmann si je
musel privézt z Dessau do Prahy a po valce zase do New Yorku. Vyznam, ktery témto obéma
pedagoglm prikladal, se tak stava srozumitelnéjsi.

UvaZzovani Hannese Beckmanna nad vzajemnym ovliviiovanim barev a tvard, haptickym i
optickym rozliSenim materialu a o jeho praktickém vyuziti vychazelo pfedevsim z kurz{ Josefa
Alberse, ktery upfednostiioval hledani nového potencialu material@. Pomoci protikladnych, vzajemné
se vylucujicich viem@ Utocil na dosavadni vzité pozorovaci zvyky. Pozdéji Beckmann v
¢lanku Formative Years vzpominal na jedno z Albersovych praktickych cviceni, kdy studenti méli
zkoumat moznosti papiru: 7 remember vividly the first day of the [Preliminary Course]. Josef Albers
entered the room, carrying with him a bunch of newspapers. ... [and] then addressed us ... 'Ladies
and gentlemen, we are poor, not rich. We can't afford to waste materials or time. ... All art starts
with a material, and therefore we have first to investigate what our material can do. So, at the
beginning we will experiment without aiming at making a product. At the moment we prefer
cleverness to beauty. ... Our studies should lead to constructive thinking. ... I want you now to take
the newspapers ... and try to make something out of them that is more than you have now. I want
you to respect the material and use it in a way that makes sense — preserve its inherent
characteristics. If you can do without tools like knives and scissors, and without glue, [all] the
better"*® Josef Albers vyznamné Beckmanna inspiroval na jeho sméFovani k op-artu za pobytu ve
Spojenych statech. Prokazuje to jeho fotograficky portrét Alberse!” nebo vzajemna korespondence
vedena od padesatych let do poloviny let sedmdesatych. Neslo o pouhou zdvofilostni komunikaci.
Albers naptiklad v jednom z dopistl kriticky komentuje Beckmannovu barevnou teorii.!® Obraz Silent
Center (Homage to Josef Albers) z roku 1970 je poctou pedagogovi a jeho geometrické abstrakci
s prisnymi ctverci. O Albersové vlivu na Beckmannova dila z prazského obdobi, kterd se dochovala,

mluvit nem{zeme. Optické hry zatim z{staly stranou jeho zajmu.

!5 Dopis od Vasilije Kandinského, 15. 10. 1935, The Getty Research Institute (pozn. 7).

16 Hannes Beckmann, Formative Years, in: Eckhard Neumann (ed.), Bauhaus and Bauhaus People, New York 1970, s. 302, cit.
s.196.

7 Hannes Beckmann, Josef Albers, kolem roku 1948, fotografie na papite, 24,4 x 19,8 cm, Harvard Art Museums / Busch-
Reisinger Museum, sign. BR52.7.

8 The Getty Research Institute, Research Library, Special collections, Los Angeles, fond Hannes Beckmann, 19091977, sign.
890163*. Archivni materialy obsahuji korespondenci s dalsimi osobnostmi odkazujicimi k Bauhausu, naptiklad dopisy Herbertu
Bayerovi, Hannesu Meyerovi, Ise Gropiové nebo Paulu Kleeovi a Vasiliji Kandinskému.



Prazska léta

Beckmannovo prazské intermezzo by nebylo mozné vysvétlit bez dobovych politickych souvislosti,
které ho zaradily mezi antinacistické uprchliky. Rozhodnuti, jez vedla k emigraci, vzdy vychazela z
podobnych Zivotnich zkuSenosti. Obavy z pronasledovani pro politické presvédceni nebo rasovy
plvod patfily k tém nejzakladné&jSim. Zpochybnény byly i umélecké svobody. Bauhaus vstupoval do
zavéreCné, problematické etapy, kdy Adolf Hitler ziskaval volice vidinou ,velkého" Némecka.

zacal studovat Hannes Beckmann. Oslabenou Vymarskou republiku zasahla svétova hospodarska
krize a konflikty mezi politickymi stranami. Bauhaus prochazel vlastni reorganizaci. Ludwig Mies van
der Rohe, ktery prevzal vedeni skoly roku 1932, se rozhodl ji prestéhovat do Berlina v domnéni, ze ji
tak uchrani pred tlakem dalSich politickych zmén. Byla to vSak jen marna snaha uniknout pred
nastupujicim nacismem. V nasledujicim roce byl Bauhaus uzavren jako nebezpecna /ihné Zidij a
bolsevismu. Slo o jednu z prvnich natlakovych akci nového reZimu proti predstavitelm moderniho
umeéni. Zapas berlinského Bauhausu o existenci vsak jiz Hannes Beckmann sledoval z Vidné, kam
odjel se svou budouci Zenou. Spolecné zde navstévovali fotografické kurzy na uméleckém ucilisti
Grapische Lehr und Versuchsanstalt (Bundesanstalt).*® Zatim sice nebyli nuceni k Gtéku pred
nacismem, presto prokazateln& pobyvali kratce v Ceskoslovensku v roce 1932. V &ervnu tého? roku
se totiz Hannes Beckmann oZenil s Matyldou Wienerovou, pochazejici z prazské Zidovské rodiny.?

021

Jeji otec Jifi Wiener byl Ustfednim Feditelem Schéllerovych cukrovar(“ a stal se i dilezitym

mecenasem mladého paru. Novomanzelé Beckmannovi pfijeli navstivit rodinu do Prahy a do zacatku
Zafi se ubytovali v hotelu Imperial Na Pofi¢i.v Praze,?* ktery zacal paradoxné brzy skute¢né slouzit
potfebam uprchlikd.

Kdyz se vratili do Vidné, politika rakouského kancléfe Engelberta Dollfusse se
radikalizovala, aby se Udajné vymezila proti rostoucimu vlivu nacismu. Rakousky kancléf, ktery se
stal pro své kroky nepopuldrni, se obaval vitézstvi nacistické strany ve volbach a rozhod| se ji zrusit.
Nasledny pokus o prevrat rakouskych nacistll v ervenci 1934 byl i pfes Dollfussovo zavrazdéni
neuspésny. Adolf Hitler byl jmenovan Fisskym kancléfem a Rakousko se stale snazilo Celit silicimu
tlaku Némecka. Podle ,vidcovského principu® vSak méla byt budovana Velkogermanska FiSe spojujici
vSechny Némce. Rasové pronasledovani na sebe nenechalo dlouho Cekat a jeho hrozba byla jisté
nejzasadnéjsim dlivodem, proc se v lété 1934 manzelé Beckmannovi prestéhovali do zatim relativné

svobodného Ceskoslovenska. Ubytovali se v penzionu Na Slupi.?®

19 Graficky uéebni a pokusny Ustav (spolkovy Ustav) ve Vidni. Pfevzato z ovéfeného &eského piekladu Beckmannova
vysvédcéeni o vynikajici kvalité jeho praci. Vysvédceni vystaveno 7. 7. 1934 ve Vidni, jeho ovéfeny preklad 13. 9. 1934 v Praze,
soukromy archiv David Hall Fine Art LLC, Wellesley. . .
2 Hanu$ Beckmann, evidenéni karta o trvalém bydlidti, Narodni archiv Ceské republiky, fond Policejni Feditelstvi, Praha II., PR
1931-1940, sign. 42/B-21/105. .

2 Cukrovar Schéller zaloZil baron Alexander Schéller na misto plivodniho statku v Praze Cakovicich, vyrobu zahajil roku 1851.
Po hospodarské krizi a ovladnuti Schéllerova koncernu Zivnobankou roku 1929 podnik od poloviny tficatych let 20. stoleti opét
prosperoval.

22 Hanu$ Beckmann, evidencni karta o trvalém bydlisti (pozn. 20).

2 Tuto adresu zfejmé vyuzivali i dal$i uprchlici. Karikatura Wernera Davida Feista Familienidyll s podtitulem Santa Famiglia

Vaur

Ve

Marian Malet (edd.), Exile in and from Czechoslovakia during the 1930s and 1940s, 7he Yearbook of the Research Centre for
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Zili zde zfejmé klidné, ale v provizornich podminkach, podporovani otcem Matyldy. Z toho
obobi nebyla zadna dila Hannese Beckmanna nalezena. Existuje vSak svédectvi, které jeho
uméleckou aktivitu prokazuje. Fotografovani se mu totiz stalo osudnym nejen profesné. Byli kvdli
nému spolecné se Zenou zadrzovani pro domnélé vyzvédadstvi.?* V Ceskoslovensku pobyvali vice nez
rok, kdyz je v srpnu 1935 spolecné zadrzeli jako podezrelé z protistatni ¢innosti pfi fotografovani
Zatecké brany v Lounech. Ze zpravy policejnimu feditelstvi v Praze vyplyva, Ze fisskonémecky

prislusnik: , Hanus Beckmann, mél u sebe fotograficky apardt zn. ,Leica’®

nejnovéjsiho modelu se
specidinimi objektivy v cené kolem 8 000 K& * Déle je v protokolu z jejich vyslechu uvedeno, Ze

v |ét& cestovali vlakem do Vidné&, Curychu a Pafize.?” Po navratu se ubytovali do konce srpna ve
,Vilcé* Matyldina otce v Doksech,?® odkud odjeli do Prahy navstivit Jifiho Wienera a prohlédout si
novy byt v Italské ulici v Praze na Vinohradech. Z Prahy cestovali do Kadané, Chomutova, Karlovych
Var( a zpét do Prahy pfes Most® a Louny. Vypovédéli, Ze podnikli cestu kvl fotografovani pamatek
a fotografie hodlaji bud’ prodat, nebo je nabidnout periodiku Prager Presse.*® Proto fotografovali
kostel v Lounech i Zateckou branu. BohuZel, jak je z vyslechu zfejmé, bylo to pred zavére¢nym
cvi¢enim vojska v manévrovacim prostoru. Archivni material prokazuje, Ze museli hovofit o osobnich
vécech: , Beckmann uved), Ze jeho manZelka jest Zidovka a proto se s ni nemize vratit do Némecka."
Jejich filmy byly zabaveny, vyvolany a pfedlozeny zpravodajskému dlstojniku, ktery na nich nic
zavadného neshledal. Filmy a fotoaparat ziskal Hannes Beckmann zpét az po opakované urgenci na
prislusnych Grednich mistech, i kdyz jiz davno existovaly zpravy, Ze se zadna podvratna ¢innost

z jejich strany nepotvrdila.®* Hannes Beckmann i po tomto incidentu ve fotografovani pokracoval.
Volil tradi¢ni témata, naptiklad Hradc¢any, rozpoznatelné za zabradlim u Karlova mostu, nebo Zivot
prazské periferie s pavlaCovymi domy. Zaroven experimentoval se solarizaci, zamérnym
preexponovanim a zvysenim kontrastu obrazu nebo dvojitym negativem, zejména na snimcich
prazské moderni architektury i na zcela abstraktnich fotografikach.*? O kontaktech Hannese

Beckmanna s ¢eskymi avantgardnimi fotografy mnoho nevime. V poloviné tficatych let pracoval

German and Austrian Exile Studies X1, Institute of Germanic and Romanic Studies University of London, Amsterdam 2009, s.
304, cit. s. 54.

24 Beckmann Hanus a jeho Zena Mathylda, fimskoném. pfisl. — Setfeni, 9. 9. 1935 Louny, ad., Narodni archiv Ceské republiky
(pozn. 20).

% 0 tomto fotoaparatu se dochovala kopie strojopisu €lanku Hannes Beckmann, Das Arbeiten mit der Kleinkamera Leica, kde
se Beckmann zabyva technickymi i uméleckymi pfednostmi tohoto fotoaparatu. The Getty Research Institute (pozn. 7), slozka
17.

% Beckmann Hanus a jeho Zena Mathylda, figskoném. p¥isl. — Setfeni, 9. 9. 1935 Cetnicka stanice Louny, Narodni archiv Ceské
republiky (pozn. 20).

% B&hem této ndvstévy v PafiZi ziejmé vznikla fotografie Hannese Beckmanna, Wasill Kandinsky, 1935, fotografie na papite,
David Hall Fine Art LLC, Wellesley. Uverejnéno: Hannes Beckmann (pozn. 8), cit. s. 113. .

2 Tuto skutetnost potvrzuje eviden¢ni karta HanuSe Beckmanna o trvalém bydlisti, Narodni archiv Ceské republiky, fond
Policejni feditelstvi, Praha II. — Evidence obyvatel, PR II. — EO, sign. Beckmann Hanu$ 1909.

» Tato cesta zfejmé souvisela i s hleddmim mista, které by Beckmannovi poskytlo domovské pravo. Ziskal ho pravé 2. 12.
1936 od mesta Most.

30 Séfredaktor Prager Presse Arne Laurin vyznamné spolupracoval s uprchlymi umélci. PFatelské vztahy udrzoval naptiklad

s Thomasem Theodorem Heinem, jak dokazuje jejich korespondence uloZzena v Pamatniku narodniho pisemnictvi, fond Arne
Laurin, sign. 115/50. 5

31 Beckmann Hanus a jeho Zena Mathylda, Figskoném. pFisl. — Setfeni, 9. 9. 1935 &etnicka stanice Louny, Narodni archiv Ceské
republiky (pozn. 20).

32 Na jafe 1937 vystavoval v Uméleckopriimyslovém museu v Praze jiny némecky emigrant Raoul Hausmann, Hannes
Beckmann se tedy zde mohl s jeho dilem setkat. Vystava Fotografické prace Raoula Hausmanna predstavila jeho abstraktni Ci
strukturalni fotografie. Hausmann se v Praze vénoval experimentlim s infracervenou fotografii a své poznatky zde publikoval,
Raoul Hausmann, Moznosti infraCervené fotografie, Fotograficky obzor XLVI, 1938, €. 1, s. 2—4.



v ateliéru Karla Stehlika, zda viak nékteré jeho fotografie v ateliéru také vznikly, prokazat nelze.*®
Mlzeme se jen domnivat, Ze se zde mohl setkat s fotografem Josefem Ehmem, ktery ovSem jiz od
roku 1934 vyucoval na Statni grafické skole, kde se s nastupem Jaromira Funkeho vyraznéji
uplatrovaly tendence nového vidénia metodika Bauhausu. Obdobné Ize konstatovat o Beckmannové
fotografické tvorbé vytvorené v Ceskoslovensku. Vzhledem ke kontakt@im, které spole¢né umélci

v emigraci udrzovali,* je jist& zajimava skutecnost, Ze Josef Ehm piekladal &lanky Raoula
Hausmanna pro &eska periodika o fotografii*> a mohl by byt i moznym spojenim mezi Beckmannem a
spolkem Manes. Josef Ehm se zde Ucastnil Mezinarodni vystavy fotografie, ktera byla uspofadana ve
stejném roce jako vystava, kde své malby prezentoval Hannes Beckmann, jak bude dale objasnéno.
Aktudlni tendence avantgardni fotografie tedy jisté sledoval, presto jakékoli tvrzeni o vlivu ceského
prosttedi na jeho tvorbu by bylo vzhledem k dostupnym informacim pouze spekulativni. Hannes
Beckmann mimo jiné fotografoval dila Marca Chagalla, kterd doprovodila ¢lanek Heinze Politzera.
Tento typ reprodukéni prace zfejmé patfil k jeho b&Zné obZivé v Praze.

ZUstane jen domnénkou, zda udalost se zatéenim v Lounech souvisela s tim, Ze se Hannes
Beckmann po vyjasn&ni nedorozuméni piihlasil u Zidovského pomocného komitétu v Praze a
nasledné podepsal Smérnici pro uprchliky.*” Model migracni politiky se zacinal v Ceskoslovensku
primo umérné zvysujicimu se poctu uprchlikll rozbihat automatizovanym, odosobnénym zptsobem.
Jako ostatni podepsal Hannes Beckmann prohlaseni, dle néhoz se mél zdrzet jakékoli politické
¢innosti, nesmél byt zaméstnan a pravidelné se mél hlasit na pfislusnych Uradech. ,KaZdy uprchiik
necht’ nezapomene, Ze jest hostem C.S.R.»® Stélo v protokolu, v némz Hannes Beckmann potvrdil
svou apoliticnost a to, Ze za politickou ¢innost nebyl nikdy véznén. Mimo jiné uved! jako hlavni déivod
emigrace nacistické zakony, podle nichz se , dopustil zlocinu zhanobeni rasy, neb co pdvodu
arijského vzal si za Zenu Zidovku. Pred prondsledovénim musel z Némecka odjeti.>®

Uddlosti ze zahrani¢i nevéstily nic dobrého a obyvatelé Ceskoslovenska si na né zacinali
pomalu zvykat, co? mélo za nasledek oslabeni pomoci uprchlik@im, ktefi do Ceskoslovenska
prichazeli. I presto, ze pro Beckmanna byl rok 1935 narocny, vytvofil v ném mnoho zajimavych dél.
V rodinném albu se dochovala série fotografii souhrnné nazvanych Hannes malt.** Sedm drobnych
Ctvercovych snimkd zachytilo pobyt Beckmannovych ve vile Jifiho Wienera v Doksech. Potvrzuje to

natrZzena poznamka psana tuzkou v horni ¢asti podkladového kartonu — , Hirschberg, Juli 35"

......

3 7 &innosti ateliéru Karla Stehlika je zndmo jen velmi mélo informaci véetné jeho dochované produkce. V poloving tficatych
let 20. stoleti se spojil s ateliérem uméleckeé fotografie Schlosser&Wenisch. V souCasné dobé neexistuje ani podrobnéjsi
Zivotopis Karla Stehlika.

34 Werner David Feist byl nejen absolventem Bauhausu, ale byl také preventivné zatten pfi navstévé Carola II. v Praze,
podobné jako Hannes Beckmann, podrobnéji viz (pozn. 23 a 57).

% Hausmann, MoZnosti infradervené fotografie (pozn. 32).

% Heinz Politzer, Marc Chagall. Versuch {iber eine Gemeinsamkeit Européischer und Jiidischer Kunst, Jidischer Almanach, &.
5696, 1936-1937, s. 92-100, (,,Die Photos stammen von Hannes Beckmann®, cit. s. 100).

37 7Zda musela timto zplisobem postupovat také Matylda Beckmannova, ktera sfiatkem se svym muZem ztratila ¢eskoslovenské
statni obcanstvi, nebylo mozné podloZzit archivnimi materialy. .

% Beckmann Hanus$ 1909, Zédost o povoleni k pobytu 3. 10. 1935, Narodni archiv Ceské republiky, fond Policejni feditelstvi,
Praha II. — VSeob. spis, PR 1941-1951, sign. B 1079/9.

* Ibidem, sign. B 1079/9.

0 Fotografie z rodinného alba Beckmannovych, 1935, Doksy, David Hall Fine Art LLC, Wellesley. List z alba Hannes malt a
dale olejomalby Organismus a Nocturno, kolorovana fotografie Masky a kolaz Udavacjsou publikovany v Bronislava Rokytova,
Dost tichého Sepotu. Exilovd vytvarna scéna v Ceskoslovensku (1933-1939), Praha 2013, s. 126-133.
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Fotografie zachytily klidny zivot na malomésté a Hannese Beckmanna pfi praci. Na jedné z nich je
zabér na zaprazi, kde jsou zavéseny dva nové obrazy. Pfi blizSim prozkoumani je mozné identifikovat
dila Organismus [Organism]** a Procesi [Procession].

Prvni z nich zobrazuje tak trochu kleeovského tvora, pfipominajiciho ptaka s lidskou tvari
v oblac¢né krajiné s nizkym horizontem. Organismus, tedy Zivouci bytost, reagujici na vnéjsi podnéty
prostredi a schopna existence. Recké drganon znamenéa nejen smyslové Ustroji, ale i ndstroj. Tvor
sloZzeny z geometrickych nebo nepravidelnych tvard. Obdobné sloZitou amorfni strukturu predstavuje
obraz Ruine. Nesourodé formy se vzajemné prolinaji a pohlcuji, zanikaji ¢asem. Kruh, ter¢, slunce ci
planeta se objevuji na mnohych dalSich Beckmannovych obrazech.* Rudy kruh je délezitym
motivem v Procesi, dalSim dile namalovaném ve vile v Doksech. Ozafuje postavy slozené
z rliznobarevnych trojuhelnikd, davajicich jednoduché kompozici rytmus, prestoZe jsou k sobé
poutany témér neznatelnymi linkami. Obraz je zdanlivé Cisté geometricky, ale opét je jeho zakladni
scéna znejistovana nepravidelnymi tvary. Pod nazvem Procesibyl obraz predstaven spolecné
s dalSimi sedmi Beckmannovymi dily na vystavé usporadané Spolkem vytvarnych umélct Manes.
Tento kosmopolitné uvazujici spolek jednoznacné vyjadroval podporu emigraci az do okupace
Ceskoslovenska navzdory véem politickym zasah@m, které se napfiklad rozpoutaly b&hem
Mezinarodni vystavy karikatur v roce 1934.* Zastoupeni umélci, z nichz mnozi patfili k
antinacistickym uprchlik@im, odvazné upozorfiovali na hrozbu diktatorskych rezim a SVU Manes
pozdéji odhodlané hajil svobodu uméleckého projevu proti natlaku, aby dila s témito tématy byla
odstranéna. Neni tedy prekvapivé, Ze tvorba Hannese Beckmanna byla vybrana pravé SVU Manes na
1. vystavu nesdruzenych umélcd, otevienou od 5. do 27. Unora 1936. Ve fondu spolku se k ni
dochovaly pfihlasky vsech umélcl se seznamem dél a s informacemi o jejich prodejni hodnoté, datu
predani, prodeji nebo vraceni zpét. Podle pfihlasky zde Beckmann navrhoval vystavit kromé Procesi,
obrazy Pod vodou, Kosmos, Mesita, Nocturno, Maestoso, Sedmiclennd rodina a Slavnostni veseli.**
Na vystavu nakonec nebyly vybrany olejomalby Maestoso a Mesita. Slavnostni veselibylo podle
shodné ceny v piihlasce a prlvodnim listu vystavou oznadeno prostym nazvem Obraz.*® Dochovany
strojopis Uvodniho projevu objasnuje, Ze cilem usporadani vystavy bylo , jednak umozniti verejné
vystavovani zejména tém miadsim a dosud neznamym, ¢i mélo znamym vytvarnikdm, ktefi dosud
nejsou organisovani v Zadném uméleckém spolku, jednak objeviti noveé talenty, jimZ ostych nebo
prilisna autokritika dosud branily obeslati clenskou vystavu... Novindfska vyzva, aby tato vystava
byla obeslana tak hojné, Ze vybor Manesa, jehoZ soudu bylo se podrobiti, mohl pfi jurovani uplatniti

meé¥itko daleko prisnéejsi, neZ bylo plvodné umyslem. A tak — podotykam po vybéru prisnéjsim, neZ

* Hannes Beckmann, Organismus, 1935, olej, platno, 45,7 x 34,8 cm, David Hall Fine Art LLC, Wellesley.

42 Je zobrazeno napriklad v dilech: Meditation, Under Water, Psychologic Landscape, The Fortress, Utopia, ale i Kosmos nebo
Nocturne. Dila pochazeji ze sbirky David Hall Fine Art LLC, Wellesley.

s Mezinarodni vystava karikatur a humoru (kat. vyst.), SVU Manes v Praze, 6. 4. - 6. 5. 1934.

* Ceské nazvy dél jsou prevzaty z pihladky Hannese Beckmanna na Vystavu nesdruzenych umélc@, 1936, Archiv hlavniho
mésta Prahy, fond Spolek vytvarnych umélct Manes Praha (1885-1953), Vystavni ¢innost, Slozky jednotlivych vystav, inv. ¢.
4212, sign. 4.1, karton 75.

% 1. vystava nesdruzenych umélct (kat. vyst.), SVU Manes v Praze, 5. 2. — 27. 2. 1936, jeden oboustranny list. Prodejni ceny
obrazd Hannese Beckmanna byly stanoveny dle priivodniho listu vystavou takto: Procesi800 K¢, Pod vodou 1 800 K&, Kosmos
2 000 K&, Nocturno 1 200 K&, Sedmiclenna rodina 600 K&, Obraz (Slavnostni’ veselij 1 200 KE. Podle prihlasky na vystavu byly
ceny nepfijatych dél navrZeny takto: Maestoso 4 500 K¢, Mesita bez ceny a majitelem oznacen Dr. B. F.
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bylo predpokiadano — vystavuje zde vétsinou po prvé témeér tricet vytvarnikd své prace pozoruhodné
drovné a zajimavosti...".*® Podle seznamu piihlasenych mélo v Manesu zajem vystavovat Ctyficet
sedm umélcd. Prlvodni list vydany k vystavé prokazuje, Ze bylo nakonec ze seznamu ptihlasenych
vybrano pouze dvacet umélcd, s nimiz vystavovalo dalSich deset autor(, ktefi se na internim
seznamu prihlasenych nevyskytuji.*” Jakym zptisobem byli vybrani, neni z materiald jasné.

Sochar Ladislav Zivr vzpominal, ze vystava nesdruzenych umélct nesplnila ocekavani Karla
Teiga, ktery kladné hodnotil jen daliovsky surrealismus Vaclava Zykmunda, zastoupeného, k jeho
litosti, pouze jedinnym obrazem Bludny Holandan, naslouchajici hfe na housle.* Teigova recenze
vystavy z 15. Unora 1936 uverejnéna v Rudém pravu vsak prokazuje, ze ho zaujal jesté dalsi autor.
«Z Ucastnikd vystavy nesdruZenych umélcd priblasuje se k surrealismu i Hannes Beckmann, ktery
vystavuje nekolik malych obrazd, zjevné malovanych pod viivem Paula Klee a Juana Miro. V.[aclav]
Zikmund a Hannes Beckmann jsou rozhodné z nejzajimavéjsich, nejslibnéjsich a vyrazové
nejradikainéjsich malitli na této vystavé* Ostatni umélci skutetné Karla Teiga pFili$ nezaujali, a
nékteré jejich prace hodnotil dokonce jako eklektické az banalni s konvencnimi naméty. ,, 7o je
celkem vse. Tricet jmen — z nichZ prozatim jen nemnohd jsou jmény, slibujicimi néco do
budoucnosti. Viystava jako celek zklamava ocekavani a nadéji, kterd byla dychtiva prichodu novych
uméleckych sil. V kazdém pripadé mame vsak piné pravo divérovat, Ze alespori dvé jména z této
vystavy, Vaclav Zykmund a Hannes Beckmann, stanou se jmény, s nimiZ se budeme setkavat
v faddch revolucni umélecké avantgardy a levice." Zakoncil Karel Teige svij pfispévek a jeho
hodnoceni Beckmannovy tvorby v ném vyzniva vice nez pfiznivé.*

Z osmi vystavenych dél Hannese Beckmanna byla ¢tyfi dohledana. Tfi z nich, Procesi,
Kosmos a Nocturno se vyjadfuji geometrickou abstrakci. MGzeme tedy predpokladat, Ze na stejném
principu byla zalozena i dalsi dila. Lze to povazovat za logické vyUsténi Beckmannovych zkusenosti
z Bauhausu, ovliviiovanych vyraznymi osobnostmi Vasilije Kandinského nebo Paula Kleea. Posledni
znamé vystavené dilo Pod vodou navazuje na Beckmannovy krajiny a organické kompozice skladané
ze znakd, vzajemné prostupuijicich se tvard, geometricky pravidelnych nebo zakfivenych do
komplikovanych forem, rovnéz ovlivnénych Kleem ¢i afinitou k surrealismu mirévského typu. Do jaké
miry byl Hannes Beckmann po teprve plldruhého roku trvajicim pobytu obeznamen s ¢eskou

abstrakci a surrealismem, stanovit zatim nelze.>! Pokud pfihlédneme k op-artové tvorb& Hannese

6 Vystava nesdruzenych umélc@, Archiv hlavniho mésta Prahy (pozn. 44), sign. 4.1.

47 Na L. vystavé nesdruzenych umélcd vystavovali: Riana Batakova, Hannes Beckmann, Kurt Bergmann, Karel Cerny, Dagmar
Clzkova F. V. Danihelka, Vladimir DoleZal, Hana Dostalova, Ot. Gregor, Bohdan Hefmansky, FrantiSek Hora, Emanuel Hradil,
Jan Krahulik, K. T. Neumann, J. Schwarz, Ludvika Smrckova Mirko Stejskal, Josef Vizner, Jan Zach a Vaclav Zykmund. Mezi
dalsimi deseti vystavujicimi byli: Vaclav Bartovsky, Ondrej Cernousek Boh. Cizek, Karel Hollmann, Ferdinand Kotvald, A.
Landa, Josef Liesler, Vaclav Némegek, Olga Studni¢kova a Frantigek Stefunko.

*8 Ladislav Zivr, Konfese Ladislava Zivra, Brno 1997, s. 58.

* Karel Teige, Prvni vystava nesdruZenych umélcid v Praze, 15. Unora 1936, vystiizek ¢lanku z Rudého prava, 1936, 22. 2., s.
8, Pamatnik narodniho pisemnictvi, fond Karel Teige, i. ¢. 139/62-1235.

50 0 vystavé psal Easopis Pestry tyden, ktery uved|, Ze zde bylo zastoupeno mnoho umélcll, coZ se projevilo v rozmanitosti
slohd a kvalité dél, ktera ,, nevybocovala ze soucasné francouzsky orientované tradice", in: Vystava ,Nesdruzenych" a ,,Umélcd
z Ostravska", Pestry tyden X1, Praha 1936, 14. 3., cit. s. 7.

51 Podronéji se éeskému abstraktnimu uméni vénuje naptiklad Hana Rousova, Linie, barva, tvar v ceském vytvarném uméni
30. let (kat. vyst.), Galerie hlavniho mésta Prahy 1988. — Eadem, Frantisek Foltyn 18911976 Kosice — PariZ — Brno, Brno
2007. - O Ceském surrealismu podrobné&ji napfiklad Lenka BydZovska — Karel Srp (edd.), Cesky surrealismus 1929-1953,
Praha 1996. — lidem, Styrsky, Toyen, Artificialismus 1926—1933 (kat. vyst.), Galerie hlavniho mésta Prahy 1992.
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Beckmanna po odchodu z Ceskoslovenska, je mozné vykladat jeho surrealismus spi§ jako snovou
inspiraci prostiednictvim gestalt psychologie® ve smyslu hledani vzajemného plsobeni jednotlivych
vizudlnich ¢asti, které svym usporadanim spolecné aktivuji nase zkusenosti a zazitky. Vedou k
dedukci vysledného tvaru, gestalt a urCitym postavenim, barevnosti, vzajemnym prolinanim
kreativné utvareji v mysli vlastni souvislosti — utopena luna je pohlcovana morskymi svétélkujicimi
organismy Zzijicimi pod vodou.

Vystava byla pro Hannese Beckmanna zrejmé prvnim vyznamnéjsim vhledem do ceského
vytvarného uméni. Jednim z umélcd Ucastnicich se vystavy byl Bohdan Hefmansky, pouze o ném
mdlzeme s jistotou tvrdit, Ze navazal s Hannesem Beckmannem pratelsky vtah. Jak bude dale
objasnéno, jejich pratelstvi prokazatelné pokracovalo jesté po ukonceni valky.

V druhé poloviné tFicatych let se jasné ukazalo, Ze se politicka situace v Némecku nezlepsi.
Naopak nacistické a fasistické rezimy si vybiraly ¢im dal vice obéti. Hannes Beckmann v Praze a
Vasilij Kandinskij v Pafizi opét komentovali nelehké podminky téchto let v emigraci ve své vzajemné
korespondenci, z niz je zfejmé, ze Beckmann si uvédomoval hrozici nebezpedi a uvazoval o
odcestovani do Spojenych statd americkych.>® Nejdfive, od konce roku 1936, Zadal o udéleni
Ceskoslovenského statniho obc¢anstvi. Podafilo se mu ziskat domovské pravo mésta Most a na jeho
zakladé se 2. Unora 1938 skutecné stal ¢eskoslovenskym statnim pfislusnikem, o ¢trnact dni pozdéji
sloZil ob&anskou piisahu.>* Jakékoli jiné jeho spojeni s mé&stem Most viak potvrdit nelze.
Beckmannovi nefiguruji v Zadné méstské evidenci a o vystavni ¢i jiné ¢innosti v mistnich kulturnich
spolcich dnes nevime.>® Do této chvile by bylo mozné hovofit o standardnim postupu vedoucim
k ziskani statniho oblanstvi, véetné protokolll prosetfujicich dosavadni politickou ¢innost a znalost
statniho jazyka. Diky tomu je zndmo, Ze se Hannes Beckmann ucil ¢esky. Jiny problém vsak vyvstal
pred jeho Zenou, ktera sifiatkem s nim své &eskoslovenské statni ob&anstvi naopak ztratila.>®
Udalosti, které dale nasledui, jiz postradaiji jakykoli racionalni zaklad.”” Utopie spole¢nosti byla
vSudypiitomna, jak intuitivné zachytil Hannes Beckmann v roce 1937 v dile nazyvaném téz Atom

Factory. 1 kdyz se Beckmannovi snazili ziskat potfebna potvrzeni k vycestovani do Spojenych stat

52 Gestalt psychologie ziskavala na déleZitosti i vzhledem k vzméhajicimu se nacismu. Zasadnim zpCisobem byla ustanovena

v dilech Wolfganga Kohlera a Kurta Koffky ve t¥icatych letech 20. stoleti. Byla postavena proti behaviorismu, ktery vysvétloval
lidské a zviteci chovani jako naucené automatismy reagujici na opakované podnéty. Gestaltisty znepokojovalo vysvétlovani
lidské existence jako pasivni, drilem nacvi¢ené a projevuijici se bezmyslenkovité.

53 Dopisy Vasilije Kandinského Hannesi Beckmannovi z let 1934-1939, The Getty Research Institute (pozn. 7). — Podrobné&ji
Archiv (pozn 10). y

54 Jan Beckmann, udéleni ¢eskoslovenského statniho obanstvi, v Praze 2. 2. 1938, Narodni archiv Ceskeé republiky, fond
Policejni feditelstvi, Praha II. — VSeob. spis, PR 1941-1951, sign. B 1079/9.

%5 Beckmann Jan, Praha XII., propQjéeni statniho ob&anstvi, v Mosté 13. 5. 1938, Statni oblastni archiv Litoméfice, fond Archiv
mésta Mostu, listy domovskych prislusnikd. Negativni bylo patrani v nasledujicich materidlech: scitani lidu Most, adresar
Mostu, seznam voli¢li Mostu, fond Spolek pratel némeckého muzea — umélecké vystavy (1936-1943), agenda Csl. obCanstvi
okresu Most.

* Némeckou stétni prislusnost zacala Matylda Beckmannova povazovat za problematickou asi aZ s vyhldSenim protektoratu
Cech a Moravy, kdy podala Zadost na pfezkoumani statni pfisluSnosti, viz Beckmannové Matylda, pfezkoumani statni_
prislusnosti, v Praze 15. 9. 1939, Narodni archiv Ceské republiky, fond Policejni feditelstvi, Praha II. — VSeob. spis, PR 1941—
1951, sign. B 1080/2.

> Uprchlici byli ¢asto policejnimi organy vnimani jako nebezpecné osoby, které je tfeba neustale sledovat. Pfi navitévach
statnik@ v Ceskoslovensku byly provadény mezi emigranty preventivni razie a sestavovaly se seznamy podezfelych osob,

z nichz byly nékteré po dobu navstévy zadrzovany ve vazbé. V ramci bezpeCnostnich opatieni pred pFijezdem rumunského
krale Carola II. v Praze, ktery ztélesiioval monarchofasistické tendence, je v policejni sloZce podezielych osob, vytvorené

k této udalosti, mezi , teroristy* uveden Hannes Beckmann, podezfely z vyzvédacstvi. Podle uvedenych informaci byl , dén pod
dozor". Zajistovaci vazba trvala od 27. 10. 1936 do 31. 10. 1936. Narodni archiv Ceské republiky (pozn. 20), sign. V 2848/36.
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americkych, bylo jiz pozdé. Ani Vasiliji Kandinskému se nepodafilo vcas najit osoby, které by se
mohly za Beckmannovy v zamofi zarucit, coz byla k odjezdu nezbytnd podminka. Ceskoslovenska
uprchlicka politika se béhem roku 1938 radikalné zménila a odchod byl ¢im dal obtiznéjsi. Vse
vyvrcholilo mnichovskym diktatem postupujicim oblasti Sudet Némecku a posléze obsazenim zbylych
oblasti Cech a Moravy v bfeznu 1939. Zadost o pfezkoumani statniho ob&anstvi Matyldy
Beckmannové z podzimu toho roku objasfiuje, Ze se Hannes Beckmann stal automaticky opét
Figskondmeckym statnim pfisludnikem, protoZe tomu tak bylo do roku 1938.% Nové nafizeni na
lzemi protektoratu platilo nejen pro véechny Némce a ¢leny smigenych rodin v Cechach, ale bylo
vnucovano i politickym uprchlik@im, pokud nebyli Zidé. Tento akt programové sméfoval proti
zakladnim pravim obcand v byvalé Ceskoslovenské republice.”

Je obtizné si jen predstavit, jak bylo mozné Zit a pracovat v takové nejistoté. Trvaly zajem
Hannese Beckmanna o &eské pamatky® je presto znatelny i v tom &ase na obrazu Barokni zahrada,
pfipominajicim jeho scénografické prace z Bauhausu. Tentokrat je vSak dilo komplikovanéjsi nez
komorni navrhy divadelnich scén a |épe charakterizuje slozity barokni sloh, typicky pro Prahu. Ve
Ctyficatych letech jiz Beckmann podle archivnich material& nefotografoval, ale k inspiraci mu starsi
fotografie, které v Praze vytvoril, slouzit mohly. Na jedné z nich je totiz barokné prestavéna Velka
Fiistenberska zahrada s fontdnou a sochou Neptuna, za nimiz terasovité stoupa vinice palacovych
zahrad.®

Po dalSim prosetfeni vSech skutecnosti oznamily Grady Hannesi Beckmannovy v lednu
1944, 7e ho jiz nelze za némeckého statniho pfisludnika povazovat a pozbyva némecké narodnosti.®
V lété musel nastoupit do trestného tabora v Bystfici u BeneSova, do ,Sonderlager fiir Jidische
Mischlinge und versiebte Arier in Bystritz bei Beneschau', tedy tabora pro ,Zidovské miSence a
zkazené arijce". Hannes Beckmann, ktery se provinil ,poSpinénim své rasy" siiatkem se Zenou
Zidovského plvodu, se ocitl v zafizeni pro priblizné dvanact set vézn, kde Zil v jednom z dfevénych
barakd podobnych kravinu, ohrazenych ostnatym dratem.® Rikalo se, Ze tu na véznich zkouseli
umélé tuky nebo DDT, ale k utékdim pfilis nedochazelo, protoze si vSichni uvédomovali, Ze prostiedi
zde neni stale jestd tak Spatné jako jinde.** DosvédEuje to mimo jiné hrizna zkudenost
Beckmannovy zeny, ktera byla v téze dobé prevezena do terezinského ghetta a jeji rodice Jiti a

Valerie Wienerovi spachali sebevrazdu pred nastupem do transportu vezouciho vézné do

%8 Ibidem, sign. B 1080/2.

59 Nafizeni o ziskani statni prisludnosti pro byvalé ¢eskoslovenské ob&any némeckého plivodu, 20. 4. 1939, pravni fad
RGB1.S.815.

€0 Jiz zmifiované podezFelé fotografovani v Lounech bylo nakonec vysvétleno profesnim zajmem manzel& Beckmannovych o
fotografii, architekturu a umélecké pamatky. Beckmann Hanus a jeho Zena Mathylda, FiSskoném. pfisl. — Setfeni, 9. 9. 1935
Cetnicka stanice Louny, Narodni archiv Ceské republiky (pozn. 20).

®! Fiistenbersky palac se zahradami je dnes sidlem polského velvyslanectvi na Malé Strané v Praze.

62 Johannes Beckmann, Staatsangehérigkeit, Prag, 31. 1. 1934, Narodni archiv Ceské republiky, fond Ufad fi$ského
protektora, Praha — fond 114, sign. 114-131-3/15.

83V tomto pracovnim tabofe bylo také mnoho zndmych &eskych osobnosti, herci Milo§ Kopecky, FrantiSek Filipovsky, Oldfich
Novy nebo rezisér Ladislav Rychman, aj.

% BliZe o tomto tabote, véetné vzpominek véziidi, pojednava napfiklad Jaroslav Charvat, Podblanicko proti okupantim,
BenesSov u Prahy 1966, s. 274.
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koncentracniho tabora v Polsku. Syn manzeld Beckmannovych, Thomas, zahynul béhem naletu na
Prahu, 14. Gnora 1945.% Cekal u pfibuznych na navrat svych rodi¢@.®

Poté co se Hannes Beckmann vratil na konci valky z ,napravného" zafizeni do Prahy,
vytvoril kolaz s velkym modrym hakovym k¥izem, na ktery si Adolf Hitler v karikované podobé obfiho
ucha pripichl Spendlikem motylka — kdysi svobodného, nyni navzdy poznamenaného — jako novy

vV

exemplar do sbirky. Pod timto vyjevem je Cesky napsano Udavac. Blizsi kontext zdstava neznamy.

Ceskoslovensky ob¢an — New York

«Ze zajisténych spisi dava Revolucni vybor ministerstvu vnitra k nahlédnuti a dispozici seznam osob,
Zddajicich o udéleni némeckého statniho obcanstvi, jelikoZ tyto spisy jsou dileZité v nynéjsi dobé,
kdy nutno vylouciti z fad obcanstva vsechny kolaboranty a zrédce." Tak zni Gvod spisu z kvétna
1945, v jehoz priloze je seznam osob, které se mély Udajné hlasit k Némctim. Mezi nimi se nachazi i
jméno ,, Hanus Beckmann".*’ Vélka zdeformovala lidskost na paranoidni agresi vitéz(l nad
porazenymi, ale nebylo zcela jasné, kdo kym vlastné je. Za jakych podminek tyto seznamy
némeckych pfislusnikd vznikaly, jiz bylo zapomenuto. Hannes Beckmann musel znovu usilovat o svou

ob&anskou pfislusnost a navic prokazovat narodni spolehlivost.®®

Aby potvrdil svou loajalitu
Ceskoslovensku, musel predioZit prohlaseni sepsana prateli, kolegy i sousedy z vinohradského domu
v Italské ulici — fotografem Hanusem Franklem, vedoucim Statniho filmového archivu Jindfichem
Brichtou, umélci Bohdanem Hefmanskym, Karlem Adlerem a historikem uméni Vojtéchem Volavkou.
S nim se seznamil v karném tabore v Bystfici, jeho Zena Hana Volavkova byla totiz rovnéz zidovka.
Vsichni se zarucili za Beckmannovo antifasistické presvédceni. Jejich dobrozdani mnohdy dopliuji
informace o Beckmannoveé Zivoté i o ném samém. Herec, divadelni reZisér a scénograf Déda
(Zdenék) Papez uvedl, Ze se seznamili jako spolupracovnici v ateliéru Karla Stehlika. Bohdan
Hefmansky se zmifuje o vystavé v Manesu, kde Cesti kolegové povazovali Beckmannova dila za
vynikajici. Hanus Frankl zase popsal, jak mu Hannes Beckmann pomohl uchranit fotografické
vybaveni, kdyz se obaval jeho zabaveni vzhledem ke svému Zidovskému pdvodu. Beckmann si od
ného zafizeni formalné zakoupil a zpét mu ho vratil v pdvodnim stavu pred odchodem do pracovniho
tabora v Bystfici.®® Utady opét posuzovaly lidské &iny a porovnavaly je s novymi paragrafy.

Na zakladé prokdazané protinacistické ¢innosti bylo Hannesi Beckmannovi znovu pfiznano
Ceskoslovenské statni ob&anstvi.”® Na rozhodnuti odejit do Spojenych statd americkych to viak nic

nezménilo. Hannes Beckmann, jeho Zena, ktera preZzila nacistickou internaci, a dcera, narozena po

8 Osvédceni o narodni spolehlivosti, soukromy archiv David Hall Fine Art LLC, Wellesley.

% Spojenecky nalet na Prahu 14. 2. 1945 trval pouze pét minut a zfejmé se uskutednil za $patného pocasi, kdy nastal problém
v navigacnim systému pfi cileném bombardovani Drazd'an. Bombardovani mélo nifivy rozsah od Radlic, Smichova, Nusli i
Vrsovic. Zasadné vsak poznamenal dnesni tvar Vinohrad, ponicil Emauzsky klaster nebo Faustdv ddim a VSeobecnou
nemocnici na Karlové namésti. Nenavratné byla poskozena Vinohradska synagoga v dnesni Sazavské ulici. Vyzadal si mnohé
obéti a ranéné, vétsinou z okoli Vinohrad, bydlisti rodiny Beckmannovych.

67 Ministerstvo vnitra, seznam osob hlasenych k némecké statni prislugnosti, Praha 4. 6. 1945, Beckmann Hanu$, Archiv
bezpecnostnich slozek, Praha, fond 2M, sign. 2M 11695. )

8 Osvédceni o statni a narodni spolehlivosti, BeneSovy dekrety — Ustavni dekret &. 33/1945 sb. ze dne 2. 8. 1945, o Upravé
Ceskoslovenského statniho obcanstvi osob narodnosti némecké a mad‘arské (bod 4.). Bylo vydavano Okresnim narodnim
vyborem (okresni spravni komisi) po prezkoumani uvednych skutecnosti.

8 Osvédéeni o narodni spolehlivosti (pozn. 65).

7 Ministerstvo vnitra, Praha 12. 6. 1945, soukromy archiv David Hall Fine Art LLC, Wellesley.
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vélce, ziskali po dvou letech povoleni k vystéhovani do Ameriky.”! Beckmannovo pfijeti mezi ¢leny
Svazu ceskoslovenskych vytvarnych umélcli, kam v roce 1948 vstoupilo mnoho umélct z SVU Manes,
bylo jiz jen epilogem vztahu mezi Beckmannem a &eskou vytvarnou scénou.”? Ideové zabarveni
stanov svazu odpovidalo radikélnim zmé&nam v Ceskoslovensku, které vy3lo vstfic dali totalitni
ideologii a v uméni prosazovalo socialisticky realismus. Beckmannovo rozhodnuti k odchodu bylo
spravné: v této zemi by v padesatych letech urcité nemohl svobodné rozvijet abstrakci smérem k op-
artu.

Béhem Beckmannovy spoluprace na vytvareni sbirky Solomona Guggenheima s Hilou
Rebay se ozvuky prazského intermezza vratily jesté jednou. ,,Hannes Beckmann — Czechoslovakia"
predstavil sva dila na vystavé European Painters v Museu of Non-Objective Painting v New Yorku.”?
Podle datace dél vice nez polovina z nich pochazela ze slozitého obdobi, které Hannes Beckmann
prozil v Ceskoslovensku.” Procession a Nocturne se tentokrat prezentovaly v podstatné jiném
prosttedi, nez byly komorni prostory SVU Manes. Hannes Beckmann, zastupujici stale jesté
Ceskoslovensko, predstavil i daléi dila, ktera zde vytvoril — Together stejné jako jiz zminéné prace
pochazejici z roku 1935, Festive a Arrangement, 1936, Around the Circle, Attitude a Curved, 1937, a
Undulation z roku 1938. K povalecnym dildm patfily Around the Square, Ensemble, Calm, Movement
nebo Mechanical z roku 1946. Ostatni pochazela ze Skolnich let na Bauhausu v Dessau.

Abstrakce Hannese Beckmanna, ktera vznikla b&hem jeho emigrace v Ceskoslovensku,
navazuijici na odkaz Kandinského, Kleea, Alberse a dalSich, u nas neméla ve tficatych letech v tomto
rozsahu a jasném nazoru pokracovatele. V nadchazejicich letech se objevovala spiSe solitérni
abstraktni dila v tvorbé nékolika autord. Vystaveny soubor Beckmannovych praci v New Yorku sice
uzaviel jeho Ceskou etapu, ta ale pokracovala jako urcita perifraze v novych dilech, v nichz nakonec
prevazil vliv Alberse a smér k op-artu. I kdyz Zivot a tvorba Hannese Beckmanna nebyly ve své dobé

docenény, nyni mohou prispét k nové reflexi kultury mezivale¢ného obdobi v Ceskoslovensku.

71 7adost o povoleni k vyst&hovani do USA, Praha 8. 12. 1947, Narodni archiv Ceské republiky, fond Policejni feditelstvi, Praha
IL. - VSeob. spis, PR 1941-1951, sign. B 1079/9.

72 Clenstvi ve Spolku &eskoslovenskych vytvarnych umélct, Praha 14. 2. 1948, soukromy archiv David Hall Fine Art LLC,
Wellesley.

73 Formovana sbirka Non-Objective Painting se stala zakladem pro shirku Guggenheimova muzea v New Yorku.

% European Painters. Otto Nebel, Vordemberge-Gildewart, Lotte Konnerth, Hannes Beckmann (kat. vyst.), Museum of Non-
Objective Painting, New York 1949, s. 1-6, cit. s. 5.
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