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PISTOIA

Obraz Ulisse Ciocchiho z arcibiskupskeé sbirky v Kromérizi

Obrazova sbirka olomouckych biskupl a arcibiskupd, ktera patfi kvalitou dél k prednim
obrazarnam v Ceské republice a vyznamné postaveni zastava i v $iréim evropském kontextu, obsahuje
pres pét set dél rozmanité provenience. Zaklad sbirky vytvoril dleZitymi akvizicemi ve druhé poloviné
17. stoleti olomoucky biskup Karel z Lichtensteinu-Castelcorna (1623—-1695) a roku 1691 ji odkazal
olomouckému biskupstvi. Z pAvodni kolekce, jiz v nasleduijicich stoletich postihla fada nepfiznivych
udalosti vCetné nechvalné znamé drazby ,nepotrebnych predmét?', se do souCasnosti zachovala pouze
Cast, byt’ stale reprezentativni.! Zasluhy za akvizice nékterych dél nalezeji téz dalSim olomouckym
biskuplim a arcibiskup@m. Pfedni misto mezi nimi zaujima Theodor Kohn (1845-1915), ktery nechal
sbirku restaurovat a obohatil jeji fond predevsim nakupy u fimskych starozitnik(.2 V roce 1901 zakoupil

pri jedné ze svych cest ad /imina v Rimé u antikvare Othmara Schmidta mensi ,, Parmigianindv obraz

! Shirka je majetkem Arcibiskupstvi olomouckého, spravuije ji Arcidiecézni muzeum v Olomouci a Arcidiecézni muzeum

v Kroméfizi, které jsou soucasti Muzea uméni Olomouc. Zakladni text rekonstruujici na zakladé inventard a dalsich archivalii
dé&jiny obrazarny: Antonin Breitenbacher, Déjiny arcibiskupské obrazarny v Kromérizi, Kroméfiz 1925. — Idem, Déjiny
arcibiskupské obrazarny v Kromérizi, archivni studie, druhd cast, Kroméfiz 1927. — Idem — Eugen Dostal, Katalog

arcibiskupské obrazarny v Kromérizi, Kroméfiz 1930. — Otto Kurz, Holbein and Others in a Seventeenth Century Collection,

The Burlington Magazine for Connoisseurs LXXXIV, 1943, €. 488, s. 279-282. — Fritz Grossmann, Notes on the Arundel and
Imstenraedt Collections — 1, The Burlington Magazine for Connoisseurs LXXXIV, 1944, ¢. 495, s. 151-154. — Idem, Notes on

the Arundel and Imstenraedt Collections — II, 7he Burlington Magazine for Connoisseurs LXXXV, 1944, ¢. 496, s. 173-176. —
Eduard A. Safafik, The Origin and Fate of the Imstenraed Collection, Sbornik praci Filosofické fakulty brnénské university

1964, ¢. F 8, s. 171-182. — Milan Togner (ed.), KromériZ Picture Gallery. Catalogue of the painting collection in the

Archbishop’s Palace in Kromériz, Kroméfiz 1998. Recentné&ji Lubomir Slavicek, [...] dieweilen meine Curiositat meistens in
Mallerey bestehen. Die Sammlungen des Olmiitzer Bischofs Karl Graf von Liechtenstein-Castelcorn (1623-1695), in: Gerhard
Ammerer — Ingonda Hannesschlager — Jan Paul Niederkorn — Wolfgang Wiist (edd.), Hofe und Residenzen geistlicher Firsten.
Strukturen, Regionen und Salzburgs Beispiel in Mittelalter und Neuzeit, Ostfildern 2010, s. 191-204 (zde odkazy na starsi
literaturu). — Miroslav Kindl, The painting Collection of Prince-Bishop Karl von Liechtenstein-Castelcorno, Frihneuzeit-info

XXV, 2014, s. 83-98.

2 Ke Kohnovym akvizicim srov. Milan Togner — Jana Zapletalova, Restaurovani obrazové sbirky a nové akvizice arcibiskupa Kohna,
in: Martina Milackova (ed.), Arcibiskup Theodor Kohn (1893—1904). Neklidny osud talentovaného muze, Olomouc 2012, s. 62—-68
(s dalsi literaturou). Mecenatu Theodora Kohna se vénovala Martina Klopanova (dnes Milackova), srov. eadem, Mecenat arcibiskupa

vviy

Theodora Kohna v kromérfizské a olomoucké rezidenci (diplomni prace), FFUP, Olomouc 2009.
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znazorriujici JeZise Krista a teologické ctnostr.? Jiz vice jak sto let visi tento obraz, vykorenény ze svého
plvodniho prostiedi, jako anonymni dilo na jedné ze stén kroméfizského zamku v blizkosti Tizianova
Apollona a Marsya. Teprve nyni se jej podafilo autorsky urcit a alespon ¢astecné mu vratit jeho pribéh.

Nevelky obraz je namalovan na drevéné desce pomalované z obou stran.? Zeptedu je znazornén
Kristus jako Dobry pastyf mezi andély. [1, 3—4] Zadni stranu zdobi malovany heraldicky znak v ovalném,
zelené mramorovaném poli s vegetabilnimi dekoracemi po stranach. [2] Zobrazeni Krista jako Dobrého
pastyfe, jenz na rameni nese beranka boziho, ma plvod v rané krestanském uméni. V dobé raného
novovéku byval tento namét znazormovan pomérné hojné v zaalpskeé oblasti, v italském prostredi spise
vyjimecné.> Po ikonografické strance jde o namét ztvarnény zcela neobvyklym zplsobem. Kristus je zde
vyobrazen jako Zmrtvychvstaly, k ¢emuz jasné odkazuji rany na nohou a rukou a bild korouhev
s Cervenym kfiZzem, jiz nesou tfi drobné postavy andélll v pozadi. Postavu Krista stojiciho na rozkvetlé
louce doplruje po stranach celkem Sest skvostné odénych andéll, ktefi hraji na rlizné hudebni nastroje
jako Salmaj, pumort ¢i viola da gamba.® Pro takové pojeti ikonografické typu Krista jako Dobrého pastyie
postradame jakékoli analogie.” Malif zasadil scénu do krajinného ramce, ktery po vytvarné strance hraje
dtleZitou roli. Zdroje vyobrazeni fantaskni krajiny s fekou hledali starsi badatelé v dilech severskych
autort, ktefi prisli do styku s italskym prostfedim.® Drobnopisna malba pfirodnich prvkd s velkym zajmem
o detail se vyznaCuje mnozstvim rostlin a kvétin, ovcemi v pozadi a dalSimi zvitaty, zejména ptaky,
ukrytymi ve vegetaci, a dalSimi malebnymi prvky.

Ze atribuce obrazu Parmigianinovi, pod niZ obraz koupil olomoucky arcibiskup, nebude dlouho

Vv

udrZzitelna, potvrdil hned prvni tiStény katalog kromeéfizské obrazarny z roku 1930. Eugen Dostal v ném

3 Ziskal jej za 1 000 lir dne 16. bfezna 1901 od Othmara Schmidta. Zemsky archiv Opava, pobocka Olomouc, fond URAS, inv.
¢. 5460, sign. C 84/5, kart. 458, fol. 651r. Srov. Klopanova (pozn. 2), s. 59-61, ¢. kat. 5. Podle (daje Eugena Dostéla

v nejstaréim tidt&ném katalogu kromé&¥izské obrazarny obraz koupil roku 1898 v Rimé& olomoucky arcibiskup Theodor Kohn.
Srov. Eugen Dostal, Stfedoitalsky manierysticky malif okolo 1550 (kat. heslo 364), in: Breitenbacher — Dostal (pozn. 1),

s. 141-142; déle téZ Lubomir Machytka, Historicky Gvod, in: Jaromir Neumann — Eduard A. Safa¥ik — Lubomir Machytka,
Mistrovska dila starého uméni’ v Olomouci, Olomouc 1967, s. 7-22, cit. s. 10. — Olga Pujmanova, Benatsko-nizozemsky malif
posledni ¢tvrtiny 16. stoleti (kat. heslo 41), in: Milan Togner (ed.), KromérfiZska obrazérna. Katalog sbirky obrazij
arcibiskupského zamku v Kromérizi, Kroméfiz 1998, s. 75-76). — (op) [Olga Pujmanova], in: eadem in cooperation with Petr
Pribyl, Italian Paintings c. 1330-1550. I, National Gallery in Prague — II, Collections in the Czech Republic. Illustrated
Summary Catalogue, Praha 2008, s. 409, ¢. kat. 306 (zde starsi literatura).

4 Olej, dfevo, 29,8 x 64,3 cm, neznaceno, Arcibiskupstvi olomoucké, Muzeum uméni Olomouc — Arcidiecézni muzeum
Kroméfiz, inv. ¢. KE 3213, O 364. Na rubové strané na stuze nad znakem napis ,NEC VI NEC METU", na napisové pasce pod
znakem ,,MAS VALE". Obraz restaurovala Véra Fromlova v roce 1977. Srov. Véra Fromlova, Restauratorska zprava,

5 Nelze vyloucit, Ze se autor obrazu inspiroval né&jakym grafickym listem, srov. napfiklad Crispijn de Passe st., The Shepherd,
1594, jeden vytisk napfiklad v The British Museum, nr. D,6.117.

6 Nastroje identifikoval Ladislav Daniel, srov. idem, 5. Benatsko-nizozemsky malif posledni ¢tvrtiny 16. stoleti, Kristus jako
Dobry pastyf oslavovany andély (kat. heslo), in: Milackova (ed.), Arcibiskup Theodor Kohn (pozn. 2), s. 84-85. Zleva
doprava: diskantova viola da braccio (podle Daniela viola da gamba), Salmaj nebo pumort, loutna, cink, pfenosna harfa

a viola da gamba.

7 K ikonografii Krista jako Dobrého pastyfe srov. Anton Legner, Hirt, Guter Hirt, in: Engelbert Kirschbaum (ed.), Lexikon der
christlichen Ikonographie, sv. 2, Rom — Freiburg — Basel — Wien 1970, s. 289-299.

8 Srov. Pujmanova (pozn. 3), s. 75, ktera hledala autora v blizkosti Paola Fiamminga.
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obraz zaregistroval jako dilo stfedoitalského manyristy z doby kolem roku 1550.° Pod timto oznacenim
byla malba uvadéna do devadesatych let 20. stoleti, kdy Olga Pujmanova atribuci zpfesnila a posunula
dataci do posledni Ctvrtiny 16. stoleti. Navrhla hledat autora v okruhu benatskych malitl ovlivnénych
nizozemskym malifstvim, pfipadné v osobé n&jakého nizozemského mistra ¢inného v Benatkach,
napfiklad nékoho z blizkosti Paola Fiamminga.'°

Teprve pfi patrani po autorovi mezi florentskymi, pozdné manyristickymi umélci se podafilo
vyresit sto let trvajici atribuCni otazku. Na zakladé stylovych souvislosti Ize na tomto misté obraz pfipsat
Ulisse Ciocchimu (asi léta 1570-1631) z Monte di San Savino, Zaku Bernardina Barbatelliho, zv. Poccetti
(1548-1612).1 Kroméfizska deska vykazuje charakteristické rysy Ciocchiho malifského stylu. Ulisse
Ciocchi si daval zaleZet na bohaté a jemné zdobenych Satech, které byvaly Casto kaskadové vrstvené,
mély bilé limecky a rozparky ve spodni Casti obnazovaly ¢ast nohou. Pro bohaté zdobeni svrchnich Sat
Sesti andéll jemnymi liliemi, kvitky a vySivanim s na koso smérovanym pruhovanim, ve dvou pfipadech
zlatymi nitémi, bychom v rdmci Ciocchiho dila nalezli bezpocet analogii, jako napfiklad na obraze
Madonna del Soccorso se sv. Lucii, sv. Karlem Boromejskym, sv. Agatou a sv. Donninem v Sant’Agostino
ve Voltefe nebo na obraze Sv. Frantisek z Paoly s andély z kostela Santa Maria a Ripalta z Pistoie.!?

Dalsim charakteristickym znakem Ciocchiho maleb byva tvar oblic¢ejd s SirSi a hranatou Casti
spodni Celisti, obzvlasté dobre zfetelnou u postav vidénych ve zkratkach z podhledu. Na krométizské
malbé Ize tento rys pozorovat zejména u prvniho a tfetiho andéla zleva. Analogie by nam v ramci
Ciocchiho dila mohly poskytnout malby jako freska ze San Jacopo di Ripoli ve Florencii, Mrtvy Kristus se
avéma andély z kostela San Bartolomeo a Monteoliveto ve Florencii'* nebo postava sediciho andéla na

luneté Magdaléna se zjevuje poustevnikovi[3] z portiku sv. Marie Magdaleny v klastefe San Domenico

° Dostal (pozn. 3), s. 141-142. — Nasledné Ivo Krsek, viz idem — Antonin Jirka — Lubomir Slavi¢ek, Statn/ zamek Kromériz.
Katalog obrazarny, KroméFiz — Brno 1978, nestrankovano, kat. ¢. 98.

10 Olga Pujmanova, Pittore veneziano-fiammingo dell'ultimo venticinquennio del XVI secolo (kat. &, 13), in: eadem (ed.), Arte
rinascimentale italiana nelle collezioni ceche. Pitture e sculture, Praha 1996, s. 40—41. Déle eadem (pozn. 3), s. 75-76. (tento
text je identicky s vySe citovanym italskym). — Daniel (pozn. 6).

11 Uvadén nékdy téz jako Ulisse Giocchi nebo Giuochi. Ze zakladni literatury srov. Filippo Baldinucci, Notizie de’ Professori del
Disegno da Cimabue in gua, Firenze 1681-1728, ed. F. Ranalli, Firenze 1846, sv. III, s. 150-151. — Maria Pia Mannini, Ulisse
Ciocchi (Giocchi o Giuochi), in: I/ Seicento Fiorentino. Biografie, Firenze 1986, s. 58. — Eadem, Ciocchi (o Chiocchi), Ulisse, in:
Mina Gregori — Erich Schleier (edd.), La pittura in Italia. Il Seicento. Dizionario biografico degli artisti, sv. 11, Milano 1989,

s. 694-695. — Silvia Meloni, Ciocchi, Ulisse, in: Dizionario enciclopedico Bolaffi dei pittori e degli incisori italiani dall XI al XX
secolo, 111, Torino 1972, s. 358. — Salvatore Pisani, Ciocchi (Giocchi; Giuochi), Ulisse (kat. heslo), in: Allgemeines
Ktinstlerfexikon. Die bildenden Kiinstler aller Zeiten und Vélker, sv. 19, Miinchen — Leipzig 1998, s. 251-252. — Sabina
Brevaglieri, Giocchi, Ulisse, in: Dizionario Biografico degli Italiani, sv. 55, 2001, s. 107-111.

12 Srov. Alessandro Nesi, Note su due dipinti del Seicento a Pistoia raffiguranti San Francesco di Paola, Mitteilungen des
Kunsthistorischen Institutes in Florenz IIL, 2004, ¢. 3, s. 432—437. Nebo téz na obraze Madona se sv. Karlem Boromejskym,
sv. Rochem a dalsimi svétci z kostela Sant’Agostino z Volterry.

13 Tato Ciocchiho malba vychazi z kresby Masa da San Friano, k niZ srov. Alessandro Nesi, Maso da San Friano e il tema della
Pieta, Firenze 2017, s. 8. Autor k této problematice pFipravuje samostatnym c¢lanek. Je tfeba mit na paméti, Ze kroméFizsky
obraz je malovan na desce mensich rozmér(, zatimco néktera ze zmiriovanych dél byla realizovana jako nasténné malby.
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v Pistoi z let 1611-1612.1* Sty¢nych moment{ mezi kroméFizskou malbou a Ciocchiho dily bychom vsak
nalezli vice. Typ postavy Krista Ize srovnat napfiklad s analogicky pojatou figurou na malbé Zehnajic/
Kristus mezi svétci z Montelupo Fiorentino.!® Kristus na kroméfizském obraze ma dale kolem hlavy

Vv

svatozar sloZzenou z paprské naznacujicich svou nestejnomérnou délkou tvar kfize. Tento typ svatozare,
jez maloval i Poccetti,'® nalezneme rovnéz u jinych Ciocchiho dél, jako na UkFizovaném z klastera
Sant’Agostino z Monte San Savino nebo na drobné olejomalbé znazoriuijici vzkiiseného Krista s kfizem

a kalichem na dvirkach drevéného tabernaklu v prilehlém kostele San Giovanni, ktery Ize Ciocchimu na
tomto misté rovnéz noveé prisoudit.’” V neposledni fadé téZz zakonceni obou viol v rukou andéld je ve
svém zkratkovitém provedeni identické jako to na nastroji, jejz drzi Miza Terpsichoré v sale Obezietnosti
v Palazzo Pitti.

Atribuce kroméfizského obrazu Ulissi Ciocchimu vysvétluje rovnéz to, Ze krajina ma seversky
charakter. Toho si spravné povsimla Olga Pujmanova, ktera vSak hledala autora spiSe v blizkosti Paola
Fiamminga (okolo 1540-1596).'8 Ulisse Ciocchi ve malbach uplatrioval charakteristické krajinné prvky
podle zcela aktualnich trendll pocCatku seicenta, jez na Apeninském poloostrové souvisely predevsim
s Cinnosti Paula Brila (1554-1626),'° ale téZ o néco starsich autord, jako byl Andrea del Minga (1535—
1596) ¢i Jan Soens (asi léta 1547-1611).2° Ciocchi vénoval znacnou pozornost modelaci objemu strom,
tvorenych jemnymi a spontannimi doteky Stétce, zasazenych do malebné krajiny s mékce rozostfenymi
kopci v azurovych tonech rlizné intenzity a s fekou vinouci se do popredi. V soudobych trendech
krajinarského malifstvi ma evidentné koreny také Ciocchiho uplatnéni znacného mnozstvi rozmanitych
ptakd a dalsich zvifat zakomponovanych do vegetace jakoZto nositelli symbolickych obsahd a pfirozené

téz pro potéchu oka pozorného divaka.

4 Srov. Giulia Coco, Le storie della santa penitente negli affreschi del portico della Maddalena nel convento di S. Domenico
a Pistoia, in: Alberto Coco — Alessandro Cortesi (edd.), Tracce di arte e di spiritualita in San Domenico di Pistoia, Firenze
2011, s. 143-180, zvl. s. 155.

15 Tvére svétic v pozadi pak vykazuji typologickou blizkost k nékterym andélfim na obraze z Kroméfize.

16 Srov. napfiklad Poccettiho Posledni vecefiz Museo di casa Vasari v Arezzu.

17 postavy andélfl malovanych na dfevé po stranach jsou starsiho data a jsou pFipisovany Giorgiu Vasarimu. Srov. Matteo
Aguzzi — Renato Giulietti, Monte San Savino, un borgo toscano della Valdichiana, Citta di Castello 2016, s. 89. Ciocciho Kristus
namalovany na platné patrné slouzil k prelepeni plvodni vyzdoby, poni¢ené manipulaci s dvitky snad.

18 pujmanova (pozn. 10). — Eadem (pozn. 3).

19 Srov. zejména Francesca Cappelletti, Paul Bril e la pittura di paesaggio a Roma 1580-1630, Roma 2005-2006.

20 Ve druhé poloviné stoleti se ve Florencii objevovala nova citlivost vaéi krajing, mékké a citlivé ke svételnym lom@m, z&asti
dFive inspirovana Parmigianinem, ale nepostradajici viamské vlivy. Tento proud pfedstavoval predevsim Andrea del Minga,
jeden z malifa Studiola Francesca I de’ Medici, ale d@leZity vliv mél rovn&? Jan Soens, ktery se na cesté mezi Rimem

a Parmou zastavil v dilné Alessandra Alloriho. Tyto tendence dosahly vrcholu v dile Paula Brila a Adama Elsheimera.

K florentské krajinomalbé srov. naptilad Mina Gregori (ed.), 7/ paesaggio nella pittura fra Cingue e Seicento a Firenze,
Poggibonsi 1980. Dale téz Alessandro Nesi, L'importanza e i significati del paesaggio nella pittura sacra di Andrea del Minga,
Arte Cristiana CII, 2014, €. 880, s. 51-62. — Idem, Andrea del Minga (1535-1596), un pittore dello Studiolo tra ,calunnia®
e...Fortuna, Firenze 2014, s. 25-54. — Idem, Un’ipotesi per Jan Soens a Firenze e alcune note sul paesaggio nella pittura
fiorentina del secondo Cinquecento, Mitteilungen des Kunsthistorischen Institutes in Florenz LIV, 2010-2012, ¢. 3, s. 530—
540.



Ulisse Ciocchi maluje pro dominikanky v kostele San Jacopo a Ripoli ve Florencii

Objednavka krométizského obrazu pravdépodobné souvisi s klasterem dominikanek San Jacopo a Ripoli
ve Via della Scala ve Florencii, do néhoz se uchylovaly dcery prednich florentskych Slechtickych rodin.!
Ulisse Ciocchi v letech 1613—1614 realizoval pro tento klaster nékolik dél. V roce 1613 namaloval na prani
dominikanek obraz Svaty Jakub kiti pred popravou Josiase, [4] ktery byl pred 30. bfeznem 1614 umistén
na hlavnim oltafi tzv. vnéjsiho kostela.??> Za obraz obdrzel 100 zlatych; dalSi penize pak inkasoval za
pozlaceni ramu.?? Ulisseho bratr Antonio dostal v srpnu 1613 zaplaceno za ,praci zdobeni uvedeného
obrazu a cibori™** Naklady na pofizeni obrazu spolu s potfebnymi pracemi hradilo podle archivnich
zaznam( Sest novicek pii prilezitosti prijeti fadového roucha: Angela Rucellai, Lucretia Gherardini, Cristina
da Scharperia, Virginia Portinari, Costanza Passerini a Ippolita Giuliani.> Sest lilii uprostied obrazu [5] pfi
jeho spodnim okraji s napisovou paskou ,,CASTOS DANT LILIA SOMNOS'™® mélo evidentné symbolizovat
Sestici Zen, jez prijaly slavnostni svéceni. Pfirovnani novicek k liliim, tradi¢nimu symbolu Cistoty, v sobé
obsahuje téz pfimér Sifeni viry boZi jakozto vané lilii.

Kromé hlavniho oltare Ciocchi vymaloval jesté ,asse dellaltare", ktera méla dekorovat zarubné
a byla pomalovana.?” Za ,pittura delli Angeli di detta Asse" dostal Ciocchi zaplaceno v Iété 1614 Ctrnact
zlatych.?® Tato Cast oltare zdobena postavami andélll se nedochovala, ani o ni nejsme schopni

z dokumentd zjistit vice. Nelze snad ani vyloucit, Ze mohla né&jak souviset s kroméfizskym obrazem.?

21 K historii kostela pfedevsim Anna Padoa Rizzo, Il monastero di San Jacopo di Ripoli e il suo patrimonio artistico, in: Cristina
De Benedictis (ed.), Villa La Quiete. 1l patrimonio artistico del conservatorio delle Montalve, Firenze 1997, s. 157-169.

22 Olej, platno, pfiblizné 345 x 230 cm, dnes umistén ve schodisti Villy La Quite ve Florencii, Giuseppe Richa, Notizie istoriche
delle chiese fiorentine, sv. 4, Firenze 1756, s. 306. — Vincenzo Follini — Modesto Rastrelli, Firenze antica, e moderna, sv. V1I,
Firenze 1797, s. 110. — Walter Paatz — Elisabeth Paatz, Die Kirchen von Florenz. Ein kunstgeschichtliches Handbuch, 11.,
Frankfurt am Main 1941, s. 436, 440, pozn. 17. — Padoa Rizzo (pozn. 21), s. 166—169. — Lia Brunori, Il patrimonio artistico di
Villa La Quiete. L'acquisizione dei beni del monastero di Ripoli, in: Cristiano Giometti — Donatella Pegazzano (edd.), Capolavori
a Villa La Quiete. Botticelli e Ridolfo del Ghirlandaio in mostra, Firenze 2016, s. 3—19, cit. s. 14-15, obr. 7. — Cristiano
Giometti — Donatella Pegazzano, Novita e precisazioni sugli apparati decorativi di San Jacopo di Ripoli al tempo delle
Montalve, in: ibidem, s. 21-33, cit. s. 21, 32, pozn. 6. Obraz zminén dale in: Firenze, Soprintendenza Archeologia, Belle Arti e
Paesaggio per la citta metropolitana di Firenze e le provincie di Pistoia e Prato, Archivio storico territorio ASTUC, Firenze,
Quarto: Conservatorio o Istituto delle Montalve (ASTUC-0610), Carlo Pini, Inventario degli oggetti d’arte, 1862, s. p., zaznam
46.

23 Prvni platbu jako zdlohu malif obdrZel jiz 3. 7. 1613, na stejném foliu poznamky o nasledujicich platbach, srov. Firenze,
Archivio di Stato di Firenze, Corporazioni religiose soppresse da Pietro Leopoldo e aggregate alle Montalve, San Jacopo di
Ripoli (dale jen ASF), €. 73, Filza di conti e ricevute, 1496—1649, nefoliovano, Gcet z 3. 7. 1613. Tamtéz rovnéz ucet za zlaceni
na 35 zlatych.

2 Tbidem.

25 Archivalie zmifiujici obraz in: ASF, ¢. 22, Il libro di Riccordanze D, fol. 1bis. — Ibidem, ¢&. 41, Libro di muraglie (1608-1668),
fol. 154r, 156v.— Ibidem, ¢. 73, Filza di conti e ricevute, 1496—1649, nefoliovano, ucet z 31. 7. 1614.

26 Viz http://cdigital.dgb.uanl.mx/la/1080015299_C/1080015299_T1/1080015299_12.pdf, vyhledano 11. 1. 2019.

27 ASF, ¢. 41, Libro di muraglie (1608-1668), fol. 155r.

28 ASF, &. 41, Libro di muraglie (1608-1668), fol. 155r. U¢tenka za platbu srov. Ibidem, €. 73, Filza di conti e ricevute, 1496—
1649, nefoliovano, uéet z 31. 7. 1614.

2% Pro takovou hypotézu vSak postradéme presvédcivé argumenty.
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Ve stejné dobé dvé fadové sestry, Massimilla Ughi a matka Dianora del Riccio, financovaly vyrobu dvou
ciborii na oltar z ofechového dreva.3?

PFi Upravach interiér(, kdy byla zfizena v klastefe mtiz, pres niz mohly fadové sestry naslouchat
bohosluzbam, vytvofril Ulisse Ciocchi na prani dominikanek jesté jednu malbu. Vlevo od oltare tzv. chdru
feholnic namaloval v roce 1614 za Sestnact zlatych nasténnou malbu Krista jako Dobrého pastyie se
zastupem andéld, [6] tj. namét identicky s kroméFizskym obrazem.3! Z plivodné signované nasténné
malby se vSak do soucasnosti dochoval pouze fragment v podobé horni ¢asti malby s Kristovym poprsim,
hlavami asistujicich andéll a krajinou se tfemi mensimi andély na nebi. Podobu obrazu z doby pred
poskozenim dokumentuje jedna historicka fotografie, jejiz kvalita vSak neumoznuje Cinit blizsi rozbor
a interpretaci.® [7] Jakkoli kroméFizsky obraz a florentska freska byly realizovany v odliSném médiu, Ize
mezi obéma dily shledavat Cetné analogie v tomto ponékud ojedinéle pojatém znazornéni ikonografického
typu Krista jako Dobrého pastyfe. Na obou obrazech, jejichZ pozadi tvofi krajina, drzi Kristus berankovy
predni nohy v jedné ruce, avSak pokazdé na jiné strané. Dva andélé vpravo na nasténné malbé hraji na
néjaké hudebni nastroje. U skupiny andéll vlevo nejsou vidét zadné nastroje. Fragment malby ani stara
fotografie neumoznuji konstatovat, kolik andélskych postav se po Kristové boku na fresce nachazelo. T¥i
mensi andélé vznasejici se na nebi mohou slouZit jako obdoba pro trojici jen skicovité nacrtnutych figur
v pozadi kroméfizského obrazu.

Na objednani a financovani nasténné malby s Kristem jako Dobrym pastyfem se podle archivnich
zaznam( podilely také nékteré z fadovych sester. Jejich jména vSak na rozdil od oltafniho obrazu
archivalie neuvadéji.>® Hlavni oltaini obraz i fresku s Kristem Dobrym pastyfem realizoval Ciocchi v letech
1613-1614. Je tedy pravdépodobné, Ze v dobé bezprostfedné blizké namaloval rovnéz Krista jako

Dobrého pastyre s andély z Kroméfize. To ostatné potvrzuji i stylové analogie s Ciocchiho dilem z blizkého

obdobi, jako zejména oltarni obraz zachycujici sv. Sebestiana, o néhoz pecuji svaté Zeny. Tento obraz,

30 ASF, &. 41, Libro di muraglie (1608-1668), fol. 155r. U¢tenka za platbu srov. Ibidem, €. 73, Filza di conti e ricevute, 1496—
1649, nefoliovano, uéet z 31. 7. 1614.

31 Archivalie zmiriujici nasténnou malbu: ASF, &. 22, 1l libro di Riccordanze D, fol. 1bis; Ibidem, ¢. 41, Libro di muraglie (1608—
1668), fol. 156v; Ibidem, ¢. 73, Filza di conti e ricevute, 1496—-1649, nefoliovano, ucet z 31. 7. 1614. Z literatury k malbé
srov. Daniela Mignani Galli, Notizie storiche, in: Nello Bemporad — Daniela Mignani Galli, La chiesa di S. Jacopo a Ripoli nella
Casa del Soldato — Firenze, Restauro 19741976, Firenze 1977, s. 19-37. — Padoa Rizzo (pozn. 21), s. 166. — Cristiano
Giometti — Donatella Pegazzano, Novita e precisazioni sugli apparati decorativi di San Jacopo di Ripoli al tempo delle
Montalve, in: Cristiano Giometti — Donatella Pegazzano (edd.), Capolavori a Villa La Quiete. Botticelli e Ridolfo del Ghirlandaio
in mostra, Firenze 2016, s. 21-33, cit. s. 21, 32, pozn. 6. Na sténé vpravo od oltafe se nachazela dfive nasténna malba
Zvéstovani od Alessandra Alloriho z roku 1588. Jana Zapletalova dékuje Robertu Imbrianimu a vedeni Caserme Simoni ve
Florencii za umoznéni pFistupu k nasténné malbé.

32 Fotografie publikovana in: Giuseppe Benelli, Firenze nei monumenti domenicani, Guida storica, Firenze 1913, s. 89.
Nasténna malba byla pravdépodobné poskozena béhem povodni Florencie v roce 1966.

33 ASF, nr. 41, Libro di muraglie (1608-1668), fol. 156v. Kromé téchto Ciocchiho dél byva spojovano s malifovym jménem
doplInéni Krucifixu z kostela San Jacopo a Ripoli. Srov. Marco Ciatti, Significato e restauro della croce dipinta del conservatorio
delle Montalve, in: Cristina De Benedictis (ed.), Storia, devozione, restauri a Villa la Quite. Il Santissimo Crocifisso di San
Jacopo a Ripoli, Firenze 1999, s. 27-39. — Ibidem, s. 29.



ktery Ciocchi dokondil roku 1613 a jenz je dnes umistény v kostele San Giovanni z Monte San Savino,
poskytuje Fadu analogii obzvlasté v krajinném pozadi s drobnymi postavami a mnozstvim kvétin.3*

Ulisse Ciocchi byl evidentné oblibenym malifem v prostiedi dominikanského fadu ve Florencii
a okoli. Nejenze realizoval zminéné malby pro dominikanky v San Jacopo a Ripoli, jejichZ objednavku
u Ciocchiho zprosttedkoval pro fadové sestry otec Lorenzo Sordini, pfedstaveny florentského
dominikanského kostela Santa Maria Novella.?> V roce 1616 sansavinsky umélec malifsky ztvarnil, ziegjmé
na Sordiniho prani, tfi lunety nad portaly fasady hlavniho florentského klasterniho kostela dominikand.
Priblizné ve stejném obdobi pak malifsky pdsobil téz v klastefe San Domenico v Pistoji, kde mezi lety

1610-1616 namaloval vyjevy s Marii Magdalenou. [3]
Sest andélii na viku...

Ctendr si jiz jisté poloZil otdzku, pro¢ postavu Krista doprovazi po strandch celkem $est andéld.
Jelikoz jde z ikonografického hlediska o raritni vyobrazeni, Ize sotva predpokladat, Ze by Slo o nahodu.
Spise mlzeme oCekavat, Ze se za zobrazenim andéld rysoval néjaky zamér objednavatele ¢i tvirce. Starsi
identifikaci postav andéld jako teologickych ctnosti nelze vzhledem k jejich poctu pokladat za
presvédcivou.3® Jak jsme jiz zminili vySe, i hlavni oltafni obraz z Ciocchiho ruky obsahoval v symbolice
Sesti lilii v popredi jasny odkaz na Sest novicek, které zaplatily naklady na jeho pofizeni pfi pfilezitosti
prijeti fadového roucha. V pfipadé kroméfizského obrazu by se tedy nabizela otdzka, zda i tady malba
neobsahuje tuto & né&jakou analogickou skrytou symboliku. Sest mladych Zen, které se rozhodly spojit
svilj Zivot s Kristem, by pod jeho pastyfskym vedenim, stejné jako andélé, vyluzovalo krasnou hudbu, tj.
Sifilo viru, podobné jako cisté lilie ze sebe vydavaiji krasnou vini. Kristus by tedy obrazné receno
doprovazel jako Dobry pastyf novicky jejich duchovnim Zivotem.

Na zadni strané desky se nachazi heraldicky znak. [2] Cerveny &tit nese bild brevna a zlaté lilie.
Lemma na bilé pasce v horni ¢asti erbu obsahuje napis ,, NEC VI NEC METU", ve spodni Casti pod
korunkou je znazornén napis ,,MAS VALE"3” Tento znak patrné nalezel nékteré z francouzskych linii rodu

Birago (Ci Birachi).® [9, 10] Konkrétni objednavatel dila a jeho vazba k tvirci vSak zatim neni ziejma.

34 Pro tyZ kostel jiz v roce 1591 Ciocchi namaloval obraz se sv. Magdalenou a sv. Vavfincem silné ovlivnény Barroccim.

K obéma diliim a Ciocchiho ¢innosti v Monte San Savino a aretinském regionu srov. Giuliano Centrodi, Pittura a Monte San
Savino, Monte San Savino, 1988. — Stefano Casciu, Pittura nella provincia aretina tra manierismo e riforma, in: Liletta
Fornasari — Alessandra Giannotti (edd.), Arte in terra dArrezzo. I/ Seicento, Firenze 2003, s. 11-32.

35 ASF, nr. 41, Libro di muraglie (1608-1668), fol. 154r.

3 Pod timto oznatenim byl obraz evidovan na Gctence p¥i nakupu v roce 1901 v Rimé&. Srov. pozn. 3. Nelze vyloudit, Ze za
Sestici andéll stala né&jaka sofistikovana narazka na Ciselnou symboliku. Srov. Heinz Meyer — Rudolf Suntrup, Lexikon der
mittelalterlichen Zahlenbedeutungen, Miinchen 1987, zvl. sl. 442—-479.

37 Srov. literaturu v pozn. 3.

38 Srov. Blasonario delle famiglie subalpine, rod Birago (Birago Alfieri), srov. http://www.blasonariosubalpino.it/Pagina2b.html,
vyhledano 20. 4. 2019. Daéle téz Biblioteca Nazionale di Roma, manoscritti del fondo Vittorio Emanuele, E ms. 315, Giovanni
De Marchis, Armi di famiglie nobili delle citta di Bologna, Ferarra, Urbino, Milano, Pavia, Bergamo, Brescia, Padova, Cremona,
Verona, Ravenna, Parma, Piacenza, Perugia, Gubbio, Aurelia, Forli e diverse province, Romagna, Umbria, Lombardia, Friufi,
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Ze skutecnosti, Ze rodovy znak je na desce namalovan obracené, mizeme vyvodit, Ze obraz nebyl
plvodné namalovan jakoZto zavésné, autonomni dilo. K tomuto Ucelu bylo upraveno teprve druhotné,
pravdépodobné kolem roku 1900. Lze predpokladat, Ze kroméfizska deska slouzila pdvodné k jednomu ze
dvou nize uvedenych ucell. Mohla zdobit viko né&jaké truhlice ¢i jiné dfevéné skfifky, do néhoZz by byla
deska adjustovana pomoci list a které by po otevieni umoznovalo vidét druhou stranu ve spravném
sméru.3 Za daleko presvédCivéjsi vsak mizeme pokladat hypotézu, Ze deska pochazi z néjakého
hudebniho nastroje. Rizné druhy historickych klavesovych nastrojd jako klavichordy, cembala a spinety
mivaly horni odklapéci kryci desku Casto malovanou z obou stran. Nalezli bychom ptiklady s rodovym
znakem ze spodni strany, ktery Sel vidét po otevieni nastroje. Pro tuto hypotézu by hovofily nejen
rozméry, ale téz namét akcentujici hudebni tématiku pomoci Sestice andéll hrajicich na rozlicné hudebni
nastroje.

Klaster dominikanek San Jacopo di Ripoli byl zrusen roku 1785 a do objektu se nasledné
nastéhovaly sestry Montalve. Velka ztraté umeéleckych dél kostela spada do obdobi po roce 1886, kdy byly
nuceny se vystéhovat i sestry Montalve, aby se klasterni komplex San Jacopo a Ripoli proménil
v kasarna.*! Z roku 1862 pochazi inventai uméleckych dél dochovanych v klastere. Carlo Pini v ném
postihl dila nejvétsiho vyznamu. Kroméfizsky obraz v inventafi nenalezneme; snad proto, Ze byl soucasti
néjakého mobilidfe ¢i hudebniho nastroje, nadto evidentné napadeného dfevokaznym hmyzem.* Je ale
dost pravdépodobné, Ze na konci 19. stoleti, nejpozdéji v dobg, kdy byl klaster proménén v kasarna, se
dostal obraz Krista jako Dobrého pastyre s andély na volny trh, at’ uz jako samostatny, Ci jesté jako
soucast predpokladaného mobiliafe. Byl zbaven Cervotocl, Castecné zmensen, adjustovan do
historizujiciho ramu vyrobeného na miru a prodan jako Parmigianino olomouckému arcibiskupovi

Theodoru Kohnovi.

Savoia e Marca date in luce da Giovanni de Marchis anno MDCCL, s. 160, znak 1246 (rod Birachi, Lombardia). Za pomoc

s identifikaci dékujeme Janu Dienstbierovi.

3% Pfedpoklad o plivodnim vyuZiti obrazu v rdmci truhlice cassone vyslovil jiz Dostal (pozn. 3), s. 142. Dfevénou skfifiku

a umisténi obrazu si Ize pfedstavit napfiklad jako skfifiku z Monastero delle Montalve alla Quite, srov. Anna Maria Massinelli, 7/
mobile toscano, Milano 1993, s. 52. Srov. téz Claudio Paolini, 3. Manifattura toscana, Cassettina (kat. heslo), in: De Benedictis
(pozn. 2), s. 61-62 (z této drevéné kazety vSak kroméfizsky obraz nem(ize pochazet vzhledem k mensim rozmérdm kazety).

40 RAzné priklady takovych malovanych krycich desek klavesovych nastrojéi bychom nalezli napfiklad in: Szlvia Ferino-Pagden
(ed.), Dipingere la musica. Strumenti in posa nellarte del Cinque e Seicento, Milano — Cremona 2000, s. 94, 150, 177.
41 K historii kostela pfedevsim Padoa Rizzo (pozn. 21).

2 Firenze, Soprintendenza Archeologia, Belle Arti e Paesaggio per la citta metropolitana di Firenze e le provincie di Pistoia e
Prato, Archivio storico territorio ASTUC, Firenze, Quarto: Conservatorio o Istituto delle Montalve (ASTUC-0610), Carlo Pini,
Inventario degli oggetti d’arte, 1862. V inventafi jsou uvedeny pod polozkou 64 ,,Quattro quadri con piccole figure esprimenti
fatti della Vita di N. S." malych rozmérQ. PovSechné informace vSak neumoznuiji identifikaci.

* Clanek vznikl za podpory MSMT Ceské republiky, grantu Imagines agentes: Uméleckd dita mezi formou, obsahem
a kontextem (IGA_FF_2019_010). Jana Zapletalova dékuje Kunsthistorisches Institutu ve Florencii za podporu pfi
badatelském pobytu ve Florencii.



