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Nasténné malby Zirovnické svétnice a vymalba pozdné gotickych

svétskych interiérd

Pripsano pamatce Josefa Krasy

Ve vyzdobé pozdné gotickych svétskych interiérl hraje vyjimecnou roli zelena barva. Pravé tato
barevna dominance, uplatfujici se predevsim v nejrliznéjsi vegetabilni vyzdobg, stoji za tim, Ze se pro
typ svétské profanni vymalby v Ceskych dé&jinach uméni prosadil pojem ,zelena svétnice®. Termin je
bézné pouzivan od doby, kdy jej roce 1964 zavedl| tehdy mlady historik uméni Josef Krasa.! Spojil tak
nékolik tehdy zndmych pamatek pozdné stfedoveké profanni vymalby do jediné skupiny, kdyz
konstatoval nejen shody v jejich barevném Feseni, ale i ve volbé namétd. K ,,zelenym svétnicim®, Cili
profannim sallim charakterizovanym rostlinnymi rozvilinami a zelenou barvou, Krasa pfipoijil i dalsi
pamatky, jako malby v Cervené bast& na Svihové, v nich? se sice zelena barva piilié neprosazuje, ale u
kterych konstatoval, Ze se k ostatnim malbam ,naémetové primykaji™. Oznaceni, pdvodné vychazejici z
historickych pramend, se tak stalo uméleckohistorickym pojmem provazanym i s obsahem maleb.
Naopak prameny vztahuijici se k dochovanym prostoram spise ukazuji, Ze tato oznaceni plivodné

jednoduse reflektovala prevladaijici barevné feseni mistnosti bez ohledu na funkci nebo namét.?

To presto neznamena, Ze by Krasova koncepce byla uméla a nepatficna. Naopak. Namétové shody,
kterych si v clanku vsiml, pozdéji potvrdilo i nasledujici badani, a to i u nové odkrytych pamatek, jez

v roce 1964 jesté znat nemohl. Rozsahly soubor profannich maleb zahrnutych pod nazvem ,zelena

! Josef Krasa, Nasténné malby Zirovnické zelené svétnice. PFispévek ke studiu pozdné gotické profanni malby, UméniXXI, 1964,
s. 496-512.

20 ,zelené" svétnici mluvi prameny mezi lety 1504-1512 na Zvikov&, viz August Sedlacek, Hrady a zémky, Hrady, zamky a
tvrze kralovstvi Ceského 11. Pracherisko, Praha 1897, s. 35, pfitom jde patrné o dnesni tzv. svatebni sif se zelenou dekoraci a
tancicimi pary. V Jindfichové Hradci je zase od druhé poloviny 16. stoleti doloZzeno oznadeni ,staveni zelenych pokojid’; které se
vztahovalo ke k¥idlu zamku, v némz je tzv. soudnice i dalSi, dnes vyrazné poskozené malované prostory, viz Josef Novak, Zamek

Jindrichohradecky, JindfichQv Hradec [1905], s. 50.



svétnice" publikoval Vratislav Nejedly a k pojmu se prihlasili i polSti nebo slovensti badatelé.? Naopak
v sousednim, umélecky blizkém némeckém prostiedi pojem ,zelené svétnice" ve vyznamu, ktery mu
svym zakladatelskym pocinem Krasa vtiskl, v zasadé neexistuje. Némecka uméleckohistoricka
literatura sice nepominula nejrliznéjsi vegetabilni dekorace (Rankenmalerei), ale obvykle je zkoumala
jako formalni fenomén nezavisle na funkci mistnosti a smyslu vymalby. Pfedevsim sem pak zahrnula i

sakralni objekty, které jsou ceskému vyznamu pojmu ,,zelena svétnice" tradicné vzdaleny.*

Snad i proto nedavno doslo také u nas k zpochybnéni smyslu Krasova pojmu.® Jisté Ize pfitom
souhlasit, Ze oznaceni ,zelena svétnice" je v tomto smyslu omezuijici a do jisté miry arbitrarni. ZGstava

vSak otazka, ktera zaujala jiz Krasu: Co stoji za touto namétovou homogenitou a jaka je jeji pficina?

V nasledujicim textu se pokusim na tuto otazku odpovédét a vyhnout se zaroven ponékud vagnim
pojmUm, jako je rytifska kultura, Slechticka reprezentace nebo vztah pozdné stfedovékého Clovéka a
prirody. Zadny z téchto konceptli nedokaze totiz vysvétlit zarazejici podobnost mezi dochovanymi
pamatkami u nas i v zahranici, nebo odhalit pravidla konkrétni volby zobrazovanych scén. Ve svém
navrhovaném interpretacnim modelu se opfu o podrobnou analyzu maleb, kterym v roce 1964 Josef

Krasa vénoval zasadni pozornost, ,Zelené svétnice" na zamku Zirovnice.

Zelena svétnice na Zirovnici

Vznik vymalby na Zirovnici je spojen s pozoruhodnou postavou Vencelika z Vrchovist,, ktery hrad
koupil v roce 1485 od zemand z Lukavce. Byl to jeden z dileZitych krok{ jeho strmé kariéry. Vencelik
a jeho piibuzni, pani z Vrchoviét, zbohatli diky hornimu podnikéani v Kutné Hore. Slo o méstansky rod,
ktery se pohyboval na okraji nizsi Slechty a jenz patrné uz od zacatku 15. stoleti pouZival svlj erb

s jednorozcem.” DrZba méstskych Zivnosti jim vSak navzdory rychle narlstajicimu bohatstvi dlouho

3 Vratislav Nejedly, K dobovému smyslu jihoCeskych zelenych svétnic, Umén/XLI, 1993, s. 206—209. — Idem, K vyznamu scény
ze zvifecich bajek v Zelené svétnici blatenského hradu, Umén/XXVII, 1979, s. 81-82. — Samuel Guminski, Zelena svétnice v
Lehnici a jeji Ceské vzory, Uméni’XXXVI, 1988, s. 560-564. — Peter Megyesi, Ikonografia svatca na mal'be v Thurzovom dome

v Banskej Bystrici, Pamiatky a Mizea 1, 2014, s. 5-9. Pfehled nejrliznéjSich pozdné stfedovékych maleb s touto tematikou na
Ceskych hradech a zamcich nedavno proved! FrantiSek Zaruba, Prispévek k malifské vyzdobé hradl v Cechach v dobé
pohusitské, in: Magdaléna Nespésna Hamsikova (ed.), Ecclesia docta. Spolecenstvi ducha a uméni, Praha 2016, s. 380—407.

4 Je to patrné pfi srovnani Krasova konceptu, viz napfiklad Josef Krasa, Bemerkungen zur nachhusitischen Wandmalerei in
Bohmen, in: Alicja Kartowska-Kamzowa (ed.), Gotyckie malarstwo scienne w Europie srodkowo-wschodniej, Poznan 1977, s.
109-124, zvl. s. 110, 121-122 s pfistupem némeckych badatell Roland Maller, Illusionistische und griinmonochrome
Wandmalerei als Dekoration in Sakral- und Profanrdumen der Spatgotik, in: Ute Reupert — Thomas Trajkovits — Winfried Werner
(edd.), Denkmalkunde und Denkmalpflege. Wissen und Wirken. Festschrift fiir Heinrich Magirius zum 60. Geburtstag, Dresden
1995, s. 223-229. — Angelica Diilberg, Die sogenannte Schatzkammer im Kaufmannshaus Untermarkt 5 in Gorlitz. Zur
Ikonographie der illusionistischen Wandmalereien vom Anfang des 16. Jahrhunderts, Marburger Jahrbuch fiir Kunstwissenschaft
XXVIII, 2001, s. 133—-158. — Eadem, Die illusionistischen Wandmalereien in der so-gennanten ,Schatzkammer" des Hans Frenzel
in Gorlitz, in: Tomasz Torbus (ed.), Die Kunst im Margraftum Oberlausitz im Zeitalter der Jagiellonenherrschaft (edd.), Ostfildern
2006, s. 149-162. — Erika Kustatscher — Angelika Moller — Roland Méller — Helmut Stampfer, Jéchlsturm in Sterzing, Innsbruck—
Bozen 1992, s. 117-122. K ¢eskym a slovenskym pfispévkdm zaloZenym na némeckych publikacich viz Eva Durdiakova,
Slovenska neskorogoticka ornamentélna nastenna malba v profannej architektire, ArsV, 1971, s. 121-144, nebo Jan Dvorak,
Pohusitské ndsténné malirstvi v Cechach (disertacni prace), FF UK, Praha 1951.

> Martin Vanék, Reprezentacni prostory Jindficha 1V. z Hradce (diplomova prace), FF MU, Brno 2008, s. 71-72. S tim souhlasi
Robert Simlinek, Reprezentace ceské stredoveké Slechty, Praha 2013, s. 339, pozn. 27.

6 Pojem ,zelena svétnice™ budu pouZzivat v nasledujicim textu pro jednoduchost bez uvozovek a s malym pocatecnim pismenem.
U Zirovnického salu jde o zavedeny termin, dobové oznaceni v pramenech vSak chybi.

7 Vlychazim zde z prace Evy Matéjkové, Kutnohorsky patricijsky rod ,Z Vrchovist” v jagellonské dobé, Vychodocesky sbornik
historicky, 2012, sv. 21, s. 117-149. Starsi literatura oproti tomu existenci rodu ,z Vrchovist™ jiz v této dobé nepfipousti na
zakladé zpochybnéni zpravy o dnes ztraceném nahrobku Jana Knocha z Vrchovist’ datovaném do roku 1420, ktery popisuje
FrantiSek Devoty, Popsani zaloZeni, zviastni poboznosti, a Zivota swattosti, mnohym nestastnym osudim podrobené, byvalé
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brénila proniknout do vy$siho Slechtického stavu. Teprve Vencelikovym nakupem Zirovnice rodina
konecné ziskala svobodny deskovy statek, diky némuz v roce 1492 prostrednictvim cisarského
privilegia Fridricha III. jeji ¢lenové dosahli stavu Fisskych panl. Nové dlstojenstvi se pozdéji pokusili
uplatnit i v Cechach, kde na jeho zakladé 7adali o pfijeti do panského stavu. Ze zachovanych pramen(
se pritom zda, Ze to byl pravé Vencelik coby nejstarsi ze Ctyf bratrll, kdo hral vad¢i tlohu pri
prosazovani téchto nakladnych ambic.8 Zirovnice se mezitim stala centrem rychle se rozvijejiciho
Vencelikova panstvi, které rozsifil v roce 1493 zakoupenim Tresti a v roce 1503 i Straze nad Nezarkou.
Rychly vzestup pand z Vrchovist’ se zastavil, kdyz Ceské stavy odmitly jejich povyseni do panského
stavu a oni sami navic v souvislosti se zménami v Kutné Hore a s Gtlumem zdejsi tézby prisli i o
zakladnu svého bohatstvi. Vencelikovou smrti v poloviné druhého desetileti 16. stoleti tak vlastné
konci i doba nejvétsiho rozmachu rodu, kterou reprezentoval jesté jeho bratr Michal z Vrchovist' a
pravdépodobny stryc Jan z Vrchovidt, fe¢eny Smigek.® Upadek moci rodu byl bezodkladny. Uz kratce

po smrti Vencelikova syna Petra jsou v roce 1544 zadluZené Zirovnice prodany panim z Gutstejna.

Mladsi prestavby nadtésti Zirovnici zasadné neproménily, a tak hradni areal dodnes zlstal
pozoruhodnym dokladem unikatniho povyseni nékdejsiho horniho podnikatele na Slechtice. Na svou
dobu moderni, pozdné goticka rezidence, v niz Vencelik Zirovnicky hrad proménil, je pozoruhodna
predevsim malifskou vyzdobu. Navzdory zchatrani v 19. stoleti a na zacatku 20. stoleti se v objektu
zachovalo nékolik celkdl nasténnych maleb. Z dochovanych zbytkl vyplyva, Ze malby zdobily dokonce i
exteriéry zamku — kromé iluzivni geometrické vymalby se ve dvore hradu uplatnily i figuralni malby
zobrazuijici lov, postavu sv. Krystofa a dalSi vyjevy narativniho charakteru. Uvnitt palace, v prvnim
patfe, najdeme tii kompletné vymalované mistnosti. Jde o hradni kapli s malbami datovanymi dle
napisu do roku 1490, zelenou svétnici a jakési predsali (nazyvané rytirskym salem), které ji
propojovalo nejen s kapli, ale i s pavlaci ve dvore. Z heraldické vyzdoby i lehce odliSného stylového
podani se pfitom zda, Ze malby nevznikly najednou, ale postupné. Jsou vsak dle véeho dilem jediné

malifské dilny.1°

Jako zelend svétnice se dnes oznacuje sal v jiznim kfidle hradu, potvrzeni, Ze by tento nazev byl jiz
historicky, ovsem nemame. Jde o mistnost zaklenutou valenou klenbou, kdysi pfistupnou tfemi vstupy
akcentovanymi malifskou vyzdobou, kterd se dochovala dodnes. Tyto portaly vedly na sever do
predsali, na vychod do komory spojené s hradni kapli a na zapad do pozdé€ji vyrazné prestavéného

zapadniho kridla hradu. Sal osvétlovalo v dobé vzniku jen jediné okno na jihu, do jehoZ Spalety

rehole Cysterg/enske Praha 1824, s. 73. Srov. Helena Stroblova, Kutnohorsky podnikatelskych patriciat a erbovni pani

z Vrchovidt, Casopis Nérodniho muzea, Rada historickd, 1992, sv. 161, & 1-2, s. 8-13.

8 Dokladaji to stiznosti Doroty z Dubének, manzelky Michala z Vrchovist, na to, Ze Vencelik od rodiny pfevzal a pak zpronevenl
financni prostredky urcené na prosazeni nobilitace u Ceskych stavli, Archiv Cesky XXXIII, ed. Jaromir Celakovsky, Praha 1908, ¢.
5464, s. 120 a C. 5415, s. 75-76. 5

oV IiteratuFe se neustéle opakuje uz Sedlacklv omyl, Ze Vencelik zemrel az 1518, napFl'kIad Simdnek (pozn. 5), s. 257. Prameny
vSak o ném jiz v roce 1515 hovofi jako o neboztikovi, Archiv cesky XIX, Praha 1908, ¢. 2691, s. 386. Jesté v roce 1513 zapisuje
svému synovi Trest jako svobodny statek do moravskych zemskych desek.

10 Malby napfiklad spojuje jednotny systém podkreseb bravurné provedenych nervné vedenymi tahy, v kresbé jsou
charakteristické kulové oci postav, které malif teprve pozdéji zakryval barevnou modelaci. Typicky je i motiv ufiznutého stromu,
z jehoZ pahylu rasi dalsi vétve. Ten se objevuje jak v zelené svétnici, tak i na podstatné vice poskozenych malbach v predsali.
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zasahovala i vymalba. Jak prozrazuje preruseni maleb na jizni sténé, dnesni druhé jizni okno smérem

k zapadu vzniklo druhotné.

Dominantnim prvkem vymalby je protiklad rozsahlych vyjevd na zapadni a vychodni sténé, které

v mistnosti tvofi jediné vétsi nezakfivené plochy. Na zapadé neznami malifi vyobrazili zapas dvou
turnajovych bojovnikl pred tribunou s divaky, na vychodé pak rozvinuli rozsahlou scénu lovu s fadou
postav a lovenych zvifat — jelend, prasat i zajicl. Na sténé s lovem se vyrazné uplatnil i vstup, jejz
korunuje iluzivni malovana architektura se Ctvefici heraldickych znakd.'! Do zbyvajiciho prostoru

v rohu malifi vtésnali alespon postavu Saska s bubnem, kterého doprovazi trojice zvirat — zajic hrajici
na dudy, pes a kocka. Rozvrzeni maleb na severni sténé ovlivnilo zakfiveni stény prechazejici v oblouk
klenby a umisténi vstupu do severniho predsali. I ten je heraldicky zdGraznén, tentokrat znakem

s moravskou Sachovanou orlici dochovanou dnes z vétsi ¢asti pouze v podkresbé. Znak mezi sebou
drzi dva heroldi pojati jako bojovnici.? K zépadu vymalba pokracuje zndmou vedutou Zirovnice, ktera
patti k nasim nejstarSim realistickym vyobrazenim krajiny, s prubifskou dilnou v popredi. Mensi ¢ast
stény smérem k vychodu zabira vyjev Paridova soudu, provedeny, jak uz si vsiml Krasa, podle rytiny
Mistra napisovych pasek.!?® Hlfe dochovany jsou malby na jizni sténé. Na vychodé zde navazuje na
scénu lovu enigmaticka scéna se dvéma muzi, dvéma Zenami a dvéma détmi, kterou se Krasa pokusil
opatrné spojit se Salamounovym soudem. Figurativni scéna je tu prerusena pvodni okenni paletou a
vymalba pokracuje v zapadni Casti jizni stény. Patrné Slo o jediny celistvy vyjev s Juditou odnasejici
hlavu setnutého Holoferna na jedné strané a s biblickou Betulii, kterou identifikuje kopi s nabodnutou
hlavou trcici z hradeb, na strané druhé. Stfed vyjevu vSak pozdéji zanikl pti vestavbé dalSiho okenniho
otvoru. Nejspis se zde nachazelo vojsko Izraelitd vitézici nad vojskem babylonskym, jak jej najdeme
napriklad na grafikach od Israela van Meckenem.* Konecné v plivodni okenni Spaleté se nachazi na
protilehlych sténach dva fragmenty. Jednou jde o libajici se par a podruhé o exemplarni vyjev Baba je
horsi nez Cert.'> Celek potom dotvafi propleteny vegetabilni ornament v klenbé a typicky pas

s iluzivnimi tkaninami, které oddéluji figuraini malby od podlahy, ve spodnich partiich.

Jaky je vsak Kli¢, jenzZ tyto jednotlivé vyjevy sklada do jediného celku? Josef Krasa se pokusil obrazy
vysveétlit psychologickym portrétem Vencelika coby zbohatlika snaziciho se proniknout do Slechtického
stavu. Tato psychologizace vSak v textu ¢lanku dospéje az k jakémusi sociologickému portrétu celé
vrstvy, ktera chtéla malbami dat najevo své bohatstvi. Krasa si totiz byl dobte védom toho, Ze

podobné motivy jako na Zirovnici najdeme i ve vymalbé dalsich $lechtickych sald, predev$im na

!t Vzhledem k poskozeni maleb kolem dvefi neni jasné, zda nechybé&ji dalSi asi dva znaky. Erby se dosud pro poskozeni a
barevné zmény nepodafilo urcit, Vladivoj Tomek, Heraldické pamatky Zirovnice, Heraldickd rocenka, 2006, s. 87—113 spekuluje
o rakouském, uherském a Ceském znaku. Hierarchie fazeni znak{i vSak zcela neodpovida.

12 Zirovnice stoji na samé hranici mezi Moravou a Cechami, ale stale jesté v Cechach. Pfitomnost znaku by proto mohla
odkazovat na Vencelikovo trest'ské panstvi, které uz bylo na Moravé. Méla snad byt TFest’ centrem Vencelikova rozsahlého
majetku?

13 Béatrice Hernad (ed.), Die Graphiksammiung des Humanisten Hartmann Schedel (kat. vyst.), Miinchen 1990, s. 288-289, kat.
¢. 102.

4 Existuji hned tfi verze: dvé velice podobné rytiny (jedna vznikla z druhé pouhym zkracenim obrazu) a kruhovy dfevoryt, The
Metropolitan Museum of Art, New York, Accession Number 2012.136.719. S Zirovnickymi malbami je spojuje podobné pojeti,
kdy Judita stoji jiz mimo stan, v némz lezi bezhlavé Holofernovo télo.

15 Exemplum se v zahranicni literatufe nazyva téz ,0ld Woman as Trouble Maker", Hans-Jorg Uther, The Types of International
Folktales, Helsinki 2004, s. 155, ¢. 1353, srov. téz pozn. 26.
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Svihové a Blatné. Ty viak patfily starym panskym rodindm, a proto je jen stéZi mizeme prohlasit za
projev mentality ¢erstvého zbohatlika. S vyjevy Paridova soudu, Juditina vitézstvi nad Holofernem a
predpokladaného Salamounova soudu se badatel pokusil vyporadat tak, Ze posledni dva vyjevy oznadil
za alegorie statecnosti a spravedinosti a postavil je do protikladu k nestastnému soudu Paridovu.

S feSenim vSak zjevné Uplné spokojen nebyl, protoze kdyZ se pozdéji k problematice Zirovnické zelené
svétnice vratil, nabidl i dalSi moZné interpretace, napriklad alchymistické souvislosti Paridova soudu.'®
Scéné Baba je horsi nez Cert, kterou Krasa tehdy jesté nerozpoznal, tak mimo jiné ve vykladu

alegorickych protiklad@ zlstava jen role marginalni satiry.

Moc zen a alegorie lasky

Juditin biblicky pfibéh véak nebyl v pozdnim stfedovéku chapan jen jako alegorie state¢nosti. Casto
nabyval i radikdIné odliSného vyznamu, kdyz byval interpretovan v kontextu kritiky pfiliSné moci Zen
nad muzi (Weibermacht). Domnivam se, ze pravé tento koncept je jednim ze zakladnich principd, na
nichz stoji vyzdoba Zirovnické zelené svétnice. Patriarchalni stfedovékd spolecnost byla obavou o
zmateni roli mezi tradiéné dominantnim muzem a jemu podrizenou Zenou doslova posedla. Namisto
rovnosti pohlavi byla idedlem podfizena harmonie, kterd po obou pohlavich poZadovala rozvijeni jejich
~prirozenosti* — u muzd statecnosti a aktivity opfené o racionalni Usudek, u Zen pasivitu, néhu a
striktni dodrzovani cudnosti a manzelské vérnosti. Milostny cit, jakkoli mohl byt oslavovan,
predstavoval z tohoto hlediska nebezpeci prekroceni hranic a pravidel. Figura zamilovaného muze,
ktery, podléhaje svému citu, vnasi disharmonii do spolecenskych vazeb, se tak stala zakladni
konstantou stfedovéké mentality. Na tomto principu stoji cela fada pribéhli od Tristana a Lancelota,
coby prednich rytitl artusovského cyklu, aZz po Parida a Troila z romanu o Troji. Nejméné od 13.
stoleti je tento koncept silné patrny i v dobovém uméni a postupné se na jeho zakladé vytvari
kanonizovana ikonografie.!” Snad nejtypictéjSim se stava obraz filosofa Aristotela, jehoz Alexandrova
milenka Phyllis svedla a osedlala jako koné. Casto se véak v tomto kontextu objevuji i dalsi
vyobrazeni: Dalila st¥ihajici Samsonovy vlasy, starnouci Salamoun premluveny svymi mladymi Zenami
k idolatrii, Vergilius, jehoZ nechala milenka viset v ko$i k posméchu véem Rimanim, anebo pravé

pribéh Holoferna, ktery prisel o hlavu pro plvaby biblické Judity.

Jednotlivé obrazy ilustrujici erotickou moc Zen byvaly ¢asto sesazeny do vétsich celk(l spojenych pravé
timto motivem. Jde o jev s celoevropskym dosahem. Scény moci zen zdobi francouzské slonovinové
skiifiky, némeckeé tapiserie a minnekdstchen, italské manzelské truhly zvané forzieri (v literature téz
nazyvané cassone), malé skiinky forzerini, podnosy pro rodicky deschi da partoi pozde€jsi majolikovou
keramiku. Nechybi vSak na celé radé dalSich predmétd od reliéfnich kachld pres formicky na susenky a

perniky aZ po nejrliznéjsi deskové hry. Casto pfitom $lo o predméty predavané pfi svatbé, které se

16 Josef Krasa, Nasténna malba, in: Jaromir Homolka — Josef Krasa — Véaclav Mencl et al., Pozdné gotické uméni v Cechdch,
Praha 1978, s. 256-314, cit. s. 291-293. V téchto pozdéjsich pFispévcich Krasa tihl k opakovani svych starsich zavérd, srov. téz
Josef Krasa, Nasténné malifstvi, in: Rudolf Chadraba (ed.), Déjiny ceského vytvarného uméni I/2, Praha 1984, s. 567-578, cit.
s. 569.

7 Susan L. Smith, The Power of Women. A Topos in Medieval Art and Literature, Philadelphia 1995.
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stavaly jakymsi materialnim vyjadrenim svazku.'® V tom smyslu najdeme tuto tematiku i na
nasténnych malbach, napriklad na scénach z kostnického domu U vietene, kde byly jednotlivé vyjevy

s muzi podléhajicimi silnym hrdinkam sefazeny v medailonech vedle sebe na jedné ze stén domu.*®

Na Zirovnici nejsou jednotlivé vyjevy svazany tak t&sné jako v domu U vietene (ostatné i zde &lo jen o
jednu z malovanych stén tohoto objektu a vyzdoba tu byla mnohem komplexnéjsi), ale spise volnéji.
Pfesto je provazanost s konceptem moci zen a dvorské lasky, respektive minne, jasné patrna.?
Stejnou logiku fazeni scén najdeme uz tfeba ve 13. stoleti, kdy se na slonovinovych skfifkach volné
objevuiji pribéhy demonstrujici moc zen nad muzi a dalsi vyjevy odkazujici na silu lasky obecné —
napfiklad dobyvani hradu lasky, rytif osvobozujici damu ze spar divého muZe nebo pfibéh Pyrama a
Thisbe.2! V tomto smyslu tedy tvori na Zirovnici vyznamovy celek zobrazeni Juditina pibéhu, Parid@v

soud, exemplum o Babé a Certu, ale nejspis i vyjev spojovany Krasou s Salamounovym soudem.

Do konceptu moci lasky patfi predevsim vyjev Paridova soudu, coz podporuiji i erotismy v podani
celého vyjevu. Ten odpovida dobové nejpopularnéjSimu zpracovani piibéhu v Trojanské kronice. Paris
zprvu odmita ,Merkuridse", ktery mu ve snu pfivadi bohyné, aby rozsoudil, ktera z nich je nejkrasnéjsi
a nalezi ji jablko, ,,/ec by ty se bohyné nahé prede mnu okazaly, abych, vsecky udy jich opatre, pravy
suid mohl vydati".?? Svym pozadavkem stanovuje hodnotovy systém zaloZzeny na télesné krase, na
jehoz zakladé zvoli mezi nabidkami bohyni — Juno slibuje Paridovi moc, Pallas moudrost a Venus
lasku.2® Podobné jako u Herkulovy volby mezi ctnosti a rozkosi jde i u Parida o osudovou volbu, avsak
s rozsahlejsimi dlsledky — otevira se cesta k zahubé celé Troje. Laska vitézi nejen nad Holofernem, ale
i nad nestastnym Paridem, ktery se stane pfiCinou zahuby rodného mésta. Pozemska laska (amor,
minne) byvala v literatufe i vytvarném uméni vykreslovana jako dlezZita hodnota odpovidajici Zivotni
roli Slechtice, zaroven vsak Casto vedouci do zahuby. V samotné Trojanské kronice se tento syzet
opakuje hned nékolikrat: napfiklad Helena se stava konecnou pficinou zahuby Parida, Briseida Troila a
Polixena Achilla.?* ,, Neb jest ten obycej horlivych milovnikuov, Ze milovanim jsuce oslepeni, cti i vsech

puotek nesetrie, neZ jedno toho vsi pilnosti hledaji, aby milickam svym se slibil, vseho dobrého

18 O italskych truhlach a skfirikach se vyjadfuje a odkazuje na dalsi literaturu Adrian W. B. Randolph, Touching Objects. Intimate
Experiences of Italian Fifteenth Century Art, New Haven 2014, s. 111, 117. K némeckym minnekdstchen Jirgen Wurst,
Reliquiare der Liebe Das Mcinchner Minnekédstchen und andere mittelalterliche Minnekédstchen aus dem deutschsprachigen Raum
(disertacni prace), Ludwig-Maximilians-Universitdt Miinchen 2015, s. 196—203. U tapisérii némeckého plivodu je situace
slozit&jsi, ale u fady prikladd k tomu poukazuje predevsim pfitomnost aliancni heraldické vyzdoby, srov. Anna Rapp Buri —
Monika Stucky-Schiirer, Zahm und wild. Basler und Strassburgerg Bildtebpiche des 15. Jahrhunderts, Mainz 1990, s. 83.

19 Tato ¢ast nasténnych maleb byla bohuzel zniena a je znama jen z kopii 19. stoleti, viz Werner Wunderlich, Weisbilder Al
Fresco. Kulturgeschichtlicher Hintergrund und literarische Tradition der Wandbilder im Konstanzer Haus ,,Zur Kunkel", Konstanz
1996, s. 113-156.

20 Oznaceni dvorska laska neni Uplné Stastné, protoze koncept byl péstovan v Sirsich Slechtickych i méstanskych kruzich.
Minneallegorie. Gestaltung und Funktion einer spatmittelalterlichen Dichtungsform, Stuttgart 1970, s. 45-47.

2L Smith (pozn. 17), s. 168-186.

2 Kronika trojanska, ed. Jifi Danhelka, Praha 1951, s. 68.

23V rukopise XVII B 6 Narodni knihovny v Praze, z néhoZ pofidil svdj pfepis Darihelka (pozn. 22), je chyba v pfepisu — Pallas
slibuje Paridovi nelogicky, Ze bude ,naymileyssie" (fol. 104r), ale ostatni rukopisy, napfiklad DG III 7, Strahovské knihovny, fol.
13v, uvadéji spravnéji, Ze Pallas jej ucini ,ze wssiech nayumieleyssieho". Podobné je tomu i na grafice, ktera byla vzorem pro
Zirovnickou kompozici — Venuse nese pasek s napisem ,,O mea sunt dona amoris vincula", Juno ,, Divicie mundi mea sunt dona
dico tibi" a Pallas , Tribus victoriam et praestatem ultra sampsonem", Cili na rozdil od ¢eského prekladu slibuji zbylé bohyné
bohatstvi a vitézstvi v boji.

2 Kronika trojanska (pozn. 22), s. 171-172.



zapomentuice, " povzdechne si v souvislosti s osudem zamilovaného Achilla autor ¢eské verze Trojanské

kroniky.>

Variaci na téma lasky a jejiho neodbytné se vracejiciho konce vSak predstavuje i exemplum Baba je
horéi nez ¢ert zpodobnéné na Zirovnici v okenni $paleté. Pfibéh, k némuz odkazuje a ktery byva

v Ceské literature ne zcela presné spojovan s pohadkou slovanského piivodu, se totiz také vztahuje

k lasce.26 Déabel chce, zprvu nelispé$né, rozbit manzelstvi dvou milujicich se mladych lidi, a ze
zoufalstvi si proto najme babiznu popisovanou jako starou dévku, aby mu pomohla. S odkazem na své
zkudenosti baba namluvi muzi, Ze ho Zena chce zabit, a jeho se zmocni strach. Zenu pak vystrasi, ze
muz ji chce opustit, protoZze ma jinou. Ma mu proto ve spanku ufiznout vlas coby soucast lektvaru
lasky. Kdyz se potom v noci nestastnice skloni s nozem v ruce nad muzem, aby mu potaji vlas ufizla,
vystraseny a podeziravy mladik pod vlivem stareninych Izi svou Zenu zabije, a tim je kone¢né vyplnéno
d'ablovo prani. Dabldv odpor ke stafené (anebo snad obava z ni?) koneéné ziska vizualni formu, kdy?z
ji slibené boty radéji podava na tyci.?” Na Zirovnickém vyobrazeni je vSak ddleZity i fragment dalsiho
vyjevu, ktery kdysi zdobil zed’ pfimo naproti obrazu s babiznou. Z fragment{ je patrné, ze zde byl
vyobrazen milenecky, libajici se par doprovazeny dnes prazdnymi napisovymi paskami. Trebaze napln
této scény neni mozné pro chybéjici partie presné urcit (Slo o predchozi Cast pfibéhu s babiznou, nebo
byl par traktovan samostatné?), kontrast vyzdoby na obou protilehlych sténach okenniho vyklenku

nelze popfit. Jisté nebyl nahodny, ale opét akcentoval vySe uvedeny vyznam.

K témto tfem vyobrazenim, ktera jsou vSechna variaci na nestalost lasky, Ize pfipojit dle mého nazoru
i ¢tvrtou scénu povaZzovanou za Salamoundv soud. O ten zde totiZ v urcité nejde. Scéna predstavuje
Ctyfi postavy — dva muze, starSiho a mladsiho, a dvé Zeny, které doprovazeji dvé déti. Obé déti jsou
zjevné zivé, mladik neni hierarchicky nijak odliSen od starSiho muze, ktery by, byt mu chybi jakékoliv
atributy moci, mél byt krélem Salamounem. Ve scéné navic schazi i jakékoliv daléi skute¢nosti, které
by predpokladané biblické ikonografii mély nasvédcovat (napfiklad mec, jimz mélo byt Zivé dité
rozetnuto, nebo Salamoundv tréin). Naopak vyraznou ¢ast kompozice tvoii velké, dnes bohuzel
prazdné napisové pasky. Ty jisté slouZily k pfesné identifikaci vyobrazeného vyjevu, takze bez jejich
znalosti bude stézi kdy mozné potvrdit, zda jakykoliv navrh na uréeni scény odpovida plivodnimu
zaméru. K urceni namétu vede cesta jen pres srovnani s dalSimi pamatkami. Domnivam se, ze
zahadné Zirovnické scéné velmi dobfe odpovida transfer nasténné malby uloZeny v innsbruckém

Ferdinandeu, plivodné pochazejici z domu v tyrolském Hallu.?®

2 Tbidem, s. 202.

% Zuzana Platkova, Nasténné malby v kostele sv. Jakuba v LibiSi, Acta Universitatis Carolinae, Philosophica et Historica 4,
Prispévky k dejinam umenf 111, 1980, s. 137-181, ktera na spojitost pfisla, vychazi z prace Karel Horalek, Orientalni prvky v
slovanskych pohadkach, Cesky /lid LV, 1966, s. 92—101. Ten se vsak soustfedil na rlizné slovanské verze a neuvadi, Ze stejny
piibéh dobie znal napfiklad i Martin Luther. Stfedovéka vyobrazeni pfibéhu se pak neobjevuji pouze v sousednim Polsku, ale
mnoho jich najdeme zejména ve Svédsku. K problematice pfipravuji samostatnou studii.

%7 Takto je traktovan pfibéh u Martina Luthera, Colloguia oder Tischreden doctor Martini Lutheri, ed. Johannes Aurifaber,
Frankfurt 1593, s. 310-311. K tomu, jak je pfibéh postaven na prchavosti lasky, srov.: ,Der Mann spricht: Das kan nicht wahr
seyn. Ich wei3 dal3 mein Weib mich herzlich lieb hat. Neyn, spricht das alte Weib, sie hat einen andern lieb, und wil dich
erwdrgen unnd machet also dal3 der Mann sich fiir der Frauwen firchtet und alles boses besorget.™

28 Nasténné malby z domu Rosengasse 6 jsou dnes uchovavany v transferech na ve Ferdinandenmuzeum v Innsbrucku, srov.
Mittelalterliche Wandmaleteri in Osterreich. Originale, Kopien, Dokumentation (kat. vyst.), Wien 1970, s. 51-52. — Heinrich
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Scéna se nachazela v malované komore jednoho z nejvystavnéjsi hallskych méstanskych domd.
Nékdejsi soubor maleb obsahoval vyobrazeni sedici nahé zeny, Salamoundv soud a dal$i obrazy. Mezi
nimi i scénu se dvéma muzi, dvéma Zenami a dvéma détmi velmi podobnou té na Zirovnici, trebaze
mezi obéma malbami jsou i jisté rozdily. V Hallu jsou déti nahé, hraji si s drevénymi koniky a oba muzi
prichazeji ke scéné z jedné strany, zleva. Vyznam hallské scény zndme jen diky poskozenému napisu,
ktery predstavuje konverzaci mladika s jednou z zen. Mladik se pta, ¢i ze jsou déti s tak rytirskym
urozenym / chovanim, na coz zena odpovida, Ze déti jsou ,nase" (tj. zen) a ,nasich muzi" (?).
Plvodné patrné dodavala cosi o podstaté plivodu obou déti, ale v napisu jsou néktera slova ztracena,
takze srozumitelna je jen cast, kde zena vysvétluje, ze ,vsechno je podle prirozeného zvyku /
manZelstvi". Na zakladé toho byl vyjev urCen jako alegorie manzelského a nemanzelského plvodu.
Domnivam, Ze stejnd scéna byla vymalovana i na Zirovnici. Zfejmy rozdil mezi vékem obou muzd,
stejné jako mladikova ruka natazena za zadek prvni Zeny, zatimco druha Zena a star$i muz jsou si vice
vzdaleni, naznacuje, ze mohlo snad jit o jakousi variaci na oblibené téma nerovného paru ¢i rozdilu
mezi mladim a stafim. V kazdém pripadé by vSak tento vyznam dobie zapadal i do navrzeného

schématu vymalby odkazujiciho k proménlivosti a pomijivosti lasky.

Zanrové malby a alegorie pomijivosti

Jak ale do tohoto celku zapadaji Zanrové scény turnaje, lovu a kone¢né i veduta Zirovnice? Nejdfive
vénujme pozornost vyobrazeni lovu. UZ jinde jsem upozornil na vyznam tzv. komentarovych Saskd,
ktefi se objevuji v pozdné stfedovékém uméni velmi ¢asto a jejichz pfitomnost upozorfiuje na moznou
inverzi vyznam( zobrazeného déje.?® Praveé takto je nutné chapat Saska s bubinkem. Tento vyjev se ze
zadveti vztahuje k hlavni lovecké scéné. Na vpad absurdniho, prevraceného svéta upozoriiuje nejen
Sasek, ale i drobna postavicka zajice s dudami pfimo pod nim a scéna se psem a kockou, ktefi jsou
vyobrazeni, jak v poklidu stoji vedle sebe. Kromé zjevné absurdity zvifete s hudebnim nastrojem je
nutné poukazat na eroticky vyznam dud.3° Podobné i dvojice psa s kockou byla podle vzorci
prirozeného chovani chapana antagonisticky, a stala se dokonce zakladem pfislovi ,,souhlasit spolu jak
pes s kockod" 3! Byvala proto i u nas vyobrazovana ve vééném zapasu mezi sebou.3? Naopak
harmonicky vztah obou zvifat miva alegoricky vyznam ve smyslu prevraceného svéta, jak Ize doloZit
napriklad na vldamském obraze kuchyné se tfemi Zenami pochazejicim ze zacatku 17. stoleti a
uchovavaném v Musée du Berry v Bourges. Klicem k podobenstvi jsou pes a kocka harmonicky

usazeni vedle sebe v popredi obrazu, doprovazeni dvojici parodii na alian¢ni erby. Vysvétlivka v pozadi

Hammer, Mittelalterliche Wandgemalde in der Umbgebung Innsbrucks, Wiener Jahrbuch fiir Kunstgeschichte V (XIX), 1928, s.
135. Mladik se pta: ,Sagend. uns. ir. frawen. zart, wes. sind. die. kind. von. [h]ocher. art". Zena odpovida: , Die. kind. send.
unser. kiind. und. unsefr]. man/ne [---Jes. synd. und. das. kumpt. alz. vo(n). rechter. Ee. rat [---].”Srov. téz prepis Stefan
Matter, Reden von der Minne, Tubingen 2013, s. 517. Dékuji Janu Honovi za jeho konzultace ohledné rdiznych moznych
vyznam{ poskozeného staronémeckého napisu.

29 Jan Dienstbier, The Image of the Fool in Late Medieval Bohemia, Umén/LXIV, 2016, 354-370. Pojem je prejat z Malcolm
Jones, The Secret Middle Ages, Stroud 2002, s. 119.

30 Jones (pozn. 29), s. 269-270.

31 PFislovi se i s ilustraci objevuje ve francouzském rukopise z doby kolem roku 1490, dnes ulozeném v The Walters Art Museum,
W 313, fol. 30r.

32 Takto jsou pes a kocka vyobrazeni i ve spodnim triforiu svatovitské katedraly v Praze.
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obrazu tvrdi jasné: , Pes, kocka a mys stejnée jako tii sesvagrené Zeny Ziji v jednom domé beze svaru

jen zridka...'3

Inverze vyznamu, na niZ poukazuji Sasek, zajic i pes s kockou, se zjevné nevztahuje k erbdim

v nadprazi vychodniho vstupu, ale pfimo k vyobrazeni lovu. Na to poukazuje hned nékolik abnormalit
uvnitf vlastni lovecké scény. Je to dalsi Sasek, ktery v principu paroduje pocinani lovcd jednak tim, Ze
napodobuije jejich gestikulaci — jako oni zdvizenou rukou pohani psy i lovce ke Stvanici — a pak faktem,
Ze sam vede na voditku namisto psa stejny druh divokého prasete, s kterym lovci na obraze zapasi
opodal. Dalsim poukazem na to, Ze obraz lovu je o néco vic nez jen zanrova scéna majici
reprezentovat fakt, Ze si lov mohl Vencelik dovolit, je déni v pravém hornim rohu obrazu. Objevuje se
zde par starsiho muze a zeny, kde se Zzena nevybiravym gestem sape po poharu svého spolecnika.
Takové vyobrazeni nemohlo byt chapano ve stfedovéké spolecnosti jinak nez prekroceni role pohlavi.
Zena méla podle tradi¢ni moralky dodrZovat v piti stfidmost, anebo vibec nepit, jak si pral kdysi
Hus.34 Z tohoto pojeti vychazi i Zirovnici soudobd Frantova prava, kde je Zendm z ,.cechu lehké
Zivnosti" satiricky pfikazovano, at’ bezstarostné popijeji co nejvic, pokud mozno cely den, a odiraji své
muze o penize na piti.?> Starsi par pretahuijici se o pohar stoji ve scéné lovu zjevné v protikladu ke
dvéma milencim jedoucim opodal na jednom koni, mladému muzi se sokolem a za nim sedici (dnes
prasklinou témér znicené) divce. Zde naopak jde o typické vyobrazeni harmonické minne, které zname
z fady zahranicnich analogii: z nasténnych maleb, jako na hradé Lohr am Main, Hausbuchu i z kresby
Albrechta Diirera z roku 1496, kde smysl scény podtrhuje rostlina bodlaku, tradi¢niho symbolu
vérnosti, ktery Dlrer pouZzil i na svém vlastnim autoportrétu.3 To, Ze pfi Stvanici nepfilis prakticka
jizda muze a Zeny na jednom koni je symbolem vztahu mezi milenci, posouva vyobrazeni lovu do
alegorické roviny, kterou mdZeme identifikovat i u fady dalSich pamatek. Doklad najdeme na jedné

z jihonémeckych tapisérii, kde dvojice milencli na koni nahani zoufale unikajiciho jelena. Napisovy
pasek vysvétluje, Ze lovecky zapal zde symbolizuje hledani idealni harmonie mezi obéma milenci —
~Lovim vérnost, a najdu-Ii ji, nezaZiji jiZ lepsich casd".>” Podobnou symbolickou roli odnepaméti hralo i

sokolnictvi, at’ uz sokola drzela, zena nebo muz.38

S tematikou lasky vSak ve stfedovéku nebyl spojovan jen lov na jelena nebo sokolnictvi, ale cela fada
dalsich loveckych motivd. Scény, na nichZ honici psi trhaji divoka prasata, zajice i medvédy se tak

bézné uplatrovaly pfi vyzdobé svatebnich darll chapanych jako symbolické vyjadreni lasky.3® Kofeny

3 ... eenen hont ende een kats en een muys dry gaende in een huys ende dry gebreoders wyven syn selden sonder kyven', za
Cteni napisu vdécim Malcolmu Jonesovi.

3 Magister Iohannes Hus Sermones in Capella Bethlehem II, ed. Vaclav Flajshans, Praha 1940, s. 9. V kazéni z roku 1410 Hus
predevsim Zenam nakazuje stfidmost v piti a pfipomind, Ze stafi Rimané Udajné Zenam zakazovali pit vibec.

35 Frantova prava a jiné kratochvile, ed. Jaroslav Kolar, Praha 1977, s. 37.

36 Herbert Bald, Liebesgjagd. Eine Wandmalerei des 15. Jahrhunderts im Schiloss zu Lohr am Main, Wiirzburg 2011, s. 20-22 a
s. 58. — Allimuth Schuttwolf (edd.), Jahreszeiten der Gefiihle. Das Gothaer Liebespaar und die Minne im Spatmittelalter (kat.
vyst.), Gotha 1998, s. 109-110.

37 ,Ich. iag. nach. truwen. find. ich. die. kein’ lieber. liber. zit, gelebt. ich. nie.”Zachovaly se hned dva exemplafe tapiserie s
témér identickou scénou v The Burrell Collection, Glasgow a soukromé sbirce, srov. Rapp Buri — Stucky-Schiirer (pozn. 18), s.
350-353.

38 Térence le Deschault de Monredon, La Femme au faucon, in: Frédéric Elsig — Térence le Deschault de Monredon — Pierre
Alain Mariaux et al., L7mage en questions pour Jean Wirth, Genéve 2013, s. 155-161. — Blank (pozn. 20), s. 187.

3% Randolph (pozn. 18), s. 128-130. Plati to vSak i pro némecké umeéni, viz Rapp Buri — Stucky-Schiirer (pozn. 18), s. 348-349.
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této ikonografie leZi jiz v Ovidiové poezii, ale stfedovek tento koncept vyrazné rozsiil.** Krutost a nasili
souznélo s dobovym pojetim lasky, které Casto li¢i bolest zamilovanych. Krom dodnes pouzivaného
symbolu srdce prostieleného Sipem zname mnoho dalSich vyobrazeni mucenych srdci. Stfedovéci
milenci si sva srdce vytrhavaiji z téla a predavaii je jako dar, nebo je tento organ pfimo podrobovan
dalsimu rafinovanému muceni. Muciteli jsou pfitom téméF vyhradné Zeny. Stfedovéky muz se stava z
aktivniho lovce pasivni lovenou zvéfi, jelenem strelenym Sipem do boku, jak o tom pfimo mluvi
Petrarca.** Nezbyva mu obvykle neZ Zehrat na sv{j bolestny osud a doproSovat se milosrdenstvi, které

mu prostifednictvim své lasky a vérnosti mze udélit jen vyvolena zena.

Se véemi témito vyznamy pracuje Zirovnicky obraz, ovSem zaroven je subverzivné podvazuje, ukazuje
ubohou nedostatecnost lasky a jeji pomijivost, jiz pfinasi predevsim stafi. Kromé ostatnich obrazd

v mistnosti, v nichz je tento motiv patrny, je totiz uritym symbolem pomijivosti uz sam Stvany jelen.
Francouzska tapisérie z konce 15. stoleti rovnou pfirovnava zivot clovéka ke Stvanici na jelena.
Zatimco nejprve jelen snadno unika, pozdéji je stafim a nemocemi ustvan a zabit.*? Neni nutné
predpokladat, ze malifi znali tuto pomérné ojedinélou ikonografii. Obraz prchajiciho jelena jako symbol
pomijivosti mél mnohem hlubsi kofeny a Sirsi rozsSiteni. V uméni se tak s nim setkdvame napadné

Casto.®

Zirovnicky lov zérover véazi pevné souvislosti i k sousedni scéné Paridova soudu. Podle Trojanské
kroniky se Paris setkal s bohynémi ve snu, poté co se ztratil na lovu a upad| do spanku.** Tento fakt
se projevuje i ve vyobrazenich Paridova soudu a vysvétluje drobné postavicky honce, prchajiciho
jelena a dalSich divokych zvifat, kterd se objevuji v pozadi jedné z porynskych tapiserii.*> Snad nikoli
ne nahodou se proto na Zirovnici oba motivy objevuji v t&sném sousedstvi — marna Stvanice se stava

predstupném pozdéjsiho Spatného rozhodnuti hrdiny.

Tak jako lovecka scéna neni neutralnim vyobrazenim bavici se Slechtické spolecnosti, neni jim patrné
ani protilehla scéna turnaje. Siroka tradice zacinajici u vyfezavanych slonovinovych skinék ve 13.
stoleti totiZ turnaje pevné spojuje s konceptem dvorské lasky. Turnaje jsou pojednany jako zkouska
schopnosti rytife pred oCima Zeny, a tfebaze se tento ideal bezesporu Casto rozchazel s realitou, i

v pozdné stfedovéké spolecnosti hral zasadni roli. Dokonce i vysoce postaveni Slechtici a kralové se

40 P, Ovidius Naso, Ars Amatoria, ed. Rudolf Ehwald, Lipsiae 1907, lib.: 1, v. 43-50 pfirovnava svadéni divky k lovu na jelena,
divocCaka a k rybolovu. Ke stfedovéké situaci zejména v Italii Paul F. Watson, 7he Garden of Love in Tuscan Art of the Early
Renaissance, London 1979, s. 94-95. K Némecku Blank (pozn. 38), s. 187—194. — Tilo Brandis, Mittelhochdeutsche,
mittelniederdeutsche und mittelniederldndische Minnereden, Miinchen 1968, s. 198-203. Némecké minne alegorie vétSinou
kopiruji vlivnou skladbu Die Jagd Hadamarda von Laber a maji v hlavni roli lovce-muze. Naopak hrdinkou pozdéjsi anonymni
skladby Die Jégerin je zena.

41 Watson (pozn. 40), s. 94. Pfirovnani loveného prchajiciho jelena k milence se ve stfedovéké literature objevuje pomérné
Casto, k francouzskym pfiklad@m, jakym je napfiklad L/ dis dou cerf amoreus, viz Marcelle Thiebaux, 7he Stag of Love, Tthaca—
London 1974, s. 149-166, k némeckym ibidem, s. 167-228.

42 Jde o tapisérii, kterou objednal opat klastera Saint-Martin-aux-Bois Guy de Baudreuil nékdy v letech 1492—-1531. Dnes je
uloZena v The Metropolitan Museum of Art, New York.

43 Napriklad Triumf ¢asu, kruhova vitraj provedena podle pfedlohy Pietera Coecka van Aelst, kolem let 1530-1540, dnes uloZena
v Rijskmuseum, Amsterodam. V({iz se straslivym Kronem poZirajicim malé dité zde tahne jelen a lan.

“ Kronika trojanska (pozn. 22), s. 202.

4> Rapp Buri — Stucky-Schiirer (pozn. 18), s. 236-240.

textu se mi podafilo rozlustit. ,/---] olharzy / tem se lydem [---] / skrati je panbuh nez se nadegy / nebudely w zime, ale na leto
/ konopnym prowazem".
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zUcastnovali turnajd a vitézstvi slouZilo jako okazala demonstrace pfed vyvolenou damou, at’ ji jiz byla
manzelka nebo jina favoritka.*” Zenam byvalo pfitom na turnaji vyhrazeno misto na tribunach, odkud
sledovaly klani do Zeleza zakutych zapasnikd. Tuto funkci turnajd potvrzuji i devizy a emblémy
zapasicich rytitl, nékdy zachycené i nasténnymi malbami, ale predevsim opisované do turnajovych
knih.*8 Rytifi v nich vyznavaji oddanost konceptu minne a pfiznavaiji, Ze jsou lapeni blaznovstvim lasky.
Snad i proto byvala marnost turnajti vysmivana a v dobovych literarnich, ale i vytvarnych dilech turnaj

nabyval podoby ponékud blaznivého podniku.*

Na Zirovnici je vyobrazeni turnaje oproti tomu podano spise konvenéné. Zapas dvou rytifd sleduje

z tribuny obecenstvo tvorené predevsim damami a neobvykla je snad jen pfitomnost dalSich Saskd-
hudebnik{l opodal. Naopak dva Sasci, ktefi rytife doprovazeji pfimo pfi zapasu, patfi k ¢asté vypravé.
Na turnaji se Sasci — panosi (Ci heroldi) obleCeni do heraldickych barev svych pant — objevuji nékdy od
poloviny 15. stoleti. Vyznam tohoto obleceni neni UplIné jasny, méli snad povzbuzovat svého pana i
drazdit protivnika. Zaroven jsou vyobrazovani, jak zachycuji padajici rytife, nebo pred vlastnim
turnajem obveseluji obecenstvo tancem.*° Pokryvadla koni rytitd na Zirovnici postradaiji slozit&jsi
devizy nebo jasnéjsi odkazy, jaké se objevuji tfeba v rytifském sale na Blatné, presto nelze vyloudit
konkrétni Ulohu zprostfedkovanou klenotem jednoho z rytifd, ktery predstavuje paroZi. To se objevuje
ve znaku Vencelikovy manzelky vymalovaném v kapli a ve vstupu do ni. Spojeni Zirovnického vyjevu

turnaje s ostatnimi vyjevy tak mohlo nabyvat i specifického vyznamu pro samotného objednavatele.>!

Posledni z vyjevi zelené svétnice, kterému jsem se dosud podrobné nevénoval, je pozoruhodna
veduta vlastniho zamku. Na rozdil od jinych ranych prikladd realistickych vedut, jako napfiklad ve
vyjevu sv. Jifi bojujici s drakem v hradni kapli na Svihové nebo v Oplakavani Krista v klastere
frantiSkanl v Kadani, se zde samotna stavba stava hlavnim namétem malby, doprovodny nabozZensky
pribéh chybi. Dosavadni literatura si vSima realistického pojeti malby, ktera kopiruje celou fadu detailt
zamku a zaroven reprodukuje pred hradem i stfedovékou hut’ s pecemi souvisejici s Vencelikovym

d@Inim podnikénim, jehoZ se nevzdal ani po presidleni na Zirovnici.

Nem(ze mit veduta hradu jesté dalSi vyznam neZ jen demonstrovat Vencelikovo bohatstvi? Zajimavym
podnétem k tomu je vytvarné dilo o néco mladsi nez Zirovnické malby, grafika norimberského rytce

Erharta Schoena doprovazejici skladbu Hanse Sachse Die eytel vergencklich freud unnd wollust dieser

47 Napriklad pfi turnaji pofadaném o masopustnim Utery roku 1526 v Greenwichi nesl Jindfich VIIL. na svém plasti planouci
srdce, pod nimz bylo vysité heslo ,,Declare ie nose" (Neodvazuji se prohlasit), které ohlasovalo kralovu lasku k Anné Boleynové.
Viz Edward Hall, Chronicle Containing the History of England ..., London 1809, s. 707. Naopak v dFivéjsich letech se symbolika
Jindfichovych turnajd obvykle vztahovala ke kralovné Katefiné Aragonské.

8 Daniel J. M. Huber (edd.), Marx Walthers Turnierbuch mit Familienchronik und Stiftungsverzeichnis, Kénigsbrunn 2014, — The
Tournament Book of Gasper Lamberger: Codex A 2290 Kunsthistorisches Museum Wien, ed. Dusan Kos, Ljubljana 1997, s. 148—
150.

4 Werner Mezger, Hofnarren im Mittelalter. Vom tieferen Sinn eines seltsamen Amts, Konstanz 1981, s. 57. Srov. naptiklad roli
turnaje v jedné z povidek oblibeného spisku Kronika sedmi mudrcd vydaného i v ¢eském prekladu v roce 1502, Kronika sedmi
mudrcd, ed. Jaroslav Kolar, Praha 1985, s. 36-38 a s. 47-48.

%0 Srov. Dienstbier (pozn. 29), pozn. 25.

51 Konkrétni emblémy a dalsi heraldické prvky se objevuiji i v nasténnych malbach stfedni Evropy, napriklad v rytifském sale na
maximilianischen Gemalde im Friedberger Rittersaal, Wiener Jahrbuch fiir Kunstgeschichte XXI11, 1970, s. 7-27.

52 Matéjkova (pozn. 7), s. 132.
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welt. Devoryt, ktery pomérné dobre odpovida Sachsové textu, predstavuje uzavienou zahradu,
uprostied niz stoji mensi hrad a kolem se odehravaji nejrliznéjsi zabavy oblibené ve Slechtické
spolecnosti. Vidime zde lov, turnaj, kolovy tanec, rybolov, lov na ptaky, zapas i veselou spole¢nost
popijejicich muzd a zen. Sachstv text vysvétiuje, ze jde o zahradu pani Rozkosi ( Wollust). Basnik
potkava pani Rozkos ve snu a ta mu ukazuje krasy zahrady a jednotlivé zabavy, které se tu odehravaji
— ,kaZda pozemska radost tam byla, vse, co s lidské srdce Zada">? O to vic je pak basnik vydéseny,
kdyz se ze spanku nahle probudi a uvédomi si, Ze sen o radostech ,,zmizel jako peéna na vode."> Tento
obrat na zavér slouZi Sachsovi k moralni Uvaze, Ze presné timto zplisobem mizi vSechny radosti, které
na svété potkavame. Nejsou pry ni¢im jinym nez stinem na zdi, a proto je nutné po vzoru
Salamounové obratit svou mysl k Bohu a k radostem nebeskym. Vyobrazeni dvorskych zabav ve

spojeni s vyobrazenim hradu, by tak mohlo vysvétlovat vzajemny vztah Zirovnickych scén.

Malifi zirovnické zelené svétnice vsak Sachsovu basen ani Schoenllv dievoryt vznikly v roce 1534 znat
nemohli, protoze malby patrné pochazeji jiz z devadesatych let 15. stoleti. Jista spojitost vSak neni
Uplné nemozna, protoze Sachsllv a Schoenlv koncept nebyl zdaleka originalni. Ukazuje to jedna

z kreseb Albrechta Diirera nazyvana pozdéji Radosti svéta, kterou vytvofil nejspis jiz nékdy mezi lety
1495-1497.5> Jak uz si vSimla predchozi literatura, kresba se pozoruhodné podoba Schoenové
zpracovani.*® Pred velkym méstem nebo hradem se odehrava turnaj i dalsi radovanky: rybolov, parni
lazen, prochazejici se pary milencll. Veseld spolecnost hoduje usazena v trave, jak byva zvykem na
starSich zahradach lasky, pfitom do vyjevu vnasi komicky ton dvé zeny, které tahnou jednoho z muz(
za nohy pry¢, stranou od ostatnich. Pfesto se na kresbé nachazi i jeden vyrazné zneklidnujici prvek, a
sice kostlivec v pravém dolnim rohu, ktery se natahuje po prochdazejicich se milencich a jehoz si zatim
v§ima jen pes opodal. Diirerova kresba tak dokazuje, Ze jiz v dobé vzniku Zirovnické zelené svétnice
téma, které pozdeji masové tiskem rozsifil Schoen, existovalo. Domnivam se proto, Ze na konci
stfredovéku neobycejné popularni myslenka pomijivosti vSech pozemskych radosti, kterou nejlépe
ztélesnuje pravé Schoenlv drevoryt, je opravdu klicem k usporadani Zirovnickych vyjevl i odpovédi na

otazku, pro¢ zde najdeme neobvyklou vedutu vlastniho hradu.>”

Zasadime-li obraz hradu do kontextu dalSich maleb, Slechtickych radovanek a podobenstvi o vrtkavosti
lasky, nabyde nového symbolického vyznamu jako misto pozemskych radosti, kiehkych a pomijivych,
které bude muset jednou hradni pan opustit. Podobné jako u ,Zanrovych" obrazd lovu a turnaje

dostava i veduta moralistni, melancholické zabarveni. Toto chapani obrazu podporuje i symetricky

53 Prepis dle reprodukce v Walter L. Strauss (ed.), The Illustrated Bartsch 13 (Commentary), German Masters of the Sixteenth
Century, New York 1984, s. 308 ,.Inn summa alle freud auff erd // War da, was menschlich hertz begerd’t".

> bidem, ,Ob mir, und war der freuden traum // Verschwundern, als ein wasser schaum." Jde o obvykly stfedoveéky motiv
pomijivého snu, ktery v Cechach najdeme napriklad ve verSované skladbé Hynka z Podébrad Mdjovy sen, viz Versované skladby
neuberského sborniku, ed. Zdenka Ticha, Praha 1960, s. 98—105.

55 Schuttwolf (pozn. 36), s. 124-125.

%6 Christian Mdiller, Torheiten des Lebens. Matthias Gerungs ,Melancolia 1558", Karlsruhe 1983, s. 18-22. — Idem, Die
Melancholie im Garten des Lebens. Matthias Gerungs ,Melancolia 1558" in Karlsruhe, Jahrbuch der Staatlichen
Kunstsammiungen in Baden-Wiirttemberg XX1, 1984, s. 7-35.

57 Tato myslenka byvala vSeobecné akcentovana i v Cechach, napfiklad ji najdeme v zavéru opisu romanu o Troji, ktery byl
pofizen roku 1442 pro vyznamného Slechtice Pavla z Jenstejna. Pisaf Zikmund z Habrd uvadi, ze knihy romanu opsal k ,uZitku
lidu rytierského zemé ceske", aby se pry naucili slavnym a udatnym skutk@m, chranit chudé ,A také poznajic jich, marnost svéta
tohoto, jim pohrdali a k onomu svétu vécnému tahli*, Narodni knihovna v Praze, XXIII D 1, fol. 188v.
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vztah mezi vyobrazenim ti hrad@-mést, Zirovnice, Trdji i Betlie. Pro Betulii navic mali¥i pouZili jako
graficky vzor vyobrazeni Tréje na grafice Mistra napisovych pasek.*® Podtrhli tak (nevédomky?)
kontrast mezi obéma mésty — zatimco Betulii pfinasi laska spasu, Trdji zkazu. Dost mozna proto oba
pribéhy mély moralni vyznam praveé ve vztahu k podobé rodinného sidla pand z Vrchovist. Nemohly
slouzit jako varovani pred tim, aby rodovy majetek nebyl promrhan chovanim, které by zaroven

nebylo hodné urozeného postaveni rodiny?

Jednotlivé vyjevy Zirovnické zelené svétnice se v kazdém pfipadé ukazuji jako mimoradné provazané a
jejich celek nemél jen bavit hosty a reprezentovat majitele, ale predstavoval jisté moralni zrcadlo.
Malby mély navstévniky mistnosti pouCovat o prchavosti lasky, jiz muzi ke své Skodé podléhaiji, tfebas
ta patfila dokonce i v pohusitskych Cechach k ctnostem rytite a $lechtice.> Malby melancholicky
ukazovaly radosti tohoto rytifského Zivota pfi turnajich i lovech a zaroven se vysmivaly jejich
ddlezitosti. Filosoficky postoj v souladu s moralnimi regulativy spolecnosti jisté Vencelikovi nijak
nebranil, aby se sam loveckych radovanek Ucastnil. Naopak, jak vime z dochovaného fragmentu jeho
korespondence, sam se lovi rad ucastnil.®° Védomi pomijivosti vSak umoZziiovalo smifit tuto ¢innost

s dobovou moralkou, omluvit, ze neni dllezita, Ze obsesivné nezabira mysl hradniho pana, ktery mohl
ze zelené svétnice snadno prejit predsalim vymalovanym Kristovymi pasijemi pfimo do hradni kaple.
Ani souvislost, kdy scény Kristova utrpeni oddélovaly od moralistniho podani radovanek zelené
svétnice jen jedny dvefe, neni nahodna. Navstévnik, ktery ptichazel do palace z pavlace ve dvore,
prosel kolem postavy sv. Krystofa, coby patrona chraniciho pred nahlou smrti, loveckého vyjevu ve
dvore, zminénym predsdlim s pasijovymi scénami a teprve pak vstoupil do vlastni zelené svétnice,
ktera ho znovu tentokrat jiz ne tak naléhavou formou poucovala o prchavosti ¢asu a pomijivosti
pozemskych radosti. Vlastni veduta hradu vlastné hraje podobnou roli jako dalsi realistické veduty na
obrazech se sakralni tematikou. Ty ukazuiji, Ze o dusi se hraje pravé ted’ a tady, Ze pfibéh Krista a

ostatnich svétcl neni vzdalena bachorka, ale naléhava pfitomnost.

Zelené svétnice a dalsi profanni ndsténna malba v pozdné stfedovékych Cechach
Vykladovy kli¢, ktery jsem do detailu ukézal v pripadé Zirovnice, Ize samoziejmé pouzit i pro celou
fadu dalSich pamatek, které Krasa a dalsi spaijili s konceptem zelenych svétnic. Alespon na nékolika

prikladech se to v nasledujicim textu pokusim stru¢né demonstrovat.

Uz Krésa si véiml tésnych souvislosti maleb na Zirovnici s malbami v Cervené basté na Svihové.st Ty

Ize dle mého jesté vice rozsifit. Literatura dosud vénovala jen malo pozornosti napislim, které se

8 Ukazuje to dominantni prvek vodni brany mezi dvéma véZzemi, pred niz kotvi lodi¢ka, Ten se objevuje na obou vyobrazenich.
Naopak malifi vyobrazili Troju na malbé Paridova soudu bez uZiti této Casti tisku.

59 Kult lasky byl dobfe znam i v pohusitskych Cechach. Kdysi bohaté iluminovany Neubersky rukopis pochazejici z rozmberské
knihovny a nepochybné vznikly pro bohatého objednavatele je toho dalsim jasnym ddkazem, Narodni knihovna v Praze, sign.
V E 39.

8 Archiv Cesky X1, Praha 1892, ¢&. 307, s. 500-501.

81 K Svihovskym malbam naposledy Jan Royt, Svihov, hrad, in: Petr Jindra — Michaela Ottova (edd.), Obrazy krdsy a spasy.
Gotika v jihozapadnich Cechach, Plzen 2013, s. 226—-231. Krasa se dokonce domnival, Ze malby vznikly v jednom dilenském
okruhu, viz Krasa, Nasténna malba (pozn. 16), s. 569. S touto hypotézou vsak nemohu souhlasit. Naopak ukazuje predevsim
odlisnost kresby obli¢eje u dobfe dochovanych Svihovskych zapasnikd od té, kterou nenajdeme u Zirovnickych postav (srov.
pozn. 10). U Svihovskych maleb je navic trochu odliSné pracovano s prostorem (srov. obraz turnaje nebo fragmentarné
dochovanou hostinu s tancem), ktery malif obratné délil do nékolika vyskovych pland. Praveé to, viz napfiklad postava stojici na
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objevuji v okennich $paletach Cervené badty.5 Texty psané humanistickou kapitalou je obtizné
datovat, dosud se spiSe spekulovalo o tom, ze nevznikly ve stejné dobé jako malby, ale az v druhé
poloviné 16. stoleti. Mohou vsak patfit k pdvodni vrstvé maleb — humanisticka kapitala se na prelomu
15. a 16. stoleti uz v Némecku pouZivala a Svihovéti z Ryzmberka napojeni na mnichovsky dvir
wittelsbasskych vévodd mohli tuto dobové moderni formu zvolit. Napisy jsou v kazdém pfipadé
profesionalné provedené a pozoruhodné je, ze se vztahuji k moci ¢asu, pomijivosti lasky, k ¢emuz

pridavaji ironické réeni o moci penéz.

,23dné ldska netrvd vécné, leda by uZitek ji slouZil, Kdokoliv je pravé tak velky, jak velké cini sluzby, "
hlasa prvni ze zachovanych napist.®® Jde o Uryvek z textu ezopské bajky ve zpracovani Waltera

z Anglie, ktera vypravi smutny pribéh zestarlého psa — dokud pes dokazal svému panovi lovit zvéF, byl
jim milovan. Nakonec vSak pes pro stafi selhava, a tak ho jeho pan nemilosrdné zmlati a vyZene.

Uryvek na Svihové podavé horkou stiznost nedtastného psa na nestalost pozemské lasky.

V podobném duchu se nesou i hesla na protéjsi sténé: ,,Nove véci se libi, vsechny zestarlé se stavaji
bezcennymia povzdech ,Cas viddne nad vsim"* Jen o malo se z tohoto souboru vymyka citace

z Petroniova Satirikonu vztahujici se k moci penéz: ,,Kdokoliv ma penize, stastnym si vankem pluje a
stesténu oviada podie své Vijle. Krdtce to feknu.: Co chces, dostanes. Skrze penize ti to vyjde —

pokladnice ma v moci Iova. '®>

Tvrzeni o fatalni moci ¢asu pozoruhodné odpovidaji tomu, co zndme z Zirovnice, a podporuje to i
tésné souvislosti figuralnich scén v obou prostorech. Kromé vyrazné poskozeného Paridova soudu
najdeme na jednotlivych sténach Cervené basty predeviim vyjevy $lechtickych radovanek: dochovaly
se zde dvé vyobrazeni turnaje, téZce poskozené vyobrazeni jakéhosi tance a kone¢né dvojice
zapasnikl. VSechny tyto zabavy se shodou okolnosti objevuji i na mladsi Schoenové ryting, souvislost
Paridova soudu a turnaje zase ukazuje na Zirovnici. At uz jsou navic napisy soudobé s malbami, nebo
jsou o néco malo mladsi, potvrzuiji, ze soubor vyjevl byl v 16. stoleti chapan pravé takto.

V melancholickém duchu coby podobenstvi o pomijivosti svétskych radosti.

schodech a vstupujici do hlavniho vyjevu ze strany, ukazuje orientaci Svihovskych maleb na bavorské uméni a dilo Maira

z Landshutu pfistupné i z dobové grafiky.

62 Vyjimkou je Magdaléna Nespésna Hamsikova, Lucas Cranach a malifstvi v Ceskych zemich (1500-1550), Praha 2016, s. 174
pozn. 79, ktera se napisy zabyvala nezavisle na mné. Nasledujici epigrafické prepisy uvadim, protoZe se od cteni Nespésné
Hamsikové drobné lisi.

83 NULLUS AMOR [DURAT, NISI FRUCTUS SERVET AMOREM] / QUILIBET EST TANTUS MUNERA QIANTA FACIT]. " Poskozena
Cast je doplnéna dle Gualterus Anglicus, 27: 11, Sandro Boldrini (ed.), Uomini e bestie: le favole dell Aesopus latinus, Lecce
1994. Citat prejima i anonymni spis Polythecon (pied rokem 1366), Polythecon, ed. Arpad P. Orban, Turnhout 1990, lib. 2, v.
582.

64 ,OMNIA NOVA PLACENT / CUNCTA IN VE(TE)RATA VILESCUNT", ,OMNIA / TEMPUS HABET". Je mozné, Ze plvodné zde bylo
~OMNIA TEMPUS HABENT, OMNIA TEMPUS HABET've smyslu, ,Vsechny véci maji svij spravny Cas, ale kaZdou véc méa ve své
moci Cas", srov. Ecc. 3:1-9.

85 ,QUISQUIS HABET NUMOS FELICI NAVIGAT AURA / FORTUNA[MQUE] SUO TEMPERAT ARBITRIO / PARVA LOQUOR QUID
VIS NUM(M)IS PREBENTIS / [EJVENIET CLAUSU(M) POSSIDET ARCA IOVEM". Srov. Petronius, Satyrica, LLA 363, cap. 137, par.
9, s. 168 lin. 20 a s. 169, lin. 5. Znéni je trochu odliné od pdvodniho textu Satirikonu, ktery je v této své asti dochovan navic
jen fragmentarng. Citat vak obihal samostatn€, napfiklad uz Jan z Viktringu jej ve své kronice pouZil pro charakteristiku
chovani Pfemysla Otakara II., ale i tato verze rceni je odliSna od té na Svihové, srov. MGH, SS rer. Germ. 36, 1, cap. 12, s. 192,
f. 24.
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S vrtkavosti osudu, postavenou v kontextu maleb pfedevsim jako problém nestalosti lasky mezi
muzem a Zenou, se setkame i o néco pozdéji v Pardubicich. Vyzdobu tzv. Vojtéchova salu provedli

v roce 1532 neznami malifi uzZ pIné v renesancnim duchu a pfitom vychazeli predevsim ze saské
vytvarné tradice a z dila Lucase Cranacha. % Obsahem maleb a jejich poselstvim vSak nejsme nijak
daleko od Svihova nebo Zirovnice. Z velkych vyjevd, které kdysi dominovaly mistnosti, je bohuzel
zachovan jen jeden, z druhého se dochoval pouze maly fragment, takze se jej dosud nepodafrilo urit.
Velky obraz na severni sténé vsak zachycuje pfibéhy ze Samsonova Zivota, jimz dominuje velikosti
akcentovany vyjev Dalily stfihajici Samsonovy vlasy. S centralni scénou pak kontrastuji
miniaturizované scény Samsonovych zazracnych vitézstvi. Poselstvi scény, které se nabizi, a sice ze ze
vSech nepratel, se kterymi se hrdina utkal, jej nakonec porazila Zena, podporuji i dalsi vyjevy

v mistnosti. Pfedevsim obraz vrtkavé Fortuny svébytné zpracovany podle dobové grafiky, ktery je
nejlepsSim vyjadrenim vrtkavosti osudu. To podporuje i fragmentarné dochovany napis pod nohama
nahé Fortuny, ktery ma nejspié byt &ten: ,Kdo véri Stésténé, je blizko zéhuby."” Do konceptu zapada
také dekorace v okenni nice s Adamem a Evou — prvotni hfich byval do souboru scén, v nichz muzi ke
své Skodé podlehli Zenam, zafazovan pomérné ¢asto.%® Jen v Zalostnych fragmentech se dochoval
vyjev v dalsi z okennich Spalet, ktery podle dochovanych zbytk{ predstavoval muze stojiciho pred
rozeklanym stromem a natahujiciho ruku k nahé Zzené. Vyjev umistény do divoké lesni krajiny je
vzhledem k poskozeni tézké jednoznacné interpretovat, velmi pravdépodobné se vSak opét vztahuje
k negativné pojimané, divoké prirozenosti zen, ktera se miize stat muzovou zahubou.® Do celku
vymalby patfila rovnéz heraldicka dekorace vztahuijici se k objednavateli maleb Vojtéchovi

z Pernstejna.

Tato pomérné uzaviena tematika se vsak objevuje jiz v fadé pripadl starsich zelenych svétnic. V
rytitském sale na Blatné pochazejicim nékdy ze Sedesatych nebo sedmdesatych let 15. stoleti
najdeme podobnou polaritu jako na Zirovnici.”® Na jedné sténé se tu objevuje rozsahly vyjev turnaje,
na dalSi zase lovu. Turnaji je vSak podfazeny vyjev Dalily stfihajici Samsonovy vlasy, naopak ve
vyobrazeni lovu najdeme nahou Zenu, ktera lukem mifi na rytife v brnéni. V podobném postoji,
tentokrat s mensim lukem, je o kus dal vyobrazena i dalSi Zena oblecena v bohatych Satech. Oba

muzi, rytit v brnéni ohrozovany nahou amazonkou i Slechtic, jen bezbranné rozhazuiji ruce. Na tomto

% Vladimir Hruby, Pozdni gotika a rana renesance v Pardubicich v letech 1491—1548, Pardubice 2003, s. 54—67. 5

67 ,[QJUI FORTUNE FI/[DIJT PROPE IN/[TEJRITU(M) EST”. Pfi rekonstrukci napisu vychazim z rozvedeni druhé ¢asti podle Zd
8:13, ¢emuz odpovida naznacena zkratka a umoznuje to zbyvajici prostor na malbé odpovidajici ztracenym pismendm. Doplnéni
tvaru slovesa v prvni Casti véty je jen na zakladé uvazeni vSech moznosti, které pfipadaji v Gvahu, tj. sloves zacinajicich na ,fi".
Jiny vyskyt citatu bohuZel neznam.

8 Smith (pozn. 17), s. 138-139 a 193.

% Nabizi se, Ze jde o pfibéh o Aktaionovi, viz pozn. 71. Ale nedokazi jednoznaéné potvrdit, zda se Zena opravdu koupe, jak je
pravdépodobné podle modrych fragment( kolem jejiho téla. Patrné je, Ze ma kolem krku zlaty fetéz a pres levou ruku
pfehozenu zelenou latku.

70 K malbam Karel Petran, Goticka nasténna malba na zémku Blatna, s. 51-58, in: Sbornik k 750. vyrodi Blatne, Blatna 1985.
Krasa zapracoval zminku o malbach pfedevsim do studie Nasténna malba, in: Jaromir Homolka — Josef Krasa — Vaclav Mencl et
al., Pozdné gotické uméni' v Cechdch, Praha 1978, s. 256314, cit. s. 279-280. Zde uz si vSima toho, Ze ikonografie se vztahuje
k ,Frau Minne a jeji vsemocné viadé". Naopak odmitnout je nutné prispévek Jakuba Vitovského, Pozdné gotické nasténné
malby. Pét lidskych vék( v zamku Blatna, Zpravy pamdtkové péce LXI, 2001, ¢. 4, s. 89-107. Vitovsky pro sva tvrzeni
predevsim nepfinasi jakakoliv srovnani se zahrani¢nimi pamatkami, napfiklad grafikou, kde je téma péti lidskych vékd skuteéné
pfitomno, ovSem v zasadné odlisné podobé nez na Blatné. V podobném duchu téZ idem, Stfedovekeé ,Zelené svétnice", Cour
d'honneur / hrady, zémky, paldace IV, 2008, s. 60—63.
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omezeném prostoru neni mozné podrobné rozebrat komplexni vyzdobu blatenského rytifského salu a
pustit se do Uvah, zda zde mlZeme najit ohlas v Italii dobfe znamého ptibéhu o Aktaionovi, podle
stfedovékych verzi pribéhu opravnéné potrestaného za chti¢, anebo jde o ohlas relativné vzacného
vyobrazeni nahé Frau Minne, které zname z némeckého prostredi.”! Je vsak ocividné, Ze i v rytitském
sale na Blatné hral zasadni roli koncept moci Zen a sily télesné lasky, ktera prevraci pravidla

patriarchalni spolecnosti a ovlada nejen turnaj, ale i lov.

Motiv moci Zeny nad muZzem a pomijivosti lasky se vSak v nasich koncinach objevil patrné jiz davno
pred vyzdobou blatenského rytifského salu. Nedavno jsem v tomto smyslu upozornil na dosud
neznamy vyjev v nasténnych malbach na tvrzi Divice, které pochazi nejspis z prvniho desetileti 15.
stoleti.”? V jasné navaznosti na bibli Vaclava 1V. je zde vymalovan mlady muz uzamknuty do pranyfe
ve tvaru minuskulniho pismena ,a", k némuz ptichazi Zena. Jde proto nejspis o vlastnika tvrze Vaclava
z Divic fe¢eného Skrofa a jeho manzelku Annu Bérovou, kterou si vzal v roce 1404. Z hlediska tématu
moci Zen neni divicky vyjev ve své dobé osamocen. Ukazat Ize predevsim na fragmenty nasténnych
maleb z domu, ktery se stal souCasti komplexu ¢eskokrumlovského klastera minoritd a klarisek.”?

Vyobrazuji Zenu stojici snad na jakémsi voziku, jejz tahnou do chomoutt zaprazeni mladici.”

Jesté drive, v dobé pred polovinou 14. stoleti, vznikly malby ve slezském Siedlecziné na Gzemi
Javorského knizectvi, které se tehdy teprve mélo stat soucasti Ceského soustati. UZ zde je traktovana
myslenka pomijivost lasky. V zjevné nedokonceném obrazovém cyklu, jehoz tézistém mél byt pribéh
hrdiny Lancelota, se objevuji kromé velkého vyobrazeni svatého Krystofa i dvé dvojice milencd, Zivych
a pod nimi i mrtvych, ktefi podle ¢astecné dochovanych némeckych napisd méli predstavovat jakousi

moralitu ve smyslu memento mori.”

Kromé Zirovnice, Blatné, Divic, Ceského Krumlova vysvétiuje koncept i naptiklad neobvyklé vyobrazeni
turnaje na Novém Hradé v Jimliné z osmdesatych nebo devadesatych let 15. stoleti.”® Turnaj je zde
redukovan do podoby dvou zapasicich rytifd, jejich panosd, oble¢enych do obvyklych Saskovskych
Ubord, a Zeny. Ta vSak neni vyobrazena na tribuné jako jinde, ale pfimo v Grovni zapasicich rytitQ,

hned za jejich prekfizenymi drevci. Obvykla myslenka blahovosti milostného usilovani tak na Novém

7t Malbam na Blatné se hodlam vénovat v samostatné. K smyslu Aktaionova pfibéhu v Italii viz Watson (pozn. 40), s. 98-99,
pribéh byl chapan jako moralistni odsouzeni chtiCe s odlvodnénim, Ze Aktaio

n se pry chtél nahé Diany nasilné zmocnit. Bohyné je chapana jako symbol cudnosti Cili zakladni ctnosti poZadované od
manzelek. Tato verze vychazi pfitom patrné jiz z Hyginova vykladu, ibidem, s. 99. K nahé Frau Minne mitici lukem na milence
dva ptiklady: Heinrich Kohlhausen, Die Minne in der deutschen Kunst des Mittelalters, Zeitschrift des Deutschen Vereins fiir
Kunstwissenschaft IX, 1942, s. 145-172, cit. s. 157, obr. 10-11.

72 Jan Dienstbier, Nasténné malby ve tvrzi v Divicich, in: Jan Klipa — Michaela Ottova (edd.), Bez hranic. Uméni v Krusnohori
mezi got/kou a renesanci, Praha 2015, s. 384.

73 Malbu zmifiuje Petr Pavelec, Stfedovéké nasténné malby v aredlu kldstera minoritll a klarisek v Ceském Krumlové, in: Daniela
Rywikova (ed.), Kidster minoritdi a kiarisek v Ceském Krumlové, Uméni, zboZnost architektura, Cesky Krumlov 2015, s. 201—
211, cit. s. 201, ale motiv spravné neidentifikuje a popisuje zavadéjicim zplsobem.

74 Témto a daI§|'m pamatkam, které spojuji vrstvu z doby pielomu 14. a 15. stoletim se skupinou tradi¢né pfifazovanou

k zelenym svétnicim, se budu vénovat v samostatném piispévku ,Od Bible Vaclava IV. k zelenym svétnicim®, ve sborniku
vydaném k 30. vyroci smrti Josefa Krasy.

7> Jacek Witkowski, Szlachetna a wielce Zatosna opowiesc o Panu Lancelocie z Jeziora, Wroctaw 2001, s. 70-71.

76 Veronika Horova, Nasténné malby na Novém hradé u Jimlina, Casopis Spolecnosti pratel staroZitnost/ (v tlsku), dékuji autorce
za zap{jceni dosud nevydaného prispévku. K malbam jinak kratce jen Jan Dienstbier, Nasténné malby v pfizemi Nového hradu
v Jimling, in: Klipa—Ottova (pozn. 72), s. 389. Datace, kterou jsem zde navrhoval (tj. sedmdesata léta 15. stoleti), se mi na
zakladé novéjsich poznatkl zda ponékud predcasna. Malby navazuji na vrstvu grafiky reprezentovanou Israelem van Meckenem,
jejiz Sifeni pfece jen spada aZz do osmdesatych devadesatych let, nebo dokonce prvniho desetileti 16. stoleti.
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Hradé snad ziskala novy rozmér, vyobrazeni vSak zaroven znovu potvrzuje, Ze turnaje byvaly

spojovany se soutézenim o zZeny.

Souvislost Slechtickych radovanek s konceptem minne Ize najit nejen v pfipadé slozitych komplexd, ale
tfeba i ve vymalbach, které tvofi jen jedna scéna, jako je tomu v pfipadé Gablerova domu v Chebu,
kde celou sténu mistnosti v patfe pokryva vétsi lovecka scéna.”” Je pozoruhodna tim, Ze v ni zase
najdeme dva milence jedouci na jednom koni. Je tak pravdépodobné, ze i zde méla zdanlivé zanrova
scéna alegoricky vyznam ve vztahu k minne, podobné jako v malbach na hradé Lohr nad Mohanem,

na Zirovnici nebo na riznych némeckych tapiseriich.

Profanni nasténné malby a pamatky uméleckého femesla mezi Italii a Némeckem
VySe popsany princip fazeni profannich motivl samoziejmé najdeme v Cetnych pamatkach
zahranicnich. Se spojenim motivu moci Zen s loveckymi vyjevy se setkame v Italii jiz v druhé poloviné
14. stoleti. Napfiklad malby v Palazzo Galganetti v toskanském Colle di Val d’Elsa propojuji heraldickou
reprezentaci a vyjevy jako Aristoteles a Phyllis, loveckou scénu, pfibéh o Saladinovi a zpodobeni
svatby.”® V severni Italii, konkrétné v Piemontu na hradu Issogne, se nachazeji paralelné vyobrazeni
ParidGv soud a lovecké scény, jimZ vSak nechybi moralné-teologicky smysl.” Hrad ziskal v roce 1487
jako porucnik svych nezletilych pfibuznych prevor Georges de Challant-Varey a postupné jej az do své
smrti v roce 1509 proménoval na pohodIné reprezentativni sidlo s rozsahlou vyzdobou. Ta odkazovala
mimo jiné i na zahradu lasky. K tomu neslouzily jen dekorace nasténnymi malbami uvnitf, ale i
zahrady a dvir s Zeleznou ka$nou v podobé granatovniku v exteriéru. Ustfednim prvkem dekorace
salu v prvnim patfe se stal Pariddv soud obklopeny malovanymi krajinami komponovanymi coby
prihledy z iluzivni architektury. Fyzicky vyhled z oken hradu tak dopliiuji imaginarni krajiny

s loveckymi vyjevy. Nemélo vSak jit jen o prosté optické iluze. V jedné ze scén kromé lovu na jeleny
vidime na kopci tfi prazdné kfize a i mésto v pozadi s centralni kruhovou budovou pfipomina dobova
vyobrazeni Jeruzaléma. Bezstarostnost pomijivych loveckych radovanek, predstavenych ve snovém
duchu (coz posiluji i zcela imaginarni prvky jako sklenéné sloupy zasazené do iluzivni architektury), je

zde postavena do protikladu k véénym nebeskym radostem, podobné jako je tomu pozdéji u Sachse.®

Mostem mezi italskym a severoevropskym uménim bylo ve stfedovéku Tyrolsko, v jehoZ odlehlych
Udolich se dodnes zachovala cela fada Slechtickych sidel bohaté zdobenych nasténnymi malbami.
Zirovnici nejpodobnéjsi vyzdoba se nachazi patrné na hradé Pietra (Breitenstein) v Callianu leZicim na
samém okraji némecky mluvici oblasti. V malované sini zvané Sala del Giudizio se kromé heraldické

vyzdoby objevuji zdanlivé nesouvisejici vyjevy Salamounova soudu, Paridova soudu, Aristotela

77 Jan Royt, Nasténné malby v Gablerové domé Cp. 507 v Chebu, 1490-1500, in: Umén/ gotiky na Chebsku. Gotické umeni na
uzemi historického Chebska a sbirka gotického socharstvi Galerie vytvarného umeni'v Chebu (vyst. kat.), Cheb 2009, s. 82-83.
78 Daniela Zachmann, Wandmalerei in Wohnhéusern toskanischer Stadte im 14. Jahrhundert. Zwischen elitdren
Selbstverstdndnis und kommunalen Wertersystemen, Miinchen 2016, s. 147-153.

7% Noemi Gabrielli, Rapresentazioni sacre e profane nel Castello di Issogne e la pittura nella Valle dAosta alla fine del ‘400,
Torino 1959. — Andreina Griseri, Affreschi nel Castello di Issogne, Roma s. d. (asi 1974).

80 Srov. konec Sachsovy basné: ,Darumb, o mensch, wend dich zu Got / Von diesen zergencklich frsdischen / Wolltisten auf zu
den himlischen, / Da ewig freud dir bli und wachs! / Wiinscht dir von Niirnberg Hans Sachs."
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osedlaného Phyllis a velké vyobrazeni lovu, pod nimz je ve vyklenku Gdajné zobrazena Zertovna scéna,
kdy straka uci muze cvrlikat. Absurdni scéné s muzem sedicim v ptadi kleci pfihlizi zena se dvéma
kockami coby ilustrace jiného, tehdy oblibeného ptislovi: ,Je to zld kocka, kterd zpredu liZe samet a
zezadu skrabe vinu. '® KoCi¢i proradnost a nevypoc itatelnost je tak v Callianu spojena s vlastnosti zen,
podobné jako v devize na kropifi, pokryvce turnajového koné, zachyceného v turnajové knize Marxe
Walthera.®? Okrajové scény, Saska hrajiciho na dudy a muze tanciciho s medvédem, mizogynni
interpretaci obou soud@ (jednou jsou Zeny prekondny v moudrosti Salamounem, podruhé se Paris

stava obéti zenské Salby) jasné podtrhuiji.

Spojeni mizogynnich motiv{ a lovu najdeme v Tyrolsku i ve vymalbé hradu Moos v udoli Eppan.

V jedné z mistnosti najdeme hned nékolik rfiznych loveckych scén (lov na jelena, na kamziky i divoka
prasata) stejné jako vyobrazeni zahrady lasky. Vymalbu vSak doplfiuje i nékolik scén, které ukazuji
odvracenou stranu milostné idyly: z dobové grafiky prevzaty motiv Frau Minne jedouci na oslu, ktera
svazuje nestastné milence previecené za Sasky spolu s opicemi, valku kocek a mysi coby typicky vyjev
zZanru prevraceného svéta a konecné podivny strom, na némz rostou penisy.83 Obscénni obraz zjevné
slouzil ke kritice chtice zen — na Moosu se o jeden z plod{ divoce perou dvé nahé Zeny, zatimco jina
se naopak snazi nasbirat si ztoporenych pyjl cely pytel... Stejny strom se objevuje i v malbach z hradu
Lichtenberg pozdéji transferovanych do innsbruckého Ferdinandea. Lichtenbersky strom s penisy,
namalovany jiz kolem roku 1400, doprovézelo vyobrazeni turnaje, lovu, kolo Stéstény s tréinici Pani

Minne a scény ze zvifecich bajek.?

Hned nékolik pfikladd vymalby kombinujicich koncept moci Zen s dalSimi scénami se nachazi

v sousednim Rakousku. Vymalba Hoferhausu ve Styrském Bad Aussee kombinovala rozsahlé
vyobrazeni lovu se scénami Dalily stfihajici Samsona v kontrastu k dalSimu vyobrazeni Samsona, jak
holyma rukama trha Iva ve dvi.®> V nedalekém Bad Radkersburgu zase obraz lovu a zahrady lasky
doplnuje vyjev smrti Pyrama a Thisbe, dalsi z oblibenych stfedovékych pfibéhd o zhoubné moci
milostné touhy — Pyramos se domniva, ze Thisbe roztrhal lev, a zabije se. Thisbe se poté probodne

Pyramovym mecem.86

Tytéz ikonografické principy se samoziejmé neobjevuji pouze u nasténnych maleb, ale na celé skale

dalSich artefaktd, z nichz nékteré jsem kratce zminil v Gvodu. Nejde pfitom jen o vyskyt jednotlivych

81 Harald Wolter von dem Knesebeck, ,Hlsére" and the , Topography of Contrasts" in 15th Century Mural Paintings from Tyrol
and Trentino, in: Luis Urbano Afonso — Vitor Serrao (edd.), Out of the Stream: Studies in Medieval and Renaissance Mural
Painting, Newcastle 2007, s. 22-41.

82 Huber (pozn. 48), s. 36. Na kropifi je bila kocka s napisem ,Das ist ein bdsse katz, die ain vornen leckt und hinden kratzt". Na
klenotu prilby nese rytif preslici coby symbolické znazornéni typicky Zenské prace. Ke srovnavani proradnosti Zen a kocCek téz F.
Matthews-Grieco, Satyrs and sausages: erotic strategies and the print market in Cinquecento Italy, in: Eadem, Erotic Cultures of
Renaissance Italy, Farnham 2007, s. 19-60 cit. 34. Zde i pozdéji doloZené pfislovi, Ze Zenaty muz je jako ptak v kleci.

83 Helmut Stampfer, Moos. Ein Eppaner Adelsitz mit spétgotischen Malereien, Regensburg 2016, s. 16—23. — Harald Wolter-von
dem Knesebeck, Zahm ud wild: Thematische Spannungsverhaltnisse und ihre (topografische) Organisation. Die Wandmalereien
des Jagdzimmers von Schloss Moos in Eppan, in: Eckart Conrad Lutz — Johanna Thali — René Wetzel (edd.), Literatur und
Wandmalerei II. Konventionalitdt und Konversation, Tiibingen 2005, s. 479-519.

84 Waltraud Kofler Engl, Die gotischen Wandmalereien der Burg Lichtenberg. Eine ritterlich hofische Bidlerwelt, in: Rittertum in
Tirol. Runkelsteiner Schriften zur Kulturgeschichte, Band 1, Bozen 2008, s. 85-106.

8 Flga Lanc, Die mittelalterlichen Wandmalereien in der Steiermark. Corpus der mittelalterlichen Wandmalereien Osterreichs 11,
Wien 2002, s. 15-17.

8 Tbidem, s. 21-29.
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motivl — setkame se i s pozoruhodné provazanymi soubory, které se ve sloZitosti daji sméle srovnat
s témi, které nachazime na nasténnych malbach. U nékterych vytvarnych forem, napriklad u
kachlovych kamen nebo tapisérii, je vSak dnes Casto obtizné ikonografii rekonstruovat, protoze celek
tvorilo vice oddélitelnych ¢asti.®” Nejlepsi je proto asi situace u nejriiznéjsich malovanych a
vyfezavanych truhel a skfinék, at’ uz jde o némecké minnekdstchen, italské forzieri, nebo exkluzivni
francouzské a porynské vyrobky ze slonoviny. O francouzskych slonovinovych scénach jsem se uz
zminil vySe, vyjevy vztahujici se ke kritice moci Zen jsou na nich kombinovany se scénami z rytifskych
romant a vyobrazenimi turnajd nebo lov{.88 Podobné jsou vsak i ikonografické principy némeckych
skrinék. Prikladem budiz exemplar dnes uchovavany v Basileji, na jehoz vicku je vyrezan par u
studanky, na bocnicich pak Zena, kterd muzovo srdce zpracovava kladivem na kovadling, zena
obsluhuijici past na ptacky, jiz muze 1aka k sobé, a konecné tradicni christologické symboly pelikdna a
fénixe, které zde nabyvaji v souvislosti s ostatni tematikou nové vyznamy.® Komplexni systémy
vyzdoby nesou vsak i nékteré italské forzerini, krabicky na drobnosti, které se v Italii davaly zenam

vrv

pred svatbou. Prikladem mize byt za valky ztracena skfifika ze Schlossmuseum v Berliné. Velky vyjev
na vicku ukazujici muze odevzdavajiciho své srdce Zené zde doplnuji medailony na boku s erbem
majitele a dravymi zvifaty, lvem a lovicimi psy, ktefi se vrhaji na kofist.*® Ztracena krabicka tak znovu
demonstruje pevné spojeni, které mezi kurtoaznimi scénami lasky a nasilnymi scénami lovu na konci
stredovéku existovalo. V tomto médiu vSak najdeme i jina spojeni, podobna tém, ktera jsem se pokusil
ukézat na Zirovnici. Jednim z oblibenych motivil na forzieribyvala i scéna nestastného Paridova soudu

Casto dale rozvinuta zpodobnénim Trdjské valky nebo podavajici i udalosti, které k soudu vedly.®!

Nejkomplexnéjsimi priklady slozité profanni ikonografie vSak asi byly nékteré malované stolky.
Prednim prikladem je tzv. Holbein-Tisch, prace basilejského malite Hanse Herbsta z roku 1515.%?
Okolo aliancnich erbd uprostied stolu se soustred’uje rozsahly program: rozbité predméty spojované

s zertovné-moralistni postavou pana Nevim (takto ve staroceské verzi, ném. doslova Nikdo —
Niemand; principem je kritika pokrytcl, ktefi ve smyslu slovni hficky — ,,Kdo to udélal?" ,Nevim,"
svaluji svou vinu na imaginarni postavu), prepadeni potulného kramare opickami, lov na jeleny, turnaj,
rybolov, a nakonec lov na ptaky, kde mezi tlovky uvizly v siti i Zeny. Vazba mezi minne a pomijivymi
svétskymi radovankami, kterou jsem konstatoval na Zirovnici, dostava na tzv. Holbeinové stole
Zertovnou formu, pfesto je moralistni apel odvijejici se od Ustrednich motivd pfepadeného kramare,
jehoz opicky obiraji o zbytecné cetky, a vyjevu pana Nevim, kterého doprovazi podobné velky soubor

N

rozbitych pfedmétd, za jejichZ zni¢eni nebo Spatné uzivani idajné pry mize.

8 Tak napfiklad nemame z Cech navzdory stovkam nélezdi reliéfnich kachll zachované ani jediné stredovéké kachlové téleso.
8 Obecné Richard H. Randall, Jr., Popular Romances Carved in Ivory, in: Peter Barnet (ed.), Images in Ivory. Precious Objects
of the Gothic Age, Detroit 1997, s. 63-79, jednotlivé priklady ibidem, s. 242-248.

8 Wurst (pozn. 18), s. 218-222.

% Viz Randolph (pozn. 18), s. 118-131, kde autor sleduje i obecny kontext této ikonografie.

1 Jacqueline Marie Musacchio, Art Marriage and Family in the Florentine Renaissance Palace, New Haven 2008, s. 145-145.

%2 Lucas Withrich, Der sogennante ,Holbein-Tisch". Geschichte und Inhalt der bemalten Tischplatte des Balser Malers Hans
Herbst von 1515, Ziirich 1990.
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Zavér

Oznaceni ,zelena svétnice" se ve svétle vyse receného skutecné jevi jako ponékud zavadéjici. Na
jedné strané se zda neprokazatelné a priori spojovat termin zelena svétnice znamy z pramend

s konkrétnim programem vyzdoby toho typu, jaky najdeme i na Zirovnici. Na strané druhé se ukazuje,
Ze i programova jednota, které si vSimli Josef Krasa, Vratislav Nejedly a dalsi, neni jen zaleZitosti
nasténnych maleb, ale celého Sirokého spektra nejriiznéjsich vizualnich artefaktl, které byvaji obvykle

shrnovany pod vsezahrnujici pojem uméleckého femesla.

Ve vybéru a fazeni jednotlivych scén Ize vsak Krasovi, Nejedlému a dalsim dat za pravdu a doplnit
jejich pozorovani. Motivy ilustrujici moc Zen byvaly univerzalné spojovany se zdanlivé zanrovymi
vyobrazenimi lovu, turnaje ¢i rybolovu, které tim ziskavaly rozmér alegorii. Spojujici ideou pfitom byla
vSemocnost a vrtkavost lasky. Profanni, pozdné stfedovéka ikonografie tak navzdory podstatné
omezenéjSimu dochovani nepostrada podobnou slozitost, na niz jsme zvykli v sakralnim prostredi. I

v ramci profanni tematiky Ize konstatovat pevné gramatické vazby, podobné tém, které svazovaly
napriklad starozakonni a novozakonni scény nebo zivot Krista se Zivotem svétcd. Vyobrazeni Samsona
a Dalily ¢i pribéh Juditin tak byvaji v profannich prostorech stejné samoziejmé spojeny s obrazem
turnaje, lovu nebo nerovného paru. Smyslem téchto obrazll zjevné bylo upeviovat moralni regulativy
pozdné stfedovéké spolecnosti, vyzdvihovat cudnost oproti vrtkavé vasnivé lasce, varovat pred silou
milostného citu i pred pomijivosti vSech pozemskych radovanek. Na rozdil od sakralniho uméni vsak
nebylo cilem divaka vydésit a privést na cestu okamzitého pokani, ale zprostfedkovat mu moralitu

exkluzivni, tu vice melancholickou, tu zase vice Zzertovnou formou.

Stredovéké profanni uméni vykazuje pozoruhodnou rozsifenost a zaroven Casovou stalost. S prvnimi
vyobrazenimi tohoto typu se mlizeme setkat v zapadni Evropé uz na pfelomu 12. a 13. stoleti, coz
demonstruji drobné slonovinové predméty pochazejici predevsim z Francie, i kdyz v jakychkoliv
Gvahach o genezi tohoto druhu vizualni kultury hraje roli viibec moznost dochovani.®* Postupem Casu
vsak mnozstvi dochovanych pamatek tohoto druhu pfibyva, takze v 15. a 16. stoleti mdZzeme

v evropském méfitku pracovat s pomérné rozsahlym souborem nejrliznéjSich artefaktd. Zaroven je
mozné pres jista mistni specifika konstatovat rozsifeni viceméné jednotné tematiky objevujici se po
celé Evropé, od Itdlie pres Némecko az po severni Polsko a Uhry.** V Sifeni oblibenych ikonografickych
témat pritom zjevné nehrala roli ani specifickd konfesijni situace, ktera v Cechéch nastala po
husitskych valkach. Podobnou profanni vymalbu si objednavali jak utrakvisté, jako pani z Podébrad a

pani z Vrchovidt, tak i katolici, jako pani z Rozmitalu nebo Svihovéti z Ryzmberka. Bohati méstané

%3 Poukazat Ize napriklad na zbytky skfifiky se scénami Samsonovy historie, dnes ulozené v Louvru; Danielle Gaborit-Chopin,
Ivoires médiévaux Ve-X\# siécle, Paris 2003, s. 239, nebo na emailem zdobenou skfifiku z konce 12. stoleti patrné pochazejici z
prostredi akvitanského dvora, kterd je dnes uloZena ve sbirkach British Museum; John Cherry, Medieval Decorative Art, London
1991, s. 55-56.

% Existuje samozfejmé jisty rozdil mezi italskou ikonografii, ktera akcentovala fadu antickych pribéhd, které zdejsi aristokracie
pfirozené znala, a ikonografii v severni Evropé, kde hraji vétsi roli pfibéhy biblické.
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prirozené porizovali podobné naméty jako Slechtici, chebsky Gablerv diim s loveckou scénou nebo

zahrada lasky zpodobena v prazském domé U zlaté hrusky jsou toho dobrym dikazem.%

Ceské uméleckohistorické badani zlistavalo k tomuto fenoménu dosud bohuzel relativné slepé. Po
prikopnickych studiich Josefa Krasy, ktery se uz v popisu blatenského rytifského salu problematiky
minne dotkl, se nasledujici prace spokojily vesmés s konstatovanim nepochybného reprezentacniho
Ucelu zobrazenych vyjevi. Zacaly tak byt opakovany floskule o ,reprezentativnim akcentu",
Latributech Zivotniho stylu aristokracie" a ,,Juxusnim charakteru" maleb, které vsak jejich skutecny
vyznam, moralni i hravé poselstvi, spiSe zatemnuji, nez osvétluji.?® Stejné tak nevysvétliuji, proc byl
pro dekoraci vybiran spiSe omezeny soubor vyjevli a opomenuty vesmés zlstaly dalSi moznosti, tfeba
scény bitev, dobfe odpovidajici pisemné tradici oblibenych kronik i rytifskych roman@. Snad je proto
nacase obratit se od zplost'ujici politické instrumentalizace a hledat takovy popis stfedovékého umeéni,
ktery by dokazal akceptovat jeho jinakost. Jinakost danou odliSnou zkusenosti stfedoveékého clovéka
se véemi vasnémi spoutanymi systémem pevnych moralnich pravidel, v nichz navzdory rozdildm, pfeci

jen poznavame sami sebe.”

% Zuzana VSeteCkova — Dalibor Prix, Nové odkryté nast&nné malby v domé ¢p. 458/1 U zlaté lilie na Starém Mé&sté v Praze,
Uméni'Ll, 2003, s. 510-517. Ze podle ikonografie skute¢né jde o tzv. zahradu lasky ve smyslu némeckych vzord, planuji ukazat
podrobnéji (srov. pozn. 74).

% Jiti Kuthan, Kralovské dilo za Jifiho z Podébrad a dynastie Jagelloncd, Praha 2010, s. 388 a s. 293.

* Studie vznikla za podpory grantu COST CZ 208109 Nové interpretacni komunity: kontexty nabozenské promény v pozdné

stfedovékych a rané novovekych Ceskych zemich. Za cenné pripominky a doporuceni, které znacné vylepsily rukopis, dékuiji
Malcolmu Jonesovi, Janu Klipovi a Daniele Rywikové.
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