BARON SPAUN NENI JEN NEJAKY PRVNI LEPST
PRACE LEOPOLDA BAUERA PRO MAJITELE FIRMY JOHANN LOTZ WITWE*

Jindrich Vybiral — Vysoka skola uméleckopridmyslova v Praze

Badatelé studujici socialni, ekonomické a politické podminky ,videfiské moderny" shromazdili znacné
mnozstvi empirickych dikazl o tom, jak povazlivé Uzky byl okruh jejich podporovatell. Britsky
germanista Edward Timms na toto téma s nadsazkou poznamenal, Ze viderfiska moderna nebyla ve
Vidni nikdy doma, a jako jeji charakteristickou kvalitu vyzdvihl formu ,vnitfniho mecenatu", tedy
zavislost na podporovatelich zevnitf avantgardy.! Je mozna sporné, zda tento fenomén Ize nahlizet
jako specificky viderisky. Podle Pierra Bourdieua jde o priivodni jev emancipacniho procesu, ktery
v 19, stoleti postupné probéhl v poli kulturni produkce: Moderni umélci se osvobozuji od méstanské
poptavky a své publikum nalézaji predevsim mezi podobné smyslejicimi tvirci. Jedna z hlavnich funkci
umélecké spole¢nosti podle n&j spodiva pravé v tom, ,Ze je sama sobé viastnim trhem".? Jestlize viak
v Patizi spoleCenskou zakladnu avantgardniho umeéni pfedstavovala literarni a umélecka bohéma, ve
Vidni takova skupina vybavena symbolickym kapitadlem neexistovala. Rakousti moderni umélci proto
své necetné mecenase nalézali v Zidovské spolecnosti, mezi kritiky a sbérateli nebo ve specifické
vrstvé ,milovnikd uméni®, usazenych spiSe v provincii nezli v samém centru monarchie. Klasickym
prikladem takového ,vnitiniho mecenatu" je spoluprace sklarského podnikatele Maxe von Spaun s
mladym architektem, zakem Otto Wagnera a ¢lenem Videnské secese, Leopoldem Bauerem.

Max von Spaun se stal aktérem d&jin uméni poté, co prevzal vedeni sklafskych podnikd
v zapadocCeské osadé Klastersky Mlyn. Susanna Gerstnerova, vdova po zakladateli firemni slavy, se
k tomuto kroku rozhodla poté, co roku 1877 zemrel jeji nejstarsi syn a vyhlédnuty nastupce Johann
L6tz junior. Vnuku Maxovi nejdfive 13. 7. 1879 udélila prokuru a 24. 9. téhoz roku mu cely podnik
postoupila.> Pod jeho vedenim firma Johann Lotz Witwe zahy ziskala dominantni postaveni mezi
sklafskymi podniky nejen v Cechéch, ale i ve st¥edni Evropé. Spolené s feditelem Eduardem
Prochaskou, kterého angazoval v roce 1880, zaved! vyrobu novych druhll barevnych sklovin a
narocnych hutnicky provedenych dekord. Firmu proslavilo zejména pouzivani duhuijicich iristi, nejprve
napodobuijici technologické postupy Louise Tiffanyho a pozdéji Uspésné konkurujici jeho vyrobk@m.
Navrhy pro Spaunovu sklarnu vytvareli vyznamni moderni umélci, k nimz vedle Leopolda Bauera patfili
Josef Hoffmann, Franz Hofstatter, Marie Kirschnerova, Koloman Moser, Jutta Sika a dalsi. Ekonomicky
vzestup firmy doklada uz prop(ijceni titulu , k. k. privilegierte Glasfabrik* s pravem uzivani cisafského
orla ve znaku a na peceti roku 1883, zatimco vnéjsim doprovodem uméleckych Uspéchl byla ocenéni
firmy na mezinarodnich vystavach. Kromé Cestnych diplomd a medaili to byly Grand prix z vystav v
Pafizi v letech 1889 a 1900, St. Louis 1904 a v Milané 1906.*

O osobé majitele firmy je znamo az prekvapivé malo. Narodil se v méstecku Urfahr v tésné
blizkosti Lince 15. 2. 1856. Jeho rodici byli Carolina, rozena Loetzova (1836—1899), a Max rytif Spaun
(1827-1897), plivodné notar v Ennsu a St. Polten, poslanec hornorakouského zemského a od roku

1878 Fisského snému. Budouci podnikatel navstévoval realku, kratky Cas pry z podnétu babicky
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Susanne studoval v Mnichové strojirenstvi, v letech 1874—1877 slouzil jako ddstojnik u délostfelectva a
kratce byl zaméstnan v lesni spravé knizete Schwarzenberga.® V jeho sp&sném vedeni umélecké
manufaktury se pak spojilo zdédéné nadani pro podnikani, tak i zajem o uméni. Spaunové ovsem
nepatfili k nové Slechté, vzeslé z podnikatelské burZoazie. Do rytitského stavu byl povySen uz syndikus
dolnorakouskych stavli Franz Anton Spaun, a to 13. 3. 1721 cisafem Karlem VI. Titul svobodnych
pand ziskali roku 1859. Jeho prvnim drzitelem byl Joseph von Spaun (1788-1865), dvorni rada a
feditel rakouské statni loterie, znamy rovnéz jako podporovatel Franze Schuberta. Jeho bratr Anton
(1790-1849) byl vyznamny literarni historik a narodopisec. Vétsi proslulosti vSak dosahl Josefliv syn
Hermann (1833-1919), ktery byl admiral a v letech 1898-1904 nacelnik rakousko-uherského
namornictva. Neni bez vyznamu, ze jeho manzelka Emma (1862—1904) byla netefi Ludwiga
Lobmeyera, nejvétsiho rakouského obchodnika se sklem.® ProtoZe jejich manZelstvi bylo bezdétné,
povolil cisaf v listopadu 1902 preneseni titulu svobodného pana na admiralova synovce, tovarnika

z Klasterského Mlyna.’

Obchodni a kulturni aktivity Maxe Spauna byly rozprostfeny mezi Sumavskym mésteckem a
centrem monarchie. Byl ¢lenem plzeriské obchodni komory a rliznych komisi rakouského ministerstva
obchodu, patfil mezi vyznamné podporovatele Rakouského muzea uzitého uméni. Za zasluhy o
sklaiské podnikani byl odménén udélenim Radu Zelezné koruny 3. tfidy, Rytifskym fadem Frantigka
Josefa a titulem komeréni rada.® Podnik vedl aZ do 18. 11. 1908, kdy jej i se véemi nemovitostmi
predal svému starSimu synovi Maximilidnu Robertovi (nar. 1883), jehoz kratce predtim s velkou
pompou ve Vidni oZenil. K odchodu z podnikani jej zfejmé vedl Spatny zdravotni stav, nebot’ zemfrel jiz
necely rok poté, 31. 7. 1909. Jeho nastupce spravoval firmu s mnohem mensi obchodni zdatnosti,
takZe jiz v dubnu 1911 na ni byl uvalen konkurs. K zachrané podniku bylo tfeba vice nez dvouletého
Usili Feditele podniku Prochasky a manzelky Maxe Spauna Augustiny.’

Spoluprace Leopolda Bauera se Spaunovou huti se datovala od roku 1902, kdy architekt navrhoval
¢ajovnu pro uméleckou vystavu Duisseldorfu, jejiz stény nechal oblozit kachliky z irizujiciho
kobaltového skla. Podle nadsenych dobovych svédectvi pry toto neobvyklé FeSeni vyzyvalo ,, znélym
hlasem k mocnému poZitku optimistické pritomnosti.** Kdyz v nasledujicim roce Bauer vytvofil interiér
s podobné obloZenou sténou a sklenénymi sloupy pfimo na Spaunovu objednavku, stal se tento
prostor jednou z hlavnich atrakci zimni vystavy Rakouského muzea. ,,Je to nepochybné objekt, kterého
si véimne i ten nejnéhodnéjsi navstévnik," shledavala se dobova publicistika.!! Spaunovy dlaZdice a
sloupky pouzil architekt také v interiéru ¢itarny, vyrobené renomovanou truhlarskou firmou Sandora
Jaraye a s Uspé&chem vystavené na svétové vystavé v St. Louis.*? Mezi tim, idajné v roce 1903, stravil
ve Spaunové podniku né&kolik tydn(, b&hem nichZ podle jeho navrh{l vzniklo asi padesat vaz.™ Dalsi
vetsSi soubor jim navrZenych sklenénych objektl byl v Klasterském Mlyné vytvoren v roce 1906 a
Bauer jej predved| na podzimni vystavé Videriské secese. Vlivny kritik Neue Freie Presse Adalbert
Franz Seligmann ocenil tehdy ,,pékné prace ve skle ze Spaunovy tovérny podle navrhd Leopolda
Bauera" a autorovi pfiznal zésluhu, ,Ze Ize zdroveri byt moderni a zachovévat mird".** Z dalsi zpravy
zverejnéné v témze listu mdZzeme usuzovat, Ze expozice prinesla i zadouci komeréni spéch.™ Na

mezinarodni vystavé v Milanu téhoz roku byla kolekce Spaunova skla predstavena v ,Cekarné" a
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dalSich interiérech, které Bauer navrhl pro firmu Gebriider Thonet. D3 se predpokladat, ze
sebevédomy architekt vystavil predevéim sva dila a Ze pravé za né sklafska firma ziskala Grand prix.'®

Historik Jan Mergl i dalsi specialisté déli Bauerem navrzené sklo do dvou skupin. Zatimco prvni
tvori barevné vrstvené sklo typl Melania a Titania, druhou, vétsi a patrné i vyznamnéjsi, predstavuje
kristalové sklo kombinované s hutnim dekorem nebo optickou reliéfni strukturou. Na takto vyrobenych
véazach byla barva pouZita jen jako akcent na okrajich, jakoby k jasnéjsi artikulaci tvaru.'” Obzvlasté
osobity byl Bauerdv princip kombinovani jednotlivych vaz a nadob, z nichZ podobné jako ze stavebnich
blok& mohly byt sestavovany sloZit&jsi tvarové variace. Tyto vazy architekt v roce 1907 publikoval
v Casopise Dekorative Kunst. Publicista Karl Kuzmany tehdy ve svém komentafi ocenil pfirozeny
zplsob zachazeni s kvétinami, odlisny od bombastickych aranzma historismu.*®

Pri pozornéjsim zkoumani tohoto skla nelze prehlédnout, Ze pfi jeho navrhovani Bauer uplatnil
tytéz principy formalnich reSeni jako ve svych architektonickych projektech z té doby. Napadné je
predevsim uprednostriovani stereometrickych tvar(, takze i jim navrzené barevné vazy se svou
pevnou tektonickou stavbou lisily od ,,zborcenych", amorfnich forem vytvorenych jinymi autory.
Dekoraci pfipadla sekundarni Gloha — méla potrhnout struktivni logiku formy. Bauer ji aplikoval na sklo
podobnym zplsobem, jako ji Otto Wagner a jeho Zaci pouZivali k ,idealizovani® forem, patficich
plvodné do vSedniho svéta techniky: Architekt ¢i designér mél dekorovat konstrukci, a nikoliv
konstruovat dekoraci. Analogie mezi architekturou a sklem Ize spatfovat rovnéz v tom, jak Bauer i
v navrzich vaz uplatnoval princip stfedové soumérnosti, jak uprednostiioval haptické kvality reliéfné
strukturovaného, ba drsného povrchu pred optickymi efekty barevnych a hladkych ploch.

Soucinnost mladého architekta se sklafskym podnikatelem probihala ovsem jesté v dalsi, paralelni
roviné. Spaun Bauerovi jiz v roce 1902 svéfil projekt prestavby svého obytného domu v Klasterském
Mlyné. MiZeme dokonce usuzovat, Ze tato zakazka stala na samém pocatku jejich pracovnich vztahd.
Ukolem byl plvodné povéfen ndm jinak nezndmy architekt ¢i stavitel Riicker, jeho? bizarné
neohrabana variace na mddni jugendstilové téma vSak ambiciézniho Spauna nemohla uspokojit.
Zakazku chtél pak pravdépodobné svéfit Kolomanu Moserovi, avsak nakonec se rozhodl pro Bauera.
Podle jeho projektu bylo ke stavajicimu panskému domu, ktery pfimo pfiléhal k hutni hale, pristavéno
jednoposchod'ové kfidlo na nepravidelném plidorysu. Na né se na severni strané napojovala tfi nizsi
kfidla hospodarské budovy, obemykajici vnitini dvir.'® Z Bauerovy korespondence i Spaunovych Gétd
je zfejmé, Ze hruba stavba probéhla z velké &asti v roce 1903, ale do novych mistnosti se baron s
rodinou st&hoval a7 v letnich mésicich roku 1905.% Interiér, kterym se podnikatel prezentoval na
videnské vystavé v roce 1903, se po dokonceni domu ve zjednodusené podobé stal soucasti jeho
vybaveni — jak si to Spaun planoval uz od samého pocatku.

Vila v Klasterském Mlyné byla v poradi tfetim obytnym domem, ktery Bauer realizoval v kratkém
obdobi na zacatku nového stoleti. S Reissigovou vilou v Brné, Kurzovou v Krnové, jakoz i o néco
pozdéji navrzenym domem Rudolfa Kralika ve Vimperku ji spojuje zfetelna rodinna podobnost.
Hlavnim spole¢nym jmenovatelem vSech CtyF staveb je organicky vyvinuty, funkcionalné artikulovany
tvar, ktery predstavuje okazalé popreni tradi¢niho typu kubicky uzaviené a soumérné komponované

renesancni vily. Vychodiskem vSech ¢ty navrhill byla ideologie anglického domu, podle niz jsou vécné
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architektonické formy vyrazem zdravého a nenuceného zivotniho stylu. Neprehlédnutelné odliSnosti
kazdého z uvedenych dél pak mlizeme vedle mistnich danosti vysvétlit naplfiovanim jednoho ze
zakladnich pozadavkd reformy bydleni, spojované s prikladem anglického domu: k jedine¢nému feseni
dojde moderni architekt jediné naplnénim individualnich potfeb klienta. ,,Aby vysel z abstrakce a
vagniho zaniceni, potrebuje protitlak bystre formulujiciho a jasné pozadujiciho objednavatele," popsal
silovy diagram v dusi tviirce Franz Servaes, autor pojednani o venkovskych domech mladého
Bauera.”

Vyznamny sklarsky podnikatel se tomuto kritikovi zdal pfimo idealnim spoluhra¢em moderniho
architekta. ,,Baron Spaun neni jen néjaky prvni lepsi," prohlasoval Servaes, jeho tovarna ,, je svého
druhu prvni, ne-li jedind v rakouskych zemich."** Skute¢nost ovsem mohla byt ponékud sloZit&jsi.
Sumavsky podnikatel neby! takovy intelektudl a ctitel uméni jako predchozi Bauerovi klienti. Jak
vyplyva z jeho dopisd, miloval spiSe lov na tetfevy, horské tlry a karetni partie. Bezmala détskou
radost mu zplsobilo, kdyZ od své rodiny obdrzel sané. Evidentni bylo jeho silné rakouské vlastenectvi
a zaliba v marcialnich formach, jejimz vyrazem bylo angazma ve spolku veteran{ i vojenska vychova
obou jeho syn. Spaundv vztah k uméni se zda spiSe pragmaticky — podnikal na tomto poli a jeho
cilem byl zisk. Bauerovy navrhy posuzoval z praktického hlediska, nikterak se neostychal kritizovat
chyby v dispozicich a nebyl naklonén plytvani prostredky. Architekta v dopisech Casto vybizel, aby své
plany , trochu domyslel* a z moznych teseni , propracoval to nejlevnéist.> S podobnou razanci do
navrh{ zasahovala i baronka Augustine, jiz Spaun daval volnou ruku pfi zafizovani domu. Avsak prave
ve spolupraci s timto zdanlivé nekomplikovanym, ,pfirodnim" klientem se Bauerovi podafilo vytvorit
mnohem modernéjsi koncepci obytného prostoru nez v predchozich domech.

Spaunovo obydli mélo podobné jako predchozi Bauerem projektované vily ,anglickou™ halu, ktera
zde spojovala nové obytné kfidlo se starsi stavebni substanci. Nedostala vSak podobu dvoupodlazni
dvorany, z niz jsou pristupné spoleCenské mistnosti pfizemi i loznice v patfe. Architekt ji navrhl
Usporné pouze jako ptizemni a schodisté z ni vyclenil do samostatného prostoru, byt’ oddéleného jen
sklenénou prepazkou. Hala tim ziskala relativni uzavienost a domackost, pfimérenou funkci moderniho
obyvaciho pokoje. Druhou prostorovou dominantu vily tvofila loznice, situovana do jihozapadniho
traktu pfizemi. Bylo krajné nezvyklé, aby ryze soukromé mistnosti zaujimaly v rodinnych domech takto
vysadni postaveni. Neméné napadné bylo pfipojeni alkovny, oddélené od prostoru pro spani jen
zavésem a skryvajici kromé toaletniho stolku také zachod. Na severni strané pak pfiléhaly k loznici
Satna, pomérné velka koupelna a dalsi dva zachody. Je pravdépodobné, Ze toto FeSeni uprednosthujici
pohodli a hygienu pred pozadavky spolecenské reprezentace Bauer zvolil hlavné s ohledem na
Spaunovu nemoc. Jidelna byla pravdépodobné umisténa ve starsi budové v sousedstvi haly a v jeji
tésné blizkosti v hospodaiském traktu se nalézala také moderné vybavena kuchyné. Tradi¢ni pansky
pokoj a salon — tedy prostory, jez slovy J. A. Luxe ,,nemame obvykle kvili sobé, nybrZ kvdli druhym",
véak v domé zcela chybély.?* Patro zaujimaly jen loZnice baronovych dcer Ilse a Gertrude, jakoZ i
pokoj urceny asi pro pobyt jeho synti. Knihovna byla taktéZ v rozporu se zvyklostmi umisténa do
podkrovi. Dim mél ocividné slouzit nikoliv predvadéni spoleCenského statusu, ale v prvé fadeé bydleni,

jak to vyZadovali dobovi reformatofi.



Jednotlivé objemy pristavby byly podobné jako v Reissigové vile slozeny tak, ze nevytvarely
jednolity kubus, nybrz dvé rozevirena, vzajemné kolma kfidla. Mezi né architekt pfilepil zaobleny rizalit
s alkovnou a krytou verandou, zatimco k celni fronté pfipojil balkdn na masivnich sloupech. Plochy
fasad byly provedeny v drsné omitce bez jakéhokoliv ornamentu. Stity silné pre¢nivajici polovalbové
stfechy a vlys pod hlavni fimsou vSak Bauer roz¢lenil plastickou parafrazi hrazdéného zdiva a do
jednotlivych poli vloZil ramy z trojuhelnych sklenénych desticek. Parapet balkonu vyzdobil vypuklymi
sklenénymi ovaly, banaté sloupy pokryl barevnymi keramickymi kachli a pod balkon mezi dvojici dveri
umistil sklenénou mozaiku Richarda Teschnera. Exteriér domu tak vyznacuje svérazna predstava
kompozicniho fadu bez symetrie a rafinované napéti mezi tendenci k odfikani a vypjatou zdobnosti.
Servaes v jeho formach nalezl ,,umérenost a presnost*, ale zaroven poznamenal, ze ,,pfi vsi’
opravdovosti citime také fantazii, citime radost z barvy a onen instinktivni odpor pravého umélce proti
véemu, co se nazyvé kazdodennost'.*® Kritik@v poukaz na vyluénost tohoto feseni, ,nevéednost®
zvolenych forem, nebyl jen rétorickou ozdobou jeho textu. Bauer se v projektu Spaunovy vily skutecné
dokazal vyhnout rliznym klisé, jez pfinesla proména britskych reformnich impuls@ v dekorativni modu.
Misto otfepanych variaci na motivy lidové Ci pololidové architektury se snazil vytvofit novotvary, které
by pres svou modernost neplsobily prepjate, nybrZz jakoby povédomé a samoziejmé. DllezZitou, byt’
dvojznacnou roli pfitom sehral i genius loci venkovského mista. Formy baronova domu do svého
prirodniho prostiedi zapadaji svou hmotnosti, ba jistou rustikalitou, ktera stavbu obrazné ,pouta
k zemi". Svou vytfibenou dekorativnosti vSak soucasné s krajinnym ramcem kontrastuji a vystupuiji
z ného jako cizokrajny klenot.

Co dobova kritika ocefiovala na Spaunove vile nejvice, byly obytné kvality jejich interiérd. ,Jak
proti takovym vykondm obstoji hloupé tradovana bajka o neobyvatelnosti a bizarerii ,secesionistickych'
obytnych prostorid!," rozhorloval se ve zmindném ¢&lanku Servaes.?® Chvala byla uréena architektovi,
méla vSak byt adresovana spiSe panu domu, ktery mu poskytl tuto pfilezitost. Jestlize totiz Bauerovi
predchozi dva klienti si od néj nechali zafidit pouze nékolik mistnosti svych obydli, v jinych ohledech
tak Setrny Spaun jej nijak neomezoval a s vyjimkou jediného pokoje si podle jeho navrh{ nechal
zhotovit nabytek do vSech novych mistnosti své vily. MobiliaF, ktery vyrobila videriska firma J. W.
Miiller, se v mnoha ohledech podobal interiérovému vybaveni pfedchozich Bauerovych staveb. Jeho
odhmotnéné kubické objemy patfily konstruktivné-geometrickému formovému repertoaru rané
videniské moderny. V nékterych mistnostech se zabudovanymi skfinémi nebo dfevénym oblozZenim
také dominoval zamér pojmout nabytek a stény jako nedilnou jednotu. Zaroven vsak nelze pominout
jemné rozdily, jez ukazovaly proménu Bauerova uvaZzovani. Hranatost ustupuje mékkosti,
mackintoshovsky kfehka elegance bytelnosti, asketicka bélost barevnym a bohaté dekorovanym
povrchim. Mizet zaCina dokonce dfive tak dlleZita asymetrie a v kontrastu vaci neformainé
rozvrzenym kusdm nabytku se nové uplatriuji prostorové dominanty umisténé v ose soumérnosti — krb
v hale a manzelské I8zko v loznici. Soucasnici vysvétlovali tento posun oZivenim ztracené tradice
rakouského biedermeieru, jehoz piiklad vedl moderni umélce k tomu, Ze zbavili své interiéry
secesionistickych vystfednosti a zmékdili jejich vyraz. Biedermeierovskou Utulnost nalézali dobovi

pozorovatelé pravem i uvnitf vily v Klasterském Mlyné
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Avsak navzdory svému , kouzlu blaZené domdackost ¥’ pravé tyto interiéry prozrazuji, Ze touha po
soukromi a komfortu nebyla jedinym a mozna ani hlavnim imperativem, kterého byl Bauer pfi
navrhovani Spaunova domu poslusny. Nejpatrnéjsi to bylo v hale: krb vyzdobeny figuralnim reliéfem
podle navrhu Friedricha Koniga byl obloZen sklenénymi kachliky a na jeho fimse, na stolcich a
polickach byly malebné rozmistény dalsi vyrobky z baronovy huti. Méné napadné, ale presto
neprehlédnutelné byly jeho produkty pfitomny i v ryze soukromych prostorach domé — jako vazy,
sklenéné nadoby, a zejména Ucelna, avsak extravagantni svitidla. Tyto predméty neslouzily jen
praktickému uzitku. Byly to symbolické objekty, vyslanci svéta komerce a prace, reprezentujici
majitelovu profesi a demonstrujici prosperitu jeho firmy. Ve sféfe domaciho Zivota plnily stejnou funkci
jako sklenéné tvarovky v exteriéru domu — jejich hlavni funkci byla reklama. Tento zamér samozrejmé
rozpoznal uz historik uméni Eduard Leisching, kdyZ referoval o zimni vystavé v Rakouském muzeu
roku 1903, kde Spaun Bauerem navrzeny interiér poprvé predved|: , Jako obytny prostor je tento
interiér jisté nemozny, ale tim také nechce byt. Jinak je tomu, kdyZ si fekneme, Ze se jednd o predsiri
vily skiarského prdmysinika, ktery chce svym navstévnikdm predvést vsechny uméleckée kousky
skidrské techniky, které je s to vytvorit kromé nesporné vysoce cenénych nddob."*® Podobné jej tehdy
vnimal Servaes, ktery vystavu posuzoval v dennim tisku.

Vyména nazord, v niz jeden kritik Bauerdv vykon hodnotil se zdrzenlivou skepsi a druhy v ném
nalézal ,, tolik ryziho uméleckého vzletd",* tak vyznacovala vyznamnou proménu, k niz v Rakousku
kolem roku 1900 dochazelo v poli umélecké produkce. Zatimco konzervativnéjsi Leisching povazoval
dekorativni hodnoty interiéru za nepfimérené a potlaceni praktické Ucelnosti za diskvalifikujici, Servaes
zvolenou strategii vnimal jako legitimni a vysledek se snazil pomérovat ryze estetickymi kritérii.
~KaZdopadné je to prostor, ve kterém chceme snit a v némz se bezdéky citime slavnostné
povzneseni," pronesl na obhajobu dila, které budilo vSeobecnou pozornost, ale i nelibost videriského
publika.*® Z jeho pohledu mé&l vykon designéra principialné stejna prava jako dila ,vysokého" uméni.
Proména statusu discipliny zarover implikovala i nové postaveni tvlrcd v hierarchii prestize
uméleckého pole. Objekty uméleckého femesla prestavaly byt vidény pouze jako ,vyrobky", spojované
spise s provadéjici firmou neZli osobou navrhare.' I kdyz v
odbornych debatach se tento nazor ve stfedni Evropé prosazoval jiz v osmdesatych letech 19. stoleti,
referaty o prehlidkach uméleckého femesla ve Vidni i katalogy mezinarodnich vystav jesté na pocatku
stoleti podavaly svédectvi o subalternim postaveni designérli. Ke zméné této praxe bylo tfeba
~skandald", jaké tehdy ve Vidni obstaraval Adolf Loos nebo v mirn&jsi podobé v angazma barona
Spauna i Leopold Bauer.*? Ze sou¢asné probihala i vasniva diskuse o uZitkové hodnoté moderniho
designu a obyvatelnosti modernich interiérd, jiz reflektuji Servaesovy Uvahy z roku 1907 stejné jako
jemna proména Bauerova pojeti interiérového designu, je jiZ jina otazka.

Jak o obyvatelnosti Bauerem navrzenych interiérl smysleli jejich obyvatelé, Ize vyvodit
z neprimych indicii. Architekt se t&sil pfizni Spaunovy rodiny i po dokonceni domu. V Cervenci 1909
navrhl jesté drevény zahradni domek, ktery baron a jeho chot’ chtéli vénovat své mladsi dcefi Ilse.
Spaun ale kratce nato zemrel, a tak videniskému architektovi pfipadl posledni Ukol pro jeho

poSumavské mecenase — navrh rodinné hrobky. Zvolil pro ni prostou formu t¥i archivolt mezi Zulovymi
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pilifi, jez zavrSovaly kamenné koule. Pred stfednim obloukem méla spocinout nahrobni deska
oznafena jménem zemielého.** S baronovymi d&dici udrzoval Bauer obchodni styky jest& na pocatku
tficatych let, ale vécny ton jejich vzajemné korespondence svéddéil o tom, ze heroicka doba tésné

spoluprace architekt(l s podniky uméleckého priimyslu jiz definitivné skongila.>*

Poznamky

* Studie vznikla jako soucast projektu 408/05/0789, Leopold Bauer (1872—1938), podporovaného
Grantovou agenturou CR. Autor dékuje za spolupraci Lence Sykorové (Statni okresni archiv Klatovy),

Vladimiru Horpeniakovi (Muzeum Sumavy Kadperské Hory) a Markusi Kristanovi (Albertina Wien).
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