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Triinici madona z Dijonu

Nové nalezeny obraz z dilny Mistra vysebrodského oltare

KdyZz v roce 1965 uvadél FrantiSek Matous svij ¢lanek, v némz odborné verejnosti poprvé
predstavil nové objevenou desticku s triinici Madonou ze soukromé sbirky v Hradci Kralové, vyjadril
svij udiv nad tim, kolik vyznamnych pamatek Ceského stiedovékého uméni bylo nalezeno ve dvou
desetiletich, které jeho text délily od konce druhé svétové valky. Uvodni odstavec uzavrel timto
konstatovanim: ,Zkusenost tedy ukazuje, Ze na tomto zdanlivé vycerpaném poli nelze vyloucit ndlezy
a objevy dalsi, i kdyZ ne v progresivné stoupajicim poctu.' Nasledujici desetileti dala tomuto jeho
proroctvi za pravdu, a to v obou jeho &astech. Ze ani dnes nelze i tak d@kladné probadany fond,
jakym je Ceska deskova malba 14. stoleti, povazovat za definitivné uzavieny, o tom svédci aktualni
nalez obrazu s namétem Trdnici madony.? Deska se objevila v prostiedi parizského uméleckého trhu
na konci roku 2018.3 Jeji historicky plvod je neznamy, podle sdéleni posledniho majitele Udajné
pochazi z tradi¢niho rodinného majetku. V domacnosti rodiny usedlé pobliz Dijonu je obraz doloZitelny
fotografii asi z padesatych let 20. stoleti.* Obraz predstavuje trlnici Pannu Marii s ditétem JeziSem na
kliné. Marie sedi v lehkém kontrapostu s nepatrné vyvySenym levym kolenem a jeji nosna prava noha
se nenapadné uplatiiuje viditelnou Spickou strevice. Hlavu lehce sklani vpravo k JeZiskovi a jeji oblicej
je zachycen z tFictvrtecniho profilu. Dité sedi na matciné pravém boku. Ta je pravici podpira a
pridrzuje. JezisSek ma pravou nohu skréenou Sikmo pod sebe, levou rukou se chape za prsty levé nohy,
koleno pritahuje k trupu a nohu vyvraci tak, aby bylo vidét celé chodidlo zpredu. Dité lehce zaklani
hlavu, natadi ji vlevo a vzhlizi vzhiiru k matce, ktera jeho pohled opétuje. Vzajemnou interakci posiluje
jak gesto JezisSkovy pravice drzici pevné matcin palec, tak levice matcina, kterou se ditéte jemné
dotyka a ukazuje nar prstem.

Marie je luxusné oSacena. Modry spodni Sat se zlatymi puncovanymi lemy ma prepasan sotva

viditelnym zlatym opaskem. Svrchni plast’ se zelenym licem a rudou podsivkou je rozevieny, spojeny

! FrantiSek Matous, Madona kralovéhradecka, in: Jaroslav PeSina (ed.), Sbornik k sedmdesatingm Jana Kvéta, Praha 1965, s.
107.

2 Za upozornéni na tento nalez patfi mdj dik Olze Pujmanové-Stretti, diky jejimZ neocenitelnym kontaktdm jsem mohl desku
opakované studovat v Praze i v Pafizi. Mdj dik patfi rovnéz Marianne Lonjonové a Stéphanu Pintovi z Cabinet Turquin, ktefi mi
vySe zminéné studium umoznili a poskytli mi i fotografickou dokumentaci k dilu. Velikym dikem jsem pak zavézédn Adamu
Pokornému za jeho erudované pfipominky a podnéty vznasené pfimo nad dilem i za prlibézné konzultace béhem pfipravy textu.
3 Umélecky obchod Cabinet Turquin nabidl desku k prodeji na své podzimni aukci konané v Hétel des Ventes de Dijon Vrégille-
Bizouard dne 30. listopadu 2019. Jako auk¢ni polozka byla v zafi 2019 malba zvefejnéna v propagacnich materialech k aukci,

v aukénim katalogu a v aukénim véstniku La Gazette Druot 2019, €. 32, s. 20-23.

4 Za tyto informace vdé¢im Ustnimu sdéleni Stéphana Pinty ze dne 31. ¢ervence 2019.



na hrudi ozdobnym zlatym pasem (jehoz spony jsou zakryty cipy rousky). Mariiny zlaté zvinéné kadere
z Vétsi Casti kryje bila rouska s ozdobnym lemem, ta ve dvou kaskadach spada na ramena a pres hrud’
az na Uroven jeji pokréené levice. Rousku pridrzuje na hlavé vyrazna zlacend koruna, zdobena
puncovanim a plvodné barevnou imitaci drahych kamend. Z obroucky vyrdstaji tfi mohutnéjsi vybézky
v podobé rozvitych akantovych listli, mezi nimiz jsou dva mensi trojlisty oddélené bobulemi. Svatozar
Panny Marie ma rafinovanou formu blankytné modrého disku, ktery je obklopen svétlejsSim kruhem,

v némz bila v horni ¢asti plynule prechazi do modré ve spodni partii. JeziSek je odén do jednoduché
narizovélé kosilky se Zlutym rubem a pouze decentné zdobenym lemem Sirokého vystfihu. Svatozar
ditéte je zlata, kfizova, jeji formy jsou vymezeny prostymi bodovymi puncy a jeji plocha je zdobena
jednoduchou trasirovanou (rytou) rozvilinou.

Trlin ma jednoduchy tvar kvadru s okrajem zdobenym puncovanim. Boky tréinu maji podobu
arkady vynasené subtilnim modrym sloupkem s Cervenou patkou a kalichovou hlavici. Perspektivné
pojata spodni Cast arkady s dostiedné ubihajicim soklem tektonicky nekoresponduje s plochou ¢asti
horni, tato disonance je zvlasté Citelna ze snahy po prostorovém zobrazeni oblouku arkady. Za
postavami je spustén drahocenny zavés, ktery prepadava pres sedadlo trlinu, kryje jeho predni stranu
a rozklada se pti zemi coby podnoz Mariinych nohou. Zelena vnéjsi strana zavésu opakuje ton Mariina
plaste, zatimco vnitfni strana je Cervend, zdobena zlatym rozvilinovym vzorem, tvorenym pétilistymi
rozetami, rozlicnymi tvary listovi a jednoduse nazna¢enymi hrozny. Svrchni lem zavésu zdobi zlaceny
pas s hvézdickovymi a prostymi puncy, k némuz jsou nasity tfasné stridavé rlizové, zelené a modré
barvy.

Pozadi je v souasném stavu tvoreno druhotnym tmavé indigovym az ¢ernym natérem, na
némz jsou nalepeny plvodné snad zluté, dnes celkem zhnédlé papirové hvézdicky Ci jejich fragmenty,
primarné tvorici asi hvézdnou svatozar kolem Mariiny postavy.

Z nelogického rozpéti zavésu v prazdném prostoru, jakoz i z etnych drobnych defektl pozadi,
pod nimiz prosvita malba, a kone¢né z dochovanych prihledd v arkadach trlinu je zfejmé, ze pod
novéjsim natérem pozadi se skryva plvodni architektonicka konstrukce Mariina tréinu. Tuto domnénku
pIné potvrzuji rentgenové i infraCervené fotografie, z nichz Ize — s patfi¢nou opatrnosti — soudit i na
vzezreni této architektury: triin tvori hmotna architektonicka edikula, jejiz postranni kfidla maji ve
spodni etazi podobu zaklenuté prostory vynasené vysokymi stihlymi sloupky. Od horni etaze je
oddéluje vlevo (z pohledu divaka) vysazena korunni fimsa, vpravo fimsa zdobena oblouckovym
vlysem. Horni etaz kidel tvofi vlevo kaplicova nastavba vynasena subtilnimi sloupky s prihledem do
klenby, vpravo je vysoké obdéIné okno chranéné vysazenou proviékanou mfizi. Horni ¢ast tréinu tvofila
zfrejmé arkada ve formé trpaslici galerie Ci vlysu s vpadlymi poli. Na rentgenové fotografii je z tohoto
prvku viditelna pouze dochovana spodni partie. Zadni strana architektury triinu je perspektivné
prohloubena a patrné uzaviena pllkruhovou apsidou. Z obou snimk{ Ize soudit, Ze architektura triinu
neni zabydlena andély, Ivy ani jinymi v Gvahu pfipadajicimi bytostmi.

Struktura malby na zadni strané desky, v niz prevladaji hnédé a zelené tony, imituje mramor

¢i polodrahokam.



Z technologického hlediska jde o malbu na drevéné podloZce o rozmérech 25,8 x 20,2 x 1,1
cm, ktera je tvorena dvéma sklizenymi prkénky patrné z mékkého dreva. Deska byla po vSech
stranach druhotné ofiznuta, relativné nejméné (nebo dokonce vlibec) pfi spodnim okraji. Nedochoval
se tedy ram ani zadné jiné doklady nékdejsi funkce ¢i adjustace, napiiklad stopy po pantech ¢i jiné
montazi.

Desticka je po obou stranach kryta Inénym platnem a opatfena vrstvou kfidy. Co se tyce
pouzitych pigment, pofizena fotografie ve faleSné barevnosti prozrazuje vysoce pravdépodobnou
pritomnost nakladného ultramarinu (spodni Sat a svatozar).> Pfipravna podkresba je ryta, podrobné a
presné vymezuje jak zakladni obrysy, tak vnitini linie odévd i partie uvnitf inkarnatu (oci, nos s obo¢im
a rty). Ryta kresba architektury trlinu je ¢astené konstruovana za pouziti pravitka.

Malba na predni strané obrazu je — odhlédnuto od nevhodné tmavé premalby pozadi — v
dobrém stavu, v podstaté bez retusi (vyjma dvé drobna mista na Mariiné hrudi) a bez stop dfivejsiho
restauratorského zasahu. Jedinou vyjimkou je ztmavlé misto v Madoniné svatozafi, které bylo
pravdépodobné v minulosti poskozeno a pfi Upravé pozadi do dnesniho stavu byla taz barva (ziejmé
tedy plivodné modra) uZita i na ,,opravu" tohoto poskozeni (obdobné byly ,vylepseny" také dnes
ztmavlé drahokamy v nimbu JeZiSkove). Drobné defekty Ize zaznamenat v partii horniho lemu zavésu
(odpadla malba, odhalené platno), v tvari Jeziskové (poskrabani vyspravené lakem zfejmé ¢asem
ztmavlym) a Cerstvy vryp a drobny defekt v malbé pfi spodnim lemu zavésu pod Mariinou pravou
nohou. Na zakladé rentgenové a infracervené fotografie Ize predpokladat, Ze je do znacné miry
dochovana i naroné malovana architektura trlinu pod premalbou pozadi.

Méné uspokoijivy je stav zadni strany, na niz se podél sklizeni prken projevuje vyrazna
vertikalni prasklina, plisobici zdvih a odpadavani barevné vrstvy (které Ize pozorovat i na dalSich
mistech zadni strany). Podle barvy odhaleného platna neni tento defekt priliS stary. Naopak stary je
stézi vysvétlitelny obdélny vyfez zhruba uprostied plochy, kde byla — nepochybné zamérné — odejmuta
vrstva malby i s podkladovym platnem a bylo obnaZeno drevo podlozky. O blize nespecifikovatelné
druhotné adjustaci desky svédci hrebicky (Ci diry po nich), zjistitelné ve spodnich rozich a zhruba
uprostied svislych okrajl desticky. Jeden z hrebickl se pohledové uplatiiuje i na predni strang, v partii
prbhledu pravou arkadou trlinu. V horni ¢asti zadni strany obrazu se nachazi dnes témér neznatelna
sekundarni ,signatura® tuzkou: ,,Gimabue".

Formalni rysy malby — kdnon postav, decentné se projevuijici télesné jadro, oblicejovy typ
s Sikmyma ocima, rovnym nosem, klenutym obocim a drobnymi Usty, zkadefené meandry zlatych
vlasl, tvar rukou a prstd, olivovy tén inkarnatu, draperie ¢lenéna subtilnimi elegantnimi zahyby, jejichz
tenké hrbety jsou zvyraznény nasazenym svétlem, bohata linie lemd, které tvofi rafinované klicky ci
vyrazné cipové zavesy, pravidelné kaskady rousky, napéti mezi zdafile konstruovanymi perspektivnimi
detaily a tektonicky nelogickym sestavenim architektonického celku a jasny kolorit nelomenych barev

— to vSe nepochybné vrazuje dilo do fondu ¢eské deskové malby poloviny 14. stoleti, konkrétné pak

5 Autorem fotografie je Adam Pokorny, jemuz vdécim rovnéZ za obecnéjsi interpretaci vysledkd, k nimz se doslo touto
neinvazivni prlizkumovou metodou.



pfimo do oeuvre dilny Mistra vySebrodského oltare. Tuto atribuci Ize podpofrit i fadou detailnich
srovnani.

PredevsSim je to sama Stihla postava trlnici Panny Marie s vysoko nasazenym pasem, lehce
natoCena vpravo, kterou vidime na deskach se Zvéstovanim a Klanénim TFi kral& — shodny je systém i
formy draperie, tvar rousky a v pfipadé desky s Klanénim krald i posez ditéte, motiv uchopeni matcina
palce Ci tvar koruny. Zlaty dekor zavésu na francouzské desce je obdobny zdobeni Kristova praporce
na Zmrtvychvstani ¢i na polStaFi na scéné Narozeni Krista (v obou pripadech ovsem v morfologicky
narocnéjsim provedeni). Také tvary puncd pouzitych na malbé s Trlinici madonou Ize na
VySebrodském oltafi najit. Tyka se to puncu ve formé hvézdicky slozené s péti radialné slozenych
klink{, ktery nalezneme na lemu zavésu a okraji trlinu dijonské desticky, zaroven pak v nimbech t¥i
Marii na desce s Ukfizovanim, ve svatozafich obou Zen vpravo pod kfizem na desce s Oplakavanim
Krista ¢i v Kristové svatozafi na Zmrtvychvstani. Pfipadnou otazku shodného puncovaciho nastroje
bude vSak mozno zodpovédét az po presném zaméreni a porovnani obou vzord.

Na zakladé potizenych rentgenovych a infracervenych fotografii se Ize odvazit i srovnani
nékterych vyraznéjsSich architektonickych detaill: zakladni rozvrh pravouhlé edikuly s postrannimi
kridly tvori pozadi vyjevu Seslani Ducha svatého, trpaslici galerie Ci arkada korunuijici stavbu se
objevuje opét na Seslani Ducha svatého ¢i na triinu na Zvéstovani Panné Marii, kde je na podesté
pouzit i oblouckovy vlys, vysokeé stihlé sloupky s hlavicemi vynaseji baldachyn tréinu na desce Klanéni
Tri kralQ. PFi vSech uvedenych paralelach je tfeba mit na paméti, ze VySebrodsky oltar byl oproti
dijonské Madonce zakazkou nesrovnatelné nakladnéjsi a jeho provedeni je tak ve vSech aspektech
narocnéjsi a luxusnéjsi.

Naopak na srovnatelnou rovinu co do narocnosti a velikosti uméleckého Ukolu se dostavame
v pripadé komparaci motivi z dijonské Trlnici madony s dilenskymi pracemi ateliéru Mistra
vySebrodského oltare, zejména s Madonou fimskou a Diptychem z Karlsruhe, které jsou — nejpozdé;ji
po publikovani monografie Jaroslava PeSiny ¢ — diky kvalité a formalnim znaktm, vedle VySebrodského
oltare a Madony z Vevefi, razeny k samotnému jadru praci vzeslych ze sledované dilny.

S Madonou fimskou poji dijonské dilo zejména obliceje postav — jejich naklon, dhel, z néhoz
jsou zachyceny, i jejich zakladni stavebni prvky. Nejlépe to Ize demonstrovat na shodném vedeni ryté
podkresby: stejna linie obrysu Jeziskovy tvare od vlastl po Celist, shodny oblouk levého obodi,
prechazejici v jednoduse naznaceny nos, shodné dvéma liniemi presné predkreslené pravé ucho i
obdobné naznacené lokny vlasl. TotéZ Ize povédét i o tvarich obou matek: opét shodna linie obrysu
od Cela po bradu, stejné jednou spojitou linkou pfipravené pravé oboci a nos, kratky obloucek levého
obodi a strohé linky vyznacujici nasazeni Ust. I dalsi detaily stavi tyto dvé malby do tésné blizkosti, at’
je to shodny zplsob krumplovani rousky, nebo motiv zlatym paskem spojeného rozevieného plaste.
V pfipadé Diptychu z Karlsruhe Ize vedle obecnych tésnych shod obli¢ejového typu a draperie
(zejména rousek) zddraznit do detailu shodné tvary koruny (na diptychu je vyvedena Cernou linkou,

nikoli puncem), ikonografické motivy uchopeni matcina palce, poukazovani vyrazné odsazenym

6 Jaroslav Pesina, Mistr Vysebrodského cyklu, Praha 1987, druhé vydani, s. 62-76.



ukazovakem, anatomicky komplikované vytoceni Jeziskova chodidla (k némuz se vratime nize), jakoz i
uziti trasirovaného rozvilinového vzoru ve zlatém pozadi obou desek.

Vysledky porovnani Trlinici madony z Dijonu s posledné uvedenymi dvéma dily jasné ukazuiji
na misto nové objevené malby v produkci dilny Mistra vySebrodského oltare.” Lze ji, stejné jako
Madonu fimskou a Diptych z Karlsruhe, zaradit do tésné blizkosti dilenského jadra a pripsat ji umélci,
ktery v nasledujicim desetileti s nejvétSim porozuménim rozvijel vytvarné principy nejkvalitnéjSich
desek Vysebrodského oltare. Ani dobou vzniku nemdze byt dijonska malba od vySe zmitiovanych dél
prilis vzdalena — Ize ji tedy datovat priblizné do poloviny padesatych let 14. stoleti.®
Jak bylo jiz naznaceno, k Madoné fimské a Diptychu z Karlsruhe nevaze dijonskou Trlinici madonu
pouze fada formalnich a motivickych shod, ale jsou jim spolecné téz drobné rozmeéry, typické pro
tehdy hojné vznikajici diptychy.® Stejné jako artefakt z Karlsruhe i Madona fimska byla plivodné
(pravou) stranou oteviraciho diptychu a stejné jako obé jmenovana dila i dijonsky obraz nese na zadni
strané pro tato dila typické malované mramorovani. Lze, domnivam se, hypoteticky uvazovat o tom,
Ze i francouzska desticka byla plivodné polovinou diptychu, na jehoz druhé strané mohlo byt
nejpravdépodobnéji drobné vicefigurové Ukfizovani. Takovou sestavu ukazuji ¢etné dochované
toskanské diptychy z prvni plle 14. stoleti.'® Myslitelny by byl i namét Svaté Trojice v podobé Trlinu
milosti — deska prazského plvodu s timto namétem, z dilny blizké ateliéru Mistra vySebrodského
oltare, jez byla plvodné kridlem diptychu, se dochovala ve sbirkach Narodniho muzea ve slezské
Vratislavi.'* Neni asi ndhodou, Ze vSechna zmifiovana dila se dochovala mimo c¢eské Gzemi.'? Drobny
format i funkce diptychl — tento typ dél byl uzivan také jako viaticus, tj. prenosny artefakt urceny
soukromé zboZnosti, ¢i mobilni ,oltafni* obraz stavény na portatile pfi vysluhovani mse mimo
vysvéceny kostelni prostor! — Cinilo z téchto dél vhodny artikl obchodu a objekt kulturni vymény.
Prislusnost desky s Trinici madonou do okruhu jedné z nejvyznamnéjsich uméleckych osobnosti 14.
stoleti se vSak projevuje také v tom, Ze neni beze zbytku odvoditelna z pfibuznych dél, ale pFinasi i
prvky pro dané prostiedi nové, svébytné i specifické. Bylo vyse feceno, ze nékteré architektonické
detaily maji paralely v architekturach Vysebrodského oltare. Celkové jde vSak o typ trlinu, ktery v dile
Mistra vySebrodského oltare nenachazime a ani honosnéjsi a narocnéjsi tréin Madony kladské neni

bezezbytku prijatelnou komparaci. Nejblize tak k architekture trlinu (zopakujme, Ze tusené na

7 Rada motivickych a formalnich shod, které navic desticku poji s Siréim okruhem Eeské italizujici malby kolem poloviny 14.
stoleti, nesouvisejici tésné dilensky s VySebrodskym oltafem (zejména Madona mosteckd, Madona kladska, Smrt Panny Marie

z Kosatek a Svata Trojice ze Swierzawy), by byla dlouha a pro presnéjsi atribuci a dataci jiz dale nadbytecna. Nékteré paralely
budou zminény vybérové nize v rdmci analyzy specifickych motivickych detaild.

8 Tuto dataci Ize snad nepfimo podpofit i poukazanim na nenapadny motiv zlatého Mariina opasku. Tuto relikvii ziskal Karel IV.
na prelomu let 1353 a 1354 v Augsburgu a Trlinici Madona z Dijonu je v eském prostfedi nejstarsim marianskym obrazem, kde
se opasek (ktery bude pozdéji na fadé dél vyrazné akcentovan) objevuje. Srov. Ivo Kofan, Zivot nasich gotickych madon, Uméni
XXXVII, 1989, s. 214, pozn. 20.

° Wolfgang Kermer, Studien zum Diptychon in der sakralen Malerei: Von den Anféngen bis zur Mitte des sechzehnten
Jahrhunderts (Inaugural-Dissertation), Hohen Philosophischen Fakultédt der Eberhard-Karls-Universitdt zu Tiibingen 1967.

10 pfehledné je uvadi Kermer (pozn. 9), s. 89-124. S ohledem na architektonické formy tréinu je tfeba zminit pfedevsim siensky
diptych z doby pfed polovinou stoleti v Museu Bandini ve Fiesole (ibidem, obr. 38).

1 Uvazime-li viak vétsi rozméry a odlisnou, vyrazné italizujici vytvarnou polohou, nemdZze byt slezska deska s dijonskou Trinici
Madonou kladena do pfimé souvislosti. Architektura obou tréind naopak ukazuje $irsi pribuznost obou dél danou shodnym
vychodiskem v prazské malbé poloviny 14. stoleti.

12 Madona fimské, dnes v majetku Narodni galerie v Praze (inv. €. O 1439), je nezndmého plivodu. Do Obrazarny SVPU byla
zakoupena ze soukromého majetku kniZete Giuseppa di Campano Sanseverino v Rimé roku 1927.

13 Karl-August Wirth, Diptychon (Malerei), in: Reallexikon zur Deutschen Kunstgeschichte, Bd. 4., Stuttgart 1955, sl. 61-74.



rentgenovych a infraCervenych fotografiich) ma napfiklad stfedni partie monumentalniho triinu
Salamounova na nast&nné malbé ve Styrském St. Lambrechtu (pied rokem 1360) ¢ papezsky trfin na
fol. 26r Antifonare z Vorau (z poloviny nasledujiciho desetileti) — obé dila jesté silné Cerpajici

z prazského malifstvi poloviny 14. stoleti. Pvod téchto architektur je vSak primarné italsky. Jaroslav
Pesina, ktery vénoval rozkryvani italskych inspiraci v dile Mistra vySebrodského oltare znacné Usili,
oznacil za jeden z primych zdrojl umélcova stylu benatské malifstvi prvni plle 14. stoleti.!* V tomto
okruhu také nalézame architektonickou kreaci, ktera mohla byt (¢i ji blizké dilo) pfimou predlohou
trlinu na dijonské desce. Nalezneme ji na tzv. Pala feriale, deskové malbé, ktera po vétsinu
liturgického roku zakryvala slavnou Pala d’'Oro v basilice sv. Marka v Benatkach. Vytvoril ji prosluly
Paolo Veneziano se svymi syny na zakazku dézete Andrey Dandola v roce 1345 a dnes je
prechovavana v tamnim Museu Marciale.'® Ve spodni etazi nese tato deska — ktera byla bézné
pristupna zrak@m pfichozich v hlavnim benatském kostele'® — sedm vyjevl z legendy sv. Marka. Na
tfetim z nich je vyobrazena navstéva Krista u sv. Marka v alexandrijském vézeni, kde evangelista
ocekaval svoji mucednickou smrt. Budova Satlavy je pfitom ve svém zakladnim rozvrhu i v fadé detaild
shodna s trlinem dijonské Panny Marie. Zejména presvédciva jsou bocni kidla rozdélena do dvou
nestejné vysokych etazi, perspektivné prohloubena stredni ¢ast s okny po stranach ¢i sloupkova
balustrada. Z benatské desky je pak po strance motivické ziejmé odvozen i specificky prvek
zamriZzovaného okna (vyrazna miiz je zde totiz vsazena do okna, kterym je vidét déni v cele).

Z obsahového hlediska mdze poukazovat na vers z Pisné pisni (2,9): ... aj, on stoji za sténou nasi,
vyhléda z oken, patri skrze mfiZi." Od nejstarsich kiest'anskych vyklad( Pisné pisni je toto misto
interpretovéano tak, Ze miiz znadi lidské télo, které na sebe vzal Zenich-Kristus pfi inkarnaci a které
¢lovéku zamezuje v pfimém patfeni na jeho zafici bozZskou slavu. 7 Vyjime¢nym detailem je rovnéz
Mariina svatozar, respektive jeji barva a forma. Svatozare jinych barev, nez je zlata ¢i zluta, nejsou

v déjinach stfedoveékého malifstvi zcela neobvyklé!® — objevuji se v knizni i nasténné malbé od raného
stfedovéku (napriklad v syrském Rabbulové kodexu z 6. stoleti) a zpravidla naznacuji jistou hierarchii
zobrazenych svatych postav.!® V Ceské deskové malbé nalézame barevné svatozare az po roce 1400,
nejprve snad na vnéjsich stranach kridel Roudnického oltare, pozdé&ji u postav na kfidlech oltare

z Majdaleny. Drive ve 14. stoleti jsou k vidéni barevné nimby napfiklad na sklomalbé Korunovani

14 pedina (pozn. 6), zvl. s. 56-57.

15 Nolfo di Carpegna, La ,coperta' della Pala d’Oro di Paolo Veneziano, Bollettino darte XXXVI, 1951, s. 55-66. — Giuseppe
Fiocco, Le pale feriali, in: Hans R. Hahnloser — Renate Polacco (a cura di), La Pala d’oro, Venezia 1994, druhé vydani, s. 161—
167.

6.0 tom, ze hlavni malif VySebrodského oltare osobné ¢erpal podnéty v Benatkach, a to pfimo v kostele San Marco, byl Jaroslav
PesSina presvédcen: Jaroslav PesSina, Poznamka k otdzce vztahu Mistra VySebrodského oltare k Benatkam, UméniXXXI, 1983, s.
169-170.

17 Carla Gottlieb, Respiciens per Fenestras: The Symbolism of the Mérode Altarpiece, Oud Holland LXXXV, 1970, ¢. 2, s. 65-84,
zvl. s. 76-77.

18 Srov. Wladimir Weidlé, Nimbus, in: Engelbert Kirschbaum SJ (ed.), Lexikon der christlichen Ikonographie, 3. Band, Rom —
Freiburg — Basel — Wien 1990, druhé vydani, sl. 323-332.

19 Extrémnim prikladem této diferenciace je ¢erna JidaSova svatozar, s niz se objevuje na freskach Giusta di Menabuoi

v padovském baptisteriu. S barevnym rozriznénim nimb( se Castéji setkavame v malifstvi rané krestanském ¢i rané
stredovékém, zatimco ve vrcholném stfedovéku jiz prevaZuje zlata barva svatozafi, dfive vyhrazena predevsim Kristu. Ostatni
barvy nemusely mit ani Zadné hierarchické odstupnéni. Srov. Vladimir Denkstein, Stfedovéké glorioly, jejich vyvoj a vyznam,
Uméni XXXV, 1987, zvl. s. 196. Denkstein rovnéz upozornil na anticky plivod nimbu ¢i svatozare. Primarné $lo o atribut Dia (Ci
Jova) a mél modrou (!) barvu — napfiklad na znamé nasténné malbé sediciho Dia v pompeanském Casa del Naviglio. Denkstein
hovofi o ,vzorku nebo miniature celého okruhu nebe", tedy o symbolu svrchované Diovy viady (ibidem, s. 194).



Panny Marie z kostela sv. Bartolomé&je v Koliné nad Labem, kde Boha Otce oznacuje ¢erveny nimbus
se zlatym kfizem, zatimco svatozar Mariina je zelena. Hajemstvim tohoto ikonografického specifika i

v pozdéjsim stfedoveku zlstala malba knizni. Tak na kanonovém listu Klosterneuburského misalu

z poloviny sedmdesatych let ma UkFizovany svatozar modrou (s pfechodem od syté barvy do svétlé az
bilé, jako je tomu i v pripadé francouzské desky) a postavy Panny Marie a sv. Jana maji nimby
Cervené. Malif této iluminace byl pfitom Skolen v prazském prostiedi.?® Nejblize z hlediska
geografického i chronologického vSak Trdnici madoné s modrou svatozafi stoji Madona pokorna,
vyobrazena na jednom z Gvodnich listl Breviare rajhradského probosta Vitka, jejiz svatozar je
Cervena, zatimco svatozar ditéte na jejim kliné je zlata.?!

S posledné uvedenou iluminaci poji Trlinici madonu i dalsi specificky motiv — gesto ditéte, jez
se rukou chape své nozky a vyvraci ji smérem k divakovi (coz je daleko explicitn&ji provedeno na
francouzském obrazu). Motiv vyto¢eného chodidla, ktery se v materialu ¢eské deskové (ale i knizni a
nasténné) malby hojné vyskytuje, registruje specialni literatura od samych pocatkd. Jeho vykladu se
monograficky vénoval Jaroslav PeSina, ktery sledoval jeho cestu z byzantské oblasti pres severni Italii
do stfedni Evropy a vysvétlil jej jako projev zlidstovani plvodné hieratického a reprezentativniho
obrazu trlinici Marie jako sedes sapienciae s vtélenym Logem-Synem na kliné.?? Tento vyklad byl
pozdé&ji nahrazen historicky jisté priléhavéjSim ndzorem, Ze jde (podobné jako v pripadé ptacka, jejz
JeziSek Casto drzi) o poukaz na budouci Kristovo utrpeni, naznacujici, ze nyni détské chodidlo bude za
hfichy kazdého jednoho clovéka proklano pii Ukfizovani hfebem.?* Jaroslav Pesina vypocitavaje ve své
syntetické studii o ikonografii Panny Marie v Ceském malifstvi poloviny 14. stoleti mnoZstvi motivd,
které domaci prostredi pfijalo a zpracovalo, zminil také motivy, které — ac v Italii bézné — se v ¢eském
prostredi nevyskytuiji: , 7ak napfiklad zde chybi’ motiv ditéte objimajiciho matku kolem krku, ..., motiv
ditéte, které se drZi za nozku, dotyka se stydlivé ust, ...""* U nékolika ze zminénych motivd vzapéti
dolozil, Ze se mohly plivodné vyskytovat i v matridlu deskové malby, protoZe je nachazime v malbé

knizni & v socharstvi.Z> Celostrankové iluminace ve Vitkové brevifi si nicméné v této souvislosti

20 Gerhard Schmidt, 142. Misal pasovské diecéze, in: Jiti Fajt (ed.), Karel 1V. Cisar z Bozi milosti. Kultura a uméni za vigdy
poslednich Lucemburki 1347-1437, Praha 2006, s. 443—444, obr. na s. 444.

21 Prestoze je rukopis datovan kolofonem do roku 1342, o dataci list s Madonou pokornou, sv. Krystofem a bl. Vintifem se

v Sedesatych letech 20. stoleti v odborné literature vedl lity spor, jehoZ protagonisty byli Antonin Friedl a Karel Stejskal. Podle
dnesniho stavu poznani je vérohodnost kolofonu problematicka a zmiriované tfi listy se od zbytku rukopisu (pfipisovaného dilné
Mistra kfizovnického brevite) lisi natolik, Ze musely byt do svazku pozdéji vevazany. Vznikly nikoli bez znalosti raného dila Mistra
Theodorika na konci padesatych let i kolem roku 1360. Srov. Jifi Fajt (ed.), Magister Theodoricus. Dvorni malif cisare Karla 1V.
Umeélecka vyzdoba posvatnych prostor hradu Karistejna, Praha 1997, s. 322-323. — Ivo Hlobil, 1.5.5. Breviar rajhradského
probosta Vitka, in: Andrzej Niedzelenko — Vit Vinas (edd.), Slezsko — perla v Ceské koruné. TFi obdobi rozkvétu vzdjemnych
uméleckych vztahd (kat. vyst.), Narodni galerie v Praze, 2006, s. 121 (zde i odkazy ke starsi bibliografii).

22 Jaroslav PeSina, Un motivo bizantino-italiano nella pittura boema verso la meta del XIV secolo, Acta Historiae Artium
Academige Hungaricae XX1V, 1978, s. 91-99.

2 pavol Cerny, Nékteré nové aspekty ikonografie Panny Marie s déckem v ¢eském uméni doby Karla 1V., Acta Universitatis
Palackianae Olomucensis Facultas Philosophica — Historia atrium II,, Olomouc 1998, s. 69. Cerny s odkazem na zakladni syntézu
k tomuto tématu (Walter Krause, Planta nuda. Metamorphosen eines antiken

Motivs in der friih- und hochmittelalterlichen Kunst, Wiener Jahrbuch fiir Kunstgeschichte XXXIII, 1980, s. 17-29) upozorfiuje
na motiv ze Zlaté legendy Jakuba de Voragine, kde se v souvislosti s Kristovymi pasijemi pravi: ,Bolest postihovala i hmat,
protoZe ani jedna cast jeho téla od chodidla jeho nohy az k temenu hlavy nezdstala nedotéena." (cit. podle Jakub de Voragine,
Legenda aurea, Praha 1984, s. 141).

24 Jaroslav PeSina, Studie k ikonografii a typologii obrazu Madony s ditétem v ¢eském deskovém malifstvi kolem poloviny 14.
stoleti, UméniXXV, 1977, s. 150.

25 Napriklad motiv prstiku na Ustech v pripadé Madony Zahrazanské. PeSina (pozn. 24), s. 150.



nepovsiml, 2 tedy motiv ditéte drziciho se za nozku zlstal mezi témi, s nimiz Ceské prostiedi Udajné
nepracovalo. Trlnici madona z Dijonu vSak prokazuje, Ze i tento italsky motiv byl v okruhu Mistra
vySebrodského oltare znam a do portfolia produkovanych marianskych obrazll integrovan. Jde vsak o
prvek, ktery ani v Italii nepatfil k nejfrekventovanéjsim a Casto, i kdyz nikoli vyhradné se pojil

s tématem kojici Panny Marie — Virgo /actans. Pravdépodobné poprvé se objevuje v malbé neznamého
nasledovnika Ambroggia Lorenzettiho, ktera predstavuje pravé kojici Pannu Marii, je v majetku
padovského Musea Civico a vznikla pred polovinou 14. stoleti.?” Ve vétsi mife se s nim pak setkame
v dile malife Barnaba da Modena (pUsobiciho v Janové, Piemontu a Pise od konce padesatych let do
poloviny let osmdesatych 14. stoleti), v jehoz pfipadé je snad mozné mluvit pfimo o urcité formé
obchodni znacky. Dité drZici se za nozku nalézame na jeho malé desce s Madonou z milanského
soukromého majetku (asi padesata léta 14. stoleti), dale na Madoné v Museu Civico di Palazzo
Madama v Turiné (asi 1360), Madoné ze Stadelova Institutu ve Frankfurtu nad Mohanem (1367),
Madoné v Santuario della Madonna della Rocchetta v ligurské Lermé, Madoné s ditétem z Louvru
(1370) ¢i na centralni desce polyptychu s Madonou a svétci z kostela SS Andrea e Lucia v Ripoli u
Pisy.?® Doba nejintenzivnéjsi tvorby Barnaba da Modeny vSak minimalné o desetileti nasleduje
predpokladanou dobu vzniku dijonské Trdnici madony. Spolecny plivod motivu je tedy nutné hledat
pravé v toskanské malbé druhé Ctvrtiny 14. stoleti.?® Vyloucena vsak neni ani filiace stfedoevropska:
Doroty Shorrova, ktera se kdysi zabyvala polohou a gesty ditéte JezisS v italském malitstvi 14. véku,
totiz upozornila na to, ze motiv ditéte chytajiciho se za nozku se v obrazech kojici Panny Marie
vyskytuje ojedinéle jiz v kniznim malifstvi 13. stoleti, v Poryni i v Podunaji.>® V nasem pripadé je
pozoruhodny poukaz na Gradual, asi ze Salzburgu z Sedesatych let 13. stoleti, dnes chovany

v Pierpont Morgan Library v New Yorku,3! kde je na fol. 110v vyobrazena na trlinu sedici (kojici)
Madona s ditétem na pravém boku, které si pravici uchopuje prsty levé nozky a vytaci chodidlo.3?
Nové nalezena deska s Trlinici madonou dopliiuje oeuvre dilny Mistra vySebrodského oltare o téma, o

jehoz nékdejsi existenci v tomto okruhu svédcila vzdy v prvni fadé reprezentativni Madona arcibiskupa

2 AniZ by se u néj zastavil, registruje jej Jan Royt, Nastin vyvoje zobrazeni Madony v ¢eském malifstvi 14. a prvni poloviny 15.
stoleti, in: Artifex Doctus. Studia ofiarowane profesorowi Jerzemu Gadomskiemu w siedemdziesigta rocznice urodzin. Tom I,
Krakow 2007, s. 124.

27 Dorothy C. Shorr, The Christ Child in Devotional Images in Italy during the XIV Century, New York 1954, s. 79, obr. 10.

28 Motiv se stal zvlasté popularnim v posledni tfetiné 14. stoleti. V Ligurii jej rozvijel Nicold da Voltri, jemuz je pfipisovana i
Madona di Pia (devadesata léta 14. stoleti) v poutni kapli na pobreZi Ligurského more, ktera se pozdéji stala soucasti
benediktinského klastera Santa Maria di Finalpia. Ta byla predobrazem Fady dalSich madon z 15. stoleti. V Toskansku se se
sledovanym motivem setkame zejména v sienském prostiedi v dile Paola di Giovanni Fei (Madona v Metropolitnim muzeu v New
Yorku, asi rok 1370) a pozdéji v dile Taddea del Bartolo (triptych v oratofi Sta Catharina della Notte v Siené, asi rok1400) a
jesté pozdéji jeho synovce Domenica di Bartolo (Madona, 1433). V benatské oblasti Ize motiv na konci 14. stoleti rovnéz
zaregistrovat, a to v dile anonyma, ktery ziskal naposledy pfizvisko ,Mistr kojici Madony" a p@sobil v daném obdobi v Padové.
Jeho Kojici madona s ditétem, které se chape své pravé nozky, je dnes v majetku Galerie Salomon v Milané (Raimond van
Marle, The collection of Prof. Paolo Paolini, Rome, Italian masters, X-XVI century, New York 1924, kat. €. 99. — Andrea De
Marchi, in: Italian paintings, with an unpublished Judith beheading Holofernes by Giuseppe Vermiglio, Maastricht — New York
2015, s. 20, obr. 1.

2% Vyraznou inspiraci toskanskym malifstvim raného trecenta v dile Mistra vySebrodského oltafe popsal opét Pesina (pozn. 6), s.
59-60.

30 Shorr (pozn. 27), s. 72, pozn. 14.

31 pierpont Morgan Library: MS M.855: ,Gradual, Sequentiary, Sacramentary: Austria, perhaps Salzburg: ca. 1260-1264"

32 AniZ by bylo tfeba z tohoto detailu vyvozovat dalekosahlé zavéry ohledné uméleckého skoleni a plivodu Mistra vySebrodského
oltare, je tfeba pfipomenout, Ze diskuse ohledné rakouskych pfedstupiid umélcova stylu byla v dobé mezivaleéné a povalecné
zejména na rakouské strané dosti Ziva — syntetizoval ji a kompromisni stanovisko zaujal Gerhard Schmidt, Malerei bis 1450.
Tafelmalerei — Wandmalerei — Buchmalerei, in: Karl Maria Swoboda (ed.), Gotik in Bohmen, Miinchen 1969, s. 172—175. Jisté
rakouskeé inspirace nakonec nevyloucil ani Jaroslav Pesina: idem (pozn. 6), s. 55.



Arnosta, plivodem z Kladska. Ta ovSem byla svoiji velikosti, naro¢nosti provedeni a komplexnosti
ikonografické naplné3? zakazkou ponékud jiné Grovné. Produkci, ktera je uméleckou kvalitou, slohovou
polohou, intenzitou vyzdoby, velikosti i funkci srovnatelna s nové nalezenym obrazem, dokladaiji jiz
zminéna dila Diptych z Karlsruhe a Madona fimska. To, Ze na této Urovni produkovala doty¢na prazska
dilna i obrazy s namétem Panny Marie s JeZisSkem na trling€, dokladaji dvé pozdéjsi desky, ocividné
slabsich vytvarnych kvalit, které ovsem ve svych trlinicich madonach zachovaly podobu mozného
vzoru z okruhu Mistra vySebrodského oltare. Jsou jimi Trlnici madona ze Zhorelce3* a dnes nezvéstna
deska se stejnym namétem z pruského Kralovce.3’ Jejich stranova orientace i ponékud jiny,
»stavebnicovy" typ trlinové architektury dokladaji, Ze Trlnici madona z Dijonu patrné nebyla jedinym
obrazem tohoto namétu ve své kategorii. O trvajici popularité tohoto namétu v ceském prostredi i o
jeho setrvalém zpracovavani v intimni velikosti a pro Ucely osobni zboznosti svédci jesté kolem roku
1400 vzniklé Trdnici madony podle mist svého posledniho uloZeni zvané z Hradce Kralové a
Jindfichohradecka.

Trlnici madona z Dijonu nam dovoluje dale poodhalit mnohotvarnost a originalitu prazského
malitstvi kolem poloviny 14. stoleti, spjatého s pomocnym jménem Mistra vySebrodského oltare, a
témér presné napliiuje predpoklad Jaroslava PeSiny, formulovany v osmdesatych letech minulého
stoleti: ... fond praci z dilny Vysebrodského mistra ... nelze povaZovat zdaleka za Upiny. ... je nezbytné
pocitat se ztratou jesté dalsich praci vytvorenych v obdobi mezi Vysebrodskym oltarem a témito
pozdnimi dily [minéno Madona fimska a Diptych z Karlsruhe), tedy asi v prvni poloviné padesatych

fet. '86

33 Robert Suckale, Die Glatzer Madonnentafel des Prager Erzbischofs Ernst von Pardubitz als gemalter Marienhymnus: zur
Friihzeit der bohmischen Tafelmalerei, mit einem Beitrag zue Einordnung der Kaufmannschen Kreuzigung, Wiener Jahrbuch fir
Kunstgeschichte 1993-1994, s. 737-756. — Jan Royt, Die ikonologische Interpretation der Glatzer Madonnentafel, Umén/XLVI,
1998, s. 51-60.

34 pesina (pozn. 24), s. 148, 155-157. — Naposledy: Marius Winzeler, 11.9 Oboustranna deska s tréinici Madonou a Bolestnym
Kristem, in: Jifi Fajt — Markus Horsch (edd.), Cisar Karel 1V. 1316-2016, s. 469—470. Zde je deska datovana v zavislosti na
Suckaleho dataci Kladské madony jiz do Ctyficatych let 14. stoleti.

35 pesina (pozn. 24), s. 151, obr. 12. Tato deska navic rovnéz pdvodné tvofila levé kfidlo diptychu, na jehoZ pravé poloviné byla
vyobrazena Smrt Panny Marie: Obr. viz Kermer (pozn. 9), obr. 129.

36 pesina (pozn. 6), s. 75.



