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Orientalni salén zamku v Libéchové a predlohy pro jeho
malirskou vyzdobu

Orientalné ladéné interiéry patfily ve stfedni Evropé po celé 18. stoleti k dllezitym dopliikdm
aristokratickych sidel.* Jejich vyzdobu Casto vypliovaly lakové panely, porcelan nebo jeho
napodobeniny, plastické aplikace, malované orientalizujici arabesky, doplnéné geometrickymi Ci
rostlinnymi dekory, o néco pozdé&ji i orientalni tapety nebo &asti plvodnich, z Ciny dovezenych maleb,
které vznikaly pfimo na objednavku Evropand vétsinou v kantonskych femesinych dilnach. Ve
vrcholném obdobi orientalni manie si nechavali objednatelé vymalovavat celé mistnosti exotickou
tematikou s fantaskni florou, faunou i architekturou, nékdy dopInénou figuralni stafazi. Pfedstavy o
vzdalenych krajich byly rlizné, predloh k takovym pocindm bylo viak malo, Casto se navic jejich autofi
navzajem kopirovali. SkuteCnost, Ze naprosta vétsina z nich ani tyto kraje nikdy nevidéla, vedla Casto
k velmi neobvyklym zobrazenim. Za ,vzorové* predlohy po dlouha Iéta slouZily ilustrace z nékolika
spisll pojednavajicich o vzdalenych krajich, které byly vydany predevsim béhem druhé poloviny 17.
nebo na pocatku 18. stoleti.2 V prvni poloviné 19. stoleti zajem o orientalni tematiku nedosahoval jiz
takovych rozmér( jako v predchazejicim stoleti, nicméné exotismy vytvarny projev zcela neopustily a
Cas od Casu se objevovaly v rozli¢nych vytvarnych realizacich.® V zameckych kolekcich se nadéale
uplatiiovaly starsSi soubory japonského a Cinského porcelanu, doplfiované evropskymi
napodobeninami. Soucasti interiérd zameckych sidel byly ukazky lakového uméni Dalného vychodu i
jejich evropské ekvivalenty, vétSinou shromazdéné jiz drivéjSimi generacemi majitelli téchto panstvi.*
Shirky rozli¢né kvality i velikosti se soustied’ovaly v tradi¢né upravenych aranZma porcelanovych

kabinetl, v nékterych pfipadech doplnénych nasténnou vyzdobou v podobé ¢inskych dobovych tapet

* Prikopnici ve tvorbé orientalné ladénych interiérd byla nepochybné Amalie von Solms-Braunfels, manzelka Frederika Henrika
Oranzského, ktera na svych sidlech Oudehof, Binnenhof nebo Huis ten Bosch vytvarela komponovana aranzma s orientalnimi
lakovymi a porcelanovymi predméty, dekorujicimi celé mistnosti. Tuto tradici prevzaly i jeji Ctyfi dcery, které budovaly sva nova
sidla, jako napfiklad Oranienburg v Braniborsku, Oranienstein a Oranienhof v Poryni nebo Oranienbaum v Anhaltsku

v podobném duchu se specializovanymi, orientalné ladénymi interiéry. Viz Filip Suchomel, 3sta drahocennosti, Praha 2015, s.
24. — Oliver Impey, Chinoiserie. The Impact of Oriental Styles on Western Art and Decoration, London 1977, s. 160-174.

% K otdzce zobrazeni Cinskych redlii v evropskych pramenech viz Filip Suchomel — Marcela Suchomelova, ... a z mihy zjevily se
utesy cinské. Obraz Ciny v prvnich fotografiich, Praha 2010, s. 30-62.

3V naSem prostfedi zmifime napfiklad orientalni motivy na dobovém ¢eském porcelanu, které se hojné objevuji od tFicatych let
19. stoleti v rliznych kombinacich starSich vzord nebo kopii chinoiserii z produkce manufaktur ve Vidni nebo Mi3ni. Viz Filip
Suchomel, Remote Mandarin Kingdoms in the Salons of Aristocrats and Burghers on the periphery of artistic Events: Echoes of
non-European art in Central Europe in the first half of the 19th century, in: Evgeny Steiner (ed.), Orientalism / Occidentalism,
Languages of Cultures vs. Languages of Description, Moscow (Russian Institute for Cultural Research) 2012, s. 50-57.

4 Dokladaji nam to napriklad dobova malifska a pozdéji fotograficka vyobrazeni Slechtickych interiérd, ktera vznikala po celé 19.
stoleti, a jako velmi zajimavd, specifickd dokumentace zachycuje charakteristické vybaveni jednotlivych mistnosti v sidlech
nobility. Viz Suchomel, 3sta drahocennosti (pozn. 1), s. 66—73.



nebo starsich nasténnych maleb. S nové budovanymi interiéry, plné zasvécenymi exotické tematice
s velkorysou, orientalizujici nasténnou vyzdobou, tak jako tomu bylo jesté na konci 18. stoleti pfi
vyzdobé pokojli napfiklad na rané baroknim zamku v nynéjsi prazské Troji,® se viak jiz v naem
prostredi v podstaté nesetkame.®

Jednou z vyjimek, ktera vSak toto pravidlo porusuje, je vyzdoba orientalniho salonu, nebo
mozna plvodné jidelny, v pfizemi zamku ve stiedoCeském Libéchové, ktera predstavuje v nasem
prostredi vyjimecnou ukazku dobového exotického romantismu.” AC obdobné realizace jsou v této
dobé jiz ve svété raritou, vznik takového salonu nebyl presto v podminkach Libéchova
nepredvidatelny. SpoleCnost, ktera se v okoli tehdejsiho majitele panstvi Antonina Veita pohybovala,®
predstavovala Sirokou plejadu osvicenych intelektuall, ktefi z mistniho panstvi vytvareli od tficatych
let 19. stoleti vyznamné regionalni centrum dobové kultury a vzdélanosti. Antonin Veit, druhorozeny
syn vyznamného Ceského podnikatele Jakuba Veita, vyuzil odkazaného dédictvi po svém otci
k podpore védy a uméni.® Libéchov se stal tehdy i UtoCistém matematika a teologa Bernarda Bolzana,
exkomunikovaného knéze a knihovnika Frantiska Matou3e Klacela nebo excentristy Frantidka
Emanuela Velce, ktery zde plsobil jako Veitllv sekretaf. Vyznamné postaveni si zde vybudoval i
osviceny, vlastenecky farar Filip Cermak Tuchoméficky, aktivné inny ve Svatoboru, Matici ¢eské ¢i
Krest'anské akademii a netinavny podporovatel ¢eské literatury. S majitelem panstvi se pravidelné
setkavali FrantiSek Palacky, FrantiSek Ladislav Rieger, Josef Safafik, doloZeny jsou i navstévy Vojtécha
Naprstka nebo Josefa Vaclava Frice. Veit se profiloval jako stédry mecenas uméni, objevil a
podporoval talent sochare Vaclava Levého,° spolupracoval i s dalSimi umélci doby, napfiklad s
Frantiskem Tkadlikem, Antoninem Machkem, Antoninem Lhotou ¢i Wilhelmem Gailem. NevétsSi zakazky
nicméné poskytoval Josefu Navratilovi, ktery pro néj vytvofril jiz koncem tficatych let 19. stoleti v salle

terrené libéchovského zamku unikatni fresku, Cerpajici nameét z eposu Vasta od prazského rodaka

5 Srov. Lucie Olivova, Cinské salony na zamku Tréja, in: Katefina Blahova — Vaclav Petrbok (edd.), Cizi, jiné, exotické v ceské
kulture 19. stoleti, Praha 2008, s. 93-108.

6 Zajimavé orientalizujici interiéry zndme samoziejmé i v 19. stoleti. Ve stfedoevropském prostiedi existuji priklady velkoryse
pojatych orientalnich nebo orientalizujicich interiérd, jako napfiklad Cinsky kabinet v kralovském palaci v Berliné z pfestavby
Karla Friedricha Schinkela z roku 1826, znamy diky akvarelu Eduarda Gaertnera z roku 1850, nebo japonsky pokoj z vily Hiigel
v Hietzingu ve Vidni datovany ca 1840, ktery nam pfiblizuje akvarel Rudolfa von Alta z roku 1855 (oba ulozeny v Cooper Hewitt
Collection v New Yorku). Jednou z nejznaméjsich realizaci orientalnich ideji jsou interiéry v Royal pavilion v Brightonu — viz
Impey (pozn. 1), s. 173. Dalsim pfikladem by mohla byt ukazka mobilidfe, doplrikd a dekoraci ¢inského salonu v domé Victora
Huga na ostrové Guernsey ze Sedesatych let 19. stoleti, dnes instalovaného v Hugové muzeu na Place des Vosges v Pafizi — viz
zdroj
https://cs.wikipedia.org/wiki/Maison_de_Victor_Hugo#/media/File:Maison_de_Victor_Hugo_Salon_chinois_271220120_01.jpg,
vyhledano 1. 6. 2017 (vytvoreno 27. 12. 2012). V bezprostiedni blizkosti nasich hranic je nutno zminit také vyzdobu ¢inského
pokoje na zamku Weesenstein nedaleko Drazd'an datovanou do dvacatych let 19. stoleti, pfi které byly pouzity dobové
francouzské tapety s Cinskou tematikou v sepiovych barevnych odstinech predstavujici idedini veduty do Cinské krajiny.

7 Soucasny stav celého salonu je bohuZel neuspokojivy, zplisobeny poskozenim celého aredlu béhem povodni v roce 2002 a
znovu Castecné i v roce 2013. Zména vlastnickych pomér( po roce 2002 zpdsobila zastaveni rozpracovanych restauratorskych a
sanacnich praci, nebot’ zakon neumozioval dalsi investice statni organizace (tehdy Narodniho muzea v Praze) do soukromého
majetku a novi majitelé neméli dostatek financnich prostfedk{ na restauratorské osetfeni povodni zasazenych prostor, stat jim
v této obtizné dobé nedokazal pomoci a opravy maleb ani dalSich interiérl se proto jiz neuskutecnily. Pfes opakované snahy
dosahnout aslepon dil¢iho konzervacniho zasahu se financni prostiedky na restauratorsky zasah nepodafilo najit, a osud
orientdlniho salonu tak zatim z{stava nejisty.

8 K postavé Antonina Veita a jeho Zivotniho stylu srov. napfiklad Helena Lorenzova, Hra na krdsny Zivot. Estetika v ceskych
zemich mezi lety 1760-1860, Praha 2005, s. 167-184.

9 K Antoninu Veitovi a jeho mecenasstvi viz A. B. M. [Anna Masarykova], Zamek v Libéchové, in: eadem — P. M. [Pavel Most'ak],
Zamek Libéchov, Praha s. d., s. 16-22. — Jan Kilian, Déjiny Libechova, Libéchov 2011, s. 104-105.

10 K postavé Vaclava Levého a jeho plsobeni na Libéchové srov. Marie Cerna, Vdclav Levy, Praha 1964.
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Karla Egona Eberta,*' a vymaloval i pokoje v patfe zamku.? Libéchov byl tedy vyzdoben zcela
v intencich dobového historického romantismu. Motivy Cerpajici z Ceskych povésti, které Ebert
pretvofil v duchu zemského vlastenectvi, patfily ve své dobé k nejobdivované&jsSim prazskym literarnim
dilim s ¢eskou tematikou v némeckém jazyce. Nelze se tedy divit vybéru zadavatele, kterému
nacionalni ton literarnino dila, psaného némeckym jazykem, nepochybné vyhovoval pro vyzdobu
reprezentacnich prizemnich prostor. Rovnéz Navratilovy malby v patfe zamku, umisténé do
trojlalo¢nych druhorokokovych kartusi, ramovanych jednoduchymi rokaji, zapadaly do jasného
romantického konceptu vyzdoby, zde jesté navic v nékolika pfipadech doplnéné exotickym nadechem
predstavujicim kuraky v bilych turbanech nebo indiany s palmovym listovym.!3

Zatimco cyklus maleb k eposu Vlasta byl v minulosti dostate¢né probadan a vénovalo se mu
nékolik odbornych studii,** v otazce autorstvi nasténné vyzdoby pfizemniho salonu, architektonicky
provedeného v maurském stylu, se odbornici dlouho nemohli shodnout, nebot’ jeji zanr je v Ceském
prostredi skutecné ojedinély. Nékteri badatelé ji pfisuzovali Navratilovi, jini za autora povazovali spise
Quido Méanesa,® jehoz aktivity jsou na Libéchové doloZeny pravdépodobné aZ po roce 1855.1¢ Rovnéz
otazka architektonického reSeni mistnosti nebyla doposud uspokojivé analyzovana. Predpokladalo se,
Ze autorem interiéru provedeného v jakémsi predovychodnim stylu, s osténim dvefi pripominajicim
dvere maurské architektury a dvéma dvojicemi masivnich, u sebe stojicich podptrnych sloupd, délicich
mistnost na dvé nestejné velké ¢asti, mohl byt opét sdm Navratil, ¥ coz v3ak neni zcela
pravdépodobné. Orientalni architektonické prvky nebyly v ramci stavebni aktivity v pfizemnim salonu
zamku na Libéchové pouzity ojedinéle. Setkdme se s nimi i na dalich stavbach v okoli Libéchova,
predevsim na kamennych osténich vstupu do nedaleké jeskyné Klacelka nebo na Slaviné v Tupadlech,
jehoz rozlozita véz nese orientalizujici doplriky pfipominajici arabskou architekturu.® Autorem
koncepce a realizace vnéjsi podoby taméjsiho Slavina byl Wilhelm Geil, stavitel, grafik a malif, ktery
dilo objednané Veithem zamyslel koncipovat v duchu némecké Walhally, vybudované nedaleko Rezna
ve tficatych letech 19. stoleti na popud Ludvika 1. Bavorského. Geil byl ve své dobé vniman jako dobry

znalec maurské architektury, nebot’ sédm Spanélsko na pocatku tficatych let navétivil a poridil zde

11 Karel Egon Ebert, Wiasta: béhmisch-nationales Heldengedicht in drei Biichern, Prag 1829.

'2 Malifské vyzdobé na zamku v Lib&chové se vénovala cela Fada autorli. Na vyjimecné Navratilovy malby upozornil jiz Vincenc
Kramar (viz idem, Nasténné malby v Libéchove, in: Umélecké pamatky Cech I., Praha 1913), Jarmil Krecar (idem, Hnizdo

z romantické doby, Hollar V111, 1931-1932, s. 18-36), Prokop Toman (idem, Navratilovo malifské dilo v Libéchové, Dilo XXIV,
1932. — Idem, Josef Navratil 17958-1865, jeho Zivot a dilo, Praha 1919), Jaromir PeCirka (idem, Josef Navratil, Praha 1940, s.
27-66), Vojtéch Volavka, (Vojtéch Volavka, Jos. Navratil, Prameny 36, Praha 1940.), Bohuslav Slansky (Bohuslav Slansky,
Navrétil, obnovitel tradice &eské nasténné malby, Vyitvarné uméniVvi, 1956.), V. V. Stech (V. V. Stech — Bohuslav Slansky, Josef
Navrétil, Jirny, Praha 1958), Anna Masarykova (Jarmila BroZzova — Olga Mackova — Gabriela Kesnerova — Anna Masarykova,
Josef Navratil, obrazy a kresby, Praha 1965, s. 44.), Jarmila BroZzova (Jarmila Brozov4, Josef Navratil a malovana vyzdoba
Ceskeho interiéru, Uméni a femesla 1968, €. 6, s. 204-210.) nebo Marie MZykova (M. P., Orientalni salon v Libéchovg, in:
Mésicnik Naprstkova muzea, Cervenec 1987.).

13 srov. Anna Masarykova (pozn. 9), s. 33.

14 Viz bibliografické odkazy v poznamce 12.

15V otazce autorstvi nasténnych maleb nebyli badatelé dodnes jednotni. Zatimco Toman, Krecar, Slansky, Masarykova a novéji i
MzZykova se stavéli za autorstvi Navratilovo, PeCirka nebo Stech se klonili spiSe ke Quido Manesovi.

16 Srov. Jan Lori8, Quido Manes, Praha 1937, s. 25, 60, 107.

17 Srov. A. B. M. [Anna Masarykova] (pozn. 9), s. 34.

18 Aredl byl navrZen v roce 1837 a s realizaci se zapocalo v roce 1845. Jeho soucasti mélo byt 24 soch narodnich hrdind, jejichz
ztvarnéni mél provést ateliér Ludwiga Schwanthalera, profesora mnichovské akademie, kde studoval i Veitllv chranénec Vaclav
Levy. Realizovat se v3ak podafilo jen Cast arealu a osm navrh{ soch, nebot’ investorovi dodly financni prostfedky, a pozd&ji, po
smrti Antonina Veitha, byly sochy vénovany Narodnimu muzeu v Praze. Blize o stavbé Slavina srov. Roman Prahl, Cesky Slavin i
Alhambra, in: Jan Royt (ed.), Album amicorum. Sbornik ku pocté prof. Mojmira Horyny, Praha 2005.
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dokumentaci pozdé&ji vydanou v albu litografii, s podobnymi tématy se predstavil i na vyrocnich
vystavach umeéni v letech 1840-1842.%° Nelze tedy vyloucit, Ze i ,maurské“ architektonické reseni
prizemniho salu vzniklo za Gcasti tohoto bavorského umélce. Pro¢ bylo uZito a priori maurskych prvkd
v detailech, nebylo zatim pIné uspokojivé objasnéno, nebot’ vyuziti obdobnych motivi nebylo v této
dobé ve stifedni Evropé zcela béZnou zalezitosti. Je pravdépodobné, Ze Antonina Veita pfi pripravé
navrhu ovlivnila jeho predchozi cesta do Spanélska,? kde se seznamil s orientalizujicimi maurskymi
stavbami, jejichz tvaroslovi ho zfejmé uchvatilo, takze pojal ideu implantovat jej i do ¢eského prostredi
a vybudovat zde vlastni ,Ceskou Alhambru®.?! Urcité arabsko-maurské prvky nebyly ani ve stiedni
Evropé v minulosti zcela neznamé a stavby v arabském ¢i maurském stylu se stavaly soucasti SirSiho
konceptu exoticky ladénych kulturnich krajinnych i architektonickych celk{ i dfive. Stalo se tak
napiiklad u nas v pripadé lednicko-valtického panstvi Liechtensteinl, kde na prelomu 18. a 19. stoleti
vznikl mimo jiné i zndmy minaret, jehoZ autorem byl architekt a podnikatel Josef Hardtmuth.

V souvislosti s arabsko-indickymi vlivy v architekture nelze nevzpomenout také kralovsky pavilon v
anglickém v Brightonu, dilo z let 1815-1822 vyznamného anglického architekta Johna Nashe, ktery
poprvé v tak velké mife imitoval na evropské plidé architektonické prvky islamsko-indického uméni.

V ramci habsburské monarchie tficatych a Ctificatych let 19. stoleti viak bylo pojeti, které pfinasel na
Libéchoveé a okoli stavebnik Antonin Veit, znacné netypické, i kdyz, jak upozorfiuje Roman Prahl, jen o
néco pozdéji vznikly i v naSem prosttedi stavby, které orientalni, maurské vlivy nezaprou, vytvareji
reminiscence na obecné historické bojové zasluhy minulosti a ochranu vychodu stfedni Evropy proti
osmanskému nepfiteli nebo v pripadé zidovské sakralni architektury vyzdvihuji rozdilné kulturni tradice
kfest'anstvi a judaismu.?? Koncipovani exotického interiéru podobnym zplisobem svédcilo nicméné o
mimoradné vzdélaném a uvédomélém investorovi, kterym nepochybné Antonin Veit byl.

Zatimco ornamentalni vyzdoba pfizemniho salu nese urcité prvky islamskych arabesek
propojené s medailony nesoucimi ¢inské kvétiny, jeho hlavni malifska cast jiz typicky maurské zdobeni
postrada. Tvof ji tfi rozmérné panely predstavujici Prodej kocek na cinském trhu, Cinské slavnosti
vitani fara a Kuraky opia v temném interiéru, které doplnuji v okennich partiich tfi mensi panely
s motivem hudebnika hrajiciho na loutnu damské spoleCnosti v exotické zahradé, dale znazoriuji
samuraje s dvéma meci a Cinské krasavice (orientalky). Malby nejsou ve stylu Gplné jednotné,
predevsim dvé prostorové nejuzsi, zpodobujici krasku a japonského samuraje, jsou provedeny
jednodussim plodnym stylem bez hlubsiho zpracovani detaild a bez zasazeni postav do krajiny. Ostatni
kompozice jsou prostorové promyslenéjsi a jejich detaily vice ukazuji na schopného tvlrce. Tato
stylova rliznorodost miize byt ovsem zplisobena rliznymi predlohami, které autor do nasténné malby

zpracoval. Kdy presné vznikla tato vyzdoba, doloZzeno bohuzel nemame, je ale jisté, ze byla malifsky

9 Ibidem, s. 106, 112.

20 Mzykova se domniva (srovnej Mzykova cit. v pozn. 12), Ze urcitou roli mohla hrat ve Veitové rozhodnuti i mezinarodni situace
tyto udalosti n&jakym zplisobem stfedni Evropa v uméleckém vyjadreni reflektovala.

2L K Veitové cesté do Spanélska a popisu stavebniho stylu dle Veitovych predstav srov. Tatana Petrasova — Helena Lorenzova
(eds.), Déjiny ceského vyvarného uméni 1780 — 1890 111/1, Praha 2001, s. 286.

22 grov. Roman Prahl, Cesky Slavin i Alhambra, in: Jan Royt (ed.), Album amicorum. Sbornik ku pocté prof. Mojmira Horyny,
Praha 2005, s. 110.



upravena po roce 1849, kdy byla vydana jedna z predloh, ze kterych tvirce pfi vyzdobé Cerpal.
Pfizemi zamku bylo v roce 1845 nepochybné poskozeno velkou vodou, kdyz Libéchov postihly zaplavy
jesté vétsi nez ty z roku 2002 a cely zamecky areal byl zatopen zfejmé témér az po strop pfizemi.
Velka voda koneckoncl postihla Libéchov i v nasledujicich letech, a to 1862, 1872 ¢i 1890, a pfizemi
budovy tak bylo vyplaveno nékolikrat, i kdyZz v mensi mife nez v roce 1845. Je tedy pravdépodobné,
Ze se tyto pozdéjsi Zivelni udalosti vyrazné podepsaly na stavu malifské vyzdoby, ktera zrejmé musela
ztratit Cast své autentiCnosti, a to ovlivnilo jeji souCasny vzhled. Nelze ani tedy vyloucit, Ze nékteré
detaily malby mohly byt plivodné provedeny odliSnym zplisobem.

Kompozice rozmérnych panell, pfedstavuijicich Zanrovou, do krajiny zasazenou konkrétni
scénu, vyhovovala mysleni romanticky naladéné spolecnosti v obdobi biedermeieru. Touha po
cestovani a poznavani kras v blizkych i vzdalenéjSich destinacich patfily jiz od konce napoleonskych
valek k charakteristickym zabavam aristokratické i bohatnouci mést'anské spolecnosti, zvlasté pak
v obdobi stale vice se rozvijejici priimyslové revoluce v relativné klidné Evropé, tehdy bez vétSich
valecnych konfliktd. V tomto obdobi proto nebylo nic vyjimecného, Ze si majitelé nemovitosti nechavali
vymalovat interiéry iluzornimi krajinomalbami v romantizujicim duchu tak, jak se s nimi setkavame
v nasem prostredi napfiklad dodnes v Michalovicové (Vavroveé) mlynu na Novém mésté prazském
(dnes Postovni muzeum Praha) nebo na zamku v Jirnech, ktery shodou okolnosti patfil sestie
Antonina Veitha.?® Obé tyto zminéné realizace vytvofil na pfelomu Ctyficatych a padesatych let 19.
stoleti pro objednatele rovnéz Josef Navratil a pouzil pfi nich specialni, jim oblibenou techniku
kombinované olejové tempery, kterda dodavala vysledné malbé velmi zivy nadech.?* Stejna technika
byla koneckoncd vyuZita i pfi realizaci vyzdoby pfizemniho sélu v Libéchové. Zda se proto logické, Ze i
libéchovska panneau by mohla byt provedena stejnym autorem, coz ostatné podtrhuji i nékteré detaily
zpracovani figuralnich stafazi a jejich barevnosti, prestoZze nevykazuji az takovou uvolnénost a hloubku
jako jina podobnéa Navratilova dila. Tato skutecnost mohla byt zplisobena tim, Ze se autor citil daleko
vice svazan prevzatymi predlohami, jez k vyjevlim vyuzil a které zvétsil a proved! v jasnéjSich Zivych
barvéach. V pfipadé tfi nejvétsich scén poslouzily jako predlioha rytiny Thomase Alloma, uverejnéné
v knize China in a Series of views displaying the Scenery, Architecture and Social Habits or that
Ancient Empire, zkracené China Illustrated, které v roce 1843 vydalo londynské nakladatelstvi Fisher,
Son & Comp.?® Tento Ctyfsvazkovy opus obsahoval celkem 128 vyobrazeni Cinskych redlii a ve své
dobé patfil k nejvyznamnéjsim dilim svého Zanru.

Zde je na misté priblizit blize samého tvlrce predlohy pro tuto nasténnou vyzdobu. Thomas
Allom (1804-1872) byl nepochybné zajimavou osobnosti anglické historie uméni. Ve svych patnacti
letech vstoupil do uceni k Francisi Goldwinovi, uznavanému staviteli sakralnich staveb, po odchodu z

jeho studia v roce 1828 se nechal zapsat ke studiu architektury na Royal Academy, kde tehdy John

2 Viyzdoba na zamku v Jirnech pochazi z let 1845— 1847 a v prazském Michalovicové (Vavrové) domé z roku 1847. Bohuzel
Navratilovy nasténné malby byly v radé ptipadd ponic¢eny a do dnesnich dni se dochovaly jen ¢astecné.

24 K Navratilové malifské technice — viz Slansky (pozn. 12).

2 Kromé prvniho vydani Allomovy knihy vznikla téhoz roku francouzska verze knihy a dale napriklad vybér 35 Allomovych
ilustraci doprovodilo némecky text knihy China historisch, romantisch, malerisch, vydané v Karlsruhe 1844. V roce 1858 pak
nasledovalo druhé vydani knihy pod titulem 7he Chinese empire, illustrated : being a series of views from original sketches,
displaying the scenery, architecture, social habits, &c., of that ancient and exclusive nation, London [1858] v Sesti svazcich.
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Soane z architektonickych studii vytvoril nejprestiznéjsi a nejuznavanéjsi obor, perspektivu zde
prednasel pre-impresionista a romanticky krajinaf Joseph Mallord William Turner, jehoz unikatni
schopnost zachyceni okamziku akcelerovala predevsim v kresbach a vyjimecnych skicach. Pravé
setkani s Turnerem nakonec sehralo stéZejni roli ve formovani mladého Alloma, nebot’ ho vedlo ke
snaze uplatnit své schopnosti jesté béhem studii a pomohlo mu stat se ve své dobé obdivovanym a
uznavanym ilustratorem. Allom se nicméné na svoji kariéru malife predloh pro grafické listy dival
pragmaticky, protoZe ji povazoval pouze za dlleZity prostfedek - nastroj, ktery mu poméahal v dobé
studii predevsim financovat Zivot jeho rodiny a zaroven mu zprostfedkoval studium rozlicnych
architektonickych tvarl zachycenych na jednotlivych kresbach.?® Prace ilustratora byla tedy predevsim
cestou k ziskani daldich zkugenosti s bonusem v podobé zakladniho finan¢niho ohodnoceni. A tak je
hfickou historie, Ze dnes je Thomas Allom, jeden ze zakladatelll uznavané The Institute of British
Architects,?” znAmy mnohem vice diky svym vice neZ 1500 ilustracim nez své vlastni architektonické
tvorbé.

Obliba topografickych skic byla v zapadni Evropé od pocatku 20. let 19. stoleti spjata
s prudkym rozvojem zajmu o cestovani, které se stavalo bezpecné&jSim, vice pohodIng&jsim a jiz i
ekonomicky dostupné&jSim. Tim se zvySovala poptavka po stale novych a novych grafickych listech,
které by zajimava mista priblizovaly a které by (si) cestovatelé mohli uchovavat na upominku mist, jez
sami navstivili ¢i kterd si navstivit prali. Do obliby se tak dostaly ilustrované topografické prirucky
uréené i nepoucenym ctenarlim, kde mistopisna zobrazeni byla doplnéna jednou nebo dvéma stranami
textu s priblizujicimi scenériemi v€etné zajimavych historickych souvislosti, Casto ovsem pojatych spise
jesté v duchu romantismu. Ostatné tyto ,coffee table books” slouzily nezfidka mladym damam z vy3si
spolecnosti jako predloha pro jejich vlastni kresby, jejichZ tvorba se stala tehdy velmi oblibenou
kratochvili.

Allom zacal s ilustracemi podobnych knih asi roku 1828, kdy vysla v jeho dvornim
nakladatelstvi Fisher, Son & comp. kniha Devonshire illustrated. Ta odstartovala dlouholetou
vzajemnou spolupréaci, béhem niz se z Alloma stal jeden z nejuznavanéjsich anglickych ilustrator(.?®
Uspéchy jim ilustrovanych knih byly tak velké, e publikace ¢asto dosahovaly fady reprinté a
nakladatelstvi nevahalo financovat malifovy cesty nejen po anglickém venkové ¢i Skotsku, ale pozdé&ji
dokonce i v zahranici. Allomovo zachyceni oblasti anglickych jezer v knize Westmorland, Cumberland,
Durham and Northumberiand z roku 1832 vychéazelo z anglické tradice kabinetni malby, kterou vSak
Allom okofenil mlhavymi Gdolimi, roklinami a majestatnimi horami. Vychazel pritom nejen z vlastniho
poznani oblasti, ale Castéji hlavné ze samotného textu, ktery ilustraci doplfioval a vysvétloval
historické udalosti spjaté s danym mistem. Jeho krajiny jsou plné kontrastd, na jedné strané

nepristupna, nezdolnd horstva, na strané druhé Udoli kypici Zivotem se viemi charakteristickymi

% Diana Brooks, 7homas Allom (1804-1872), London 1998, s. 28.

27 The Institute of British Architects byl zaloZen v roce 1834, a existuje dodnes pod nazvem Royal Institute of British Architects
(RIBA).

28 Kromé Alloma by bylo v rdmci tohoto Zanru vhodné zminit jesté aspon Williama Henry Bartletta (1809-1854), ktery
spolupracoval s jinym renomovanym nakladatelstvim zaméfenym na topografickou literaturu pod vedenim tehdy George
Virtuea. Z jeho vyjimecnych publikaci bychom neméli asi opominout opus Switzerland (1833), Scotland llustrated (1838),
Beauties of the Bosphorus (1838), American Scenery (1839-40 a 1842) nebo /reland lllustrated (1841).
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postavami vykreslujicimi atmosféru v romanticko-naturalistickém duchu. Allom zde zirocil znalosti,
které ziskal pfi studiu pod Turnerovym vedenim, a prestoze si byl zfrejmé védom, ze nem(ize
dosahnout mistrovy geniality v modelaci atmosféry pomoci svétla a stinu, zd@raznoval na svych
malbach momentalni atmosférické Zivly. PotlaCoval naopak presny topograficky popis, ¢imz dosahoval
nebyvalého Ucinu, ktery daval malbé neopakovatelny naboj mistrného zachyceni skutecnosti.
Dokonale Zivé malované figury nebyly pouhou stafazi, ale navozovaly dojem realného pribéhu
v dramatu kazdodenniho Zivota. Tato ,opravdovost” Allomovy kresebné vypovédi piné korespondovala
s dobovou naladou, obdivem k pfirodé i jejim nastraham. Zapadala tak do romantického kli3é a
vykreslovala mista a zajimavé lokality, aby dokazala ve Ctenafich vzbudit zajem nejen o jejich historii,
ale i touhu poznat je z autopsie. Aby dosahl co nejlepsiho, nejzajimavéjsiho vykresleni a pohledu,
nevahal Allom na svych cestach po venkové dokonce riskovat zdravi pfi zdolavani tehdy nepristupnych
hor.?®

Diky velkému Uspéchu jeho domacich sérii byl v roce 1837 Allom vyslan nakladatelstvim Fisher
do Turecka, Recka i na Blizky vychod. Zde vznikly jeho vynikajici skici Istanbulu, Jeruzaléma, ale téz
nékterych oblasti Recka, které o rok pozdé&ji vyuZil v knize Constantinople and Seven Churches of Asia
Minor a které se dockaly fady citaci i v dalSich knihach z Fisherova nakladatelstvi.*° Do dnesnich dni se
dochovalo i nékolik Allomovych akvarell, nepochybné predloh pro rytiny uverejnéné v publikacich.3!
Na Alloma udélalo neobycejny dojem setkani se starovékou kulturou, ruinami znamych mist, ale téz
zcela rozdilny Zivot v turecké metropoli, které vénoval vétSinu ze svych kreseb. | zde je patrny jeho
zajem o kazdodenni Zivot, ktery si ovSem modeluje podle vlastni predstavy, topograficky popis je az
druhofady a hlavni roli v kompozici opét hraje zaznamenani nalady a zanrového okamziku. Pravé
Allomovo zachyceni Osmanské fiSe se stalo na dlouhou dobu zosobnénim predstav o Blizkém vychodé,
ktera prezivala po celé 19. stoleti a uplatriovala se i v fadé pozdéjsich publikaci Ci pfi doprovodném
obrazovém materialu k ¢lankdm v fadé periodik. Jiz zde se stéle vice objevuje jeho charakteristicky
styl, kde v samotné kompozici hraji vyznamnou roli i ty nejmensi postavy, které rozehravaji zobrazeny
pribéh do viech detail& a dodavaji celé scenérii nadech hodnovérného zachyceni skutecnosti. Tento
princip, umocnény jesté hrou svétel a stind, jasnosti a mlzného oparu, daval vyslednému dilu
neopakovatelny raz, ktery Ctenare zcela uchvatil.

Allomovy skici, které se z jeho tvorby dochovaly, jsou zpocCatku provedeny v rozmyvané
hnédé, pozdé&ji vSak mozna pod vlivem Uspésnych Turnerovych vignette,3? byvaji vykresleny
v jemnych barevnych odstinech akvarelu. Allom se v této dobé stal renomovanym uznavanym
ilustratorem. Dokazal realizovat i Zanrové obrazky doplfiujici zcela odlisny typ publikaci, nez byly
topografické prirucky. Navic Allom sam zjistil, Ze diky svému osobitému stylu dokaze vytvorit poutavé

ilustrace, které vychazeji z cizich predloh. Vyhodou tohoto postupu bylo predevsim to, Ze nemusel

2 Brooks (pozn. 26), s. 32.

%0 Ibidem, s. 34.

81 Srov. naptiklad akvarely Thomase Alloma ze sbirky Victoria and Albert Muzea: The Favourite Odalisque (inv.C. SD 21),
Albanians and Greek woman of Smyrna (inv.C. SD 22), A scene in Asia Minor (inv.C. SD 28) nebo 7he Bosphorus with the
Castles of Europe and Asia (inv.C. SD 20) a dalsi.

%2 Viz zdroj - http://www.tate.org.uk/art/research-publications/jmw-turner/vignette-watercolours-r1133287#synopsis,
vyhledéano 2. 6. 2017.


http://www.tate.org.uk/art/research-publications/jmw-turner/vignette-watercolours-r1133287#synopsis

nikam cestovat. Navic diky jeho architektonickému vzdélani se mu dafilo pretvorit existujici pohledy
tak, Ze vypadaly jako zcela nova ztvarnéni znamych krajinnych scenérii. Diky svému dokonalému
prostorovému vidéni totiz dokazal velmi napadité vyuzit jiz existujici znamé ilustrace a zménit je
napriklad tim, Ze stavby prostorové pootocil a navodil dojem nového zachyceni totozného mista, ale
z jiného Ghlu pohledu. Tato dovednost mu umoznila realizovat pro pfipravované tituly i ilustrace mist,
kterd nikdy nenavstivil a ktera tudiz znal jen ze starSich publikaci a skic. Tuto svoji pozoruhodnou
dovednost vyuzil jiz pti svych samostatnych skicach indickych realii z konce 30. let,* ale zvlasté pak
pri tvorbé doprovodnych ilustraci ke ¢tyrdilnému opusu China Iustrated, s texty pastora George
Newenhama Wrighta.
Cina se do povédomi $irdi evropské verejnosti znovu dostavala od 30. let 19. stoleti diky obéasnym
reportazim priblizujicim tuto vzdalenou asijskou destinaci, uverejiovanych v nové se rozvijejicich
ilustrovanych Casopisech.3* Nicméné ilustrace pro podobna pojednani byly Cerpany jiz ze starsich
publikaci vénovanych Cing, predevéim pak z knih The Costume of China illustrated in fourty eight
coloured engravings a Picturesque Representations of the Dress and Manners of the Chinese,
Hlustrated in fifty coloured engravings, with descriptions, vydanych v letech 1805 a 1814, opatfenych
celkem 98 ilustracemi Williama Alexandera kresebnym lineamentem pfiblizujici ¢inskou krajinu i
charakter (,typy*) obyvatel (vil'ny. Jinym pramenem byla kniha George Henryho Masona 7he Costume
of China illustrated by 60 engravings z roku 1800, s kresbami od ¢inského malife signujiciho prace Pu-
Qua. Zminéné tituly byly v této dobé v podstaté jedinymi dostupnymi prameny s autenti¢t&jsimi
zobrazenimi Cinskych realii a zpracovanymi badateli, ktefi vzdalené kraje skute¢né navstivili.3>

Cina se stala stredem z&jmu dobové spolecnosti predeviim pod viivem politickych udalosti,
které v roce 1839 vedly k rozpoutani prvni opiové valky. Tento ozbrojeny konflikt, kterym se pokusily
evropské mocnosti rozsifit vliv v zaostalé Cing, vytvoril podminky zvy$eného zajmu o tuto exotickou
destinaci. Vitézstvi Anglie, zpeCeténé podpisem nerovnopravné Nankingské smlouvy a ziskanim
Hongkongu v roce 1842, vytvorilo pfihodné podminky pro popularizaci Cinskych redlii. V [été 1842 se
konala vystava Ten Thousand Chinese Things ve specialnim pavilonu v ¢inském stylu nedaleko
londynského Hyde Park Corner, jejimz kuratorem byl W. M. Langdon, 3¢ kterd pribliZila ¢inské umélecké

sbirky SirSi vefejnosti, a vzbudila tak velky zajem o vzdalenou zemi.

3 Srov. napriklad akvarel ze sbirky Victoria and Albert muzea, A view of an Indian city beside a river, inv.C. E.6-1948.

34 Fenomén ilustrovanych Casopisl se v Evropé objevuje od tficatych let 19. stoleti, kdy Charles Knight zacal v roce 1832
vydavat levné periodikum 7he Penny Magazine, ve kterém byly texty dopliovany kvalitnimi ilustracemi. Nejvétsiho véhlasu pak
dosahl The Hlustrated London News (vychazel od roku 1842), jehoZ prikladu nasledovala také fada Casopisti na pevniné
(L’Mustration, Die Iustrierte Zeitung atd.). K listrovanym Casopistim srov. napfiklad: Keith Williams, The English Newspaper: An
Hustrated History to 1900, London 1977 nebo Patricia Anderson, 7he Printed Image and the Transformation of Popular Culture
1790-1860, Oxford 1994.

3 Alexanderovy kresby se staly soucasti fady publikaci, ze kterych byly dale kopirovany, pozdéji i jako doprovod clankd

v popularnich ilustrovanych ¢asopisech. Z nich zmifime aspon tituly: George Leonard Staunton, An Authentic Account of and
Embassy from the King of Great Britain to the Emperor of China, 3 vols, London (1797). — Sir John Barrow, 7ravels in China,
London [1804]. — Sir John Barrow, Voyage to Cochin China, London [1806]. Déle se jedna o prace, které pfipravoval k vydani
pfimo Alexander — viz William Alexander, Views of Headlands, Islands, &c. taken during a voyage to, and along the eastern
coast of China, in the years 1792 & 1793, etc., London [1798]. — William Alexander, The Costume of China, London 1806. —
Idem, The Costume of China, London 1814. Pokazdé byla uvedend vydani pfipravena s jinymi 48 (resp. 50) autentickymi
ilustracemi.

3 W. B. Langdon, Ten Thousand Chinese Things, A Descriptive Catalogue of the Chinese Collection now Exhibited at St.
George’s Place, Hyde Park Corner, London 1842.



Také Allom pfi pripraveé své Ctyfsvazkové série, ktera kromé Uvodnich 4 listd obsahovala 124
plvodnich rytin, vychazel z nékolika starsich zdrojl. I on se zaméfil na Alexanderovy kresby, které se
ve velkém poctu nachéazely v Britském muzeu.®” Z nich si pro své ucely vypQjcil 20 namétd. Ty viak
navzajem prokombinoval, takze neni na prvni pohled zfejmé, Ze prace nejsou zcela plvodni. | zde
Allom pIné vyuzil svij talent pretvofit zachycené scenérie tim, ze scénu zachytil z jiného Ghlu pohledu,
s jinou stafazi a vnitfnim dé&jem, coZz mu umoznilo uplatnit jeho zakladni ideu melancholické
naladovosti. DalSim inspiracnim zdrojem se pro Alloma stala publikace Sketches of China and the
Chinese od francouzského malife a cestovatele Augusta Borgeta, kterd byla vydana v Londyné v roce
1842 s doprovodem 33 ilustraci. 38 Borget pobyval v Ciné deset mésicti mezi lety 1838 az 1839. Jeho
ilustrace jsou typologicky kresebné zpracované veduty zachycuijici delikatni pribéhy kazdodenniho
Zivota, ze kterych Allom ziskal ndaméty pro svych ¢trnact pohledl. Délezitym inspiranim zdrojem byly i
kresby kapitana Jamese Stoddarta, Ucastnika prvni opiové valky, jehoZ dilo vyuzil Allom rovnéz
Ctrnactkrat nebo anglického obchodnika Warnera Varnhama, spolupracovnika firem Wetmore & Co., a
predevsim Jardine & Matheson,?® od kterého si vypUjcil tfi ndaméty. V osmi pripadech poslouzily
Allomovi rovnéz kresebné zaznamy namoiniho porucika Fredericka Whitea a pravdépodobné i kresby
dalSich ucastnikl mise kapitana barona George Stauntona Il., ktery spole¢né s lordem Williamem
Amherstem navétivili Cinu v roce 1816. Na zavér tohoto vyctu je nutno zminit téZ originalni ¢inské
malby v kantonském stylu predstavujici vyrobu hedvabi ze sbirek Britského muzea, které rovnéz
poslouzily jako dalsi Allom{v inspiracni vzor.*°

Ctyrdilna kniha China Illustrated (1843-1847) se brzy stala skute¢nym bestsellerem, nebot’
vy$la v Anglii pravé v dobé zvyseného zajmu o Cinu, v dobé nasledujici bezprostfedné po prvni opiové
vélce — Britanie diky nerovnopravné Nankingské smlouvé, podepsané v srpnu 1842, ziskala pod svoji
spravu ostrov Hongkong a také dalSich pét ¢inskych pristavll se muselo oteviit volnému obchodu. Na
rozdil od Borgetovy publikace dosahla Allomova kniha mnohem vétsiho ohlasu, a nepochybné i diky
velmi zdafilému ilustracnimu doprovodu. Allom totiz vtiskl svym Cinskym vedutam i Zanrovym scénam
nadech tajemné melancholické nalady, plné romantickych predstav mistnich obycejti, coz pIné
korespondovalo s dobovym pohledem na sice velkou, ale ryze feudalni a mélo rozvinutou, vzdalenou
exotickou zemi, jeji spoleCnost i kulturu. Kniha byla brzy preloZzena do nékolika jazyk( a ilustrace se
staly dllezitym pramenem, ktery k dokresleni exotické atmosféry vyuzivaly i editofi ilustrovanych
Casopisl nejen ve 40. letech 19. stoleti, ale dokonce jesté o 15 let pozd&ji.** China illustrated je tedy

opravnéné povazovana za vrchol Allomova ilustratorského uméni.*? Konec¢né o oblibé knihy svéddi i

37 K tvorbé osobnosti Williama Alexandera — viz Susan Legouix, /mage of China.: William Alexander, London, 1980. — Patrick
Conner — Susan Legouix Sloman, William Alexander: An English artist in Imperial China, Brighton, 1981.

38 Robin Hutcheon, Souvenirs of Auguste Borget, Hong Kong 1979.

3% Warner Varnham. a visual diary of China and the Philippines, 1835 to 1843: Catalogue of an exhibition of drawings and
watercolors (kat. vyst.), Muzeum of the American China Trade, (May — October) 1973.

*% Dodnes se nachézeji v Britském muzeu (namalovéany pro A. E. Van Braam Houckgeesta, vyslance k Cinskému dvoru cisafe
Cchien-lunga v roce 1794, inv.¢. MSS 60&61 1807) — viz Chinese Landscapes in the Region of Canton [1794].

41 Srov. napriklad kresby s pohledem na Tai-wang-kow neboli Pevnost Zluté pagody u Kantonu publikovany v /ustrirte Zeitung,
21. Unora 1857, na s. 165.

*2 Prestoze Allom vydal v roce 1845 u Fisherova nakladatelstvi jeSté dalSi topografickou knihu, France Illustrated, takového
Uspéchu, jako s knihami vénovanymi Ciné jiz nedosahl.



ten fakt, ze se dockala v roce 1858 dalsi anglické reedice, navic jednotlivé veduty byly vydavany i jako
samostatné listy nejen v samotné Anglii.

Opust'me v3ak nyni Thomase Alloma a vratme se nyni ke tfem zminénym ,,orientalnim“ a
dominantnim vyjevlim, které se nachazeji na zamku v Libéchové a které z Allomovy tvorby Cerpaii.
Prvni scéna,*® umisténa vpravo od vchodu do salonu vedle dvefi s nékolikalaloénym
~maurskym" osténim, predstavuje Prodej kocek na cinském trhu. Kompozice se zcela drzi Allomovy
predlohy uverejnéné v prvnim dilu popularniho titulu, kterou pro knihu zpracoval rytec T. A. Prior.
Malif ji pfi pfenaseni na sténu zménil jen v detailech, kdyz napfiklad centralni postavé kupce
nepfimaloval na ramenou prenosnou klec, neopatfil prodejni pult ¢inskymi znaky anebo zjednodusil
kompozici pfistavu v pozadi. Malbé chybi také mlhava atmosféra horského hrbetu na obzoru, ktera je
tolik typicka pro Allomovu tvorbu. Autor mohl tento AllomQv vyjev znat ale nejen ze zminéné knihy,
mozna i z pozdéjsiho reprintu dané grafiky, vydaného znamym nakladatelstvim Gottlieb Haase &
Sohne v Praze,* kdy je jako rytec vyjevu uveden Josef Rybicka. Zajimavosti malby libéchovského
pokoje je pokracovani vyjevu v Gzkém pruhu s naznacenou krajinou, jesté za partii orientalizujiciho
osténi dvefi,*> kde tvori spolecné s dalSim pruhem jakysi pfechod mezi jednotlivymi nasténnymi
zobrazenimi. Prokop Toman uvadi, ze Fr. Homolkovi dajné vnuk Antonina Veitha naznadil, ze Navratil
znazornil na tomto obraze konkrétni Veithovy strakaté kocky,*® nicméné rovnéz v Allomové predloze
jsou zobrazeny kocky podobné.

Néasledujici panel,*” ktery kryje vétsi ¢ast severovychodni stény mistnosti, vychazi z Allomovy
Cinské slavnosti vitani jara, kterou pro zminénou publikaci vyryl S. Bradshaw a ktera naopak byla
umisténa az v zavéru Ctvrtého dilu. Kompozice je tentokrat mnohem velkorysejsi a jeji vznesena a
uvolnéna nalada rezonuje po celém prostoru také diky napadité praci se svétlem a stinem. Veselé a
hravé téma zfejmé nebylo vybrano nahodou, ale mélo dotvorit atmosféru predni ¢asti mistnosti.
AllomGv zamér zachytit radostnou udalost oslavy pFichodu jara s usmévavymi divkami, nesenymi na
jakémsi rozmérném padiu s girlandami kvétl na ramenou, obklopenymi rozjarenou spolecnosti, nad
kterymi je jesté ve vétsi vySce umistén Zivy byk a kterym kyne velmoz se sluzebnictvem pod vyraznym
baldachynem, patfi mezi nejzdafilejsi Allomovy figuralni kompozice. Scéna je zasazena do exteriéru
v sousedstvi honosné architektury navozujici dojem aristokratického sidla, oproti predloze je vsak
rozSirena do stran, aby korespondovala s plochou, pro ni v mistnosti vy¢lenénou. Na rozdil od
Allomova originalu je potlacena bujna vegetace v pozadi, ktera v predloze doplnuje radostny priivod a
dotvafi jarni atmosféru celého vyjevu. Naopak divky maji ve svych oblicejich spiSe rysy zakulacenych
Stfedoevropanek nez orientalek a neodpovidaji Allomové stylu. Stafaz raduijici se spolecnosti je na

malbé plna pitoresknich az karikaturnich portrét(l, svédcicich o kvalitach tvirce, ktery na sténu prenesl

43 Malba o rozmérech 246 x 306 cm.

4 Srov. napriklad: http://www.antikvariatbretschneider.cz/shop/7290-15760-large/cina-obchodni-s-kockami-haase-oceloryt-
1840.jpg, vyhledano 2. 1. 2016.

45 Siroky 46 cm.

4 Cit. Mzykova (pozn. 12), s. 6.

47 Rozméry malby 246 x 553 cm.
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dokonalou atmosféru uvolnéné nalady a vyuzil tak rozmérnéjsi format k obohaceni celého vyjevu
oproti mnohem mensi predloze.

Treti velka scéna, ktera zdobi stény pokoje, predstavuje Kuraky opia,*® coz byl nepochybné
namét velmi silné rezonujici na poc¢atku 40. let 19. stoleti, kdy se evropska spole¢nost poprvé ve vétsi
mife setkavala s pravidelnymi informacemi o Dalném vychodé v souvislosti s prvni opiovou véalkou,
probihajici v letech 1839-1842. Jednalo se o prvni velky valecny konflikt na Dalném vychodé, ktery byl
podrobné popisovan v ramci soudobého tisku nejen v Anglii, ale vlastné v celé Evropé, a prave opium
charakteristicky rys tpadku dfive véhlasné Ciny, prestoze pravé na obchodu s opiem Evropané (a také
Americané) znacné profitovali.

Thomas Allom zminovany vyjev zachytil v expresivnim pojeti s fadou emotivné ladénych
figuralnich kompozic vykreslujicich atmosféru nelegdlniho kurackého doupéte. Rytina, ktera poslouzila
jako predloha k vyjevu s kuraky, byla ve tretim dile Allomovy knihy vyryta G. Patersonem. Libéchovska
malba byla umisténa v druhé ¢asti sélu, skryta vstupujicim do mistnosti za dvojici robustnich sloupd,
jako by predstavovala vyjev, ktery neni uren kazdému navstévnikovi?! Na rozdil od Allomovy
predlohy maiji figury v nasténném pojeti hrozivéjsi vyrazy tvari, hlavni protagonista uprostied celé
kompozice je zachycen v afektované gestikulaci s dlouhou opiovou dymkou v ruce, v pfitmi rohu si
jiny mladik plni svoji dymku novou davkou opiatu, dalSi Ucastnici opiového dychanku jsou jiz zcela
pohlceni omamnym latkami a upadli do deliria, lezZice tak, jak je prepadlo vSepohlcujici omameni.
Barvité prevypravéni pribéhu divaka pfimo vtahuje doprostfed déni s pocitem, jako by sam byl
soucasti této az dech berouci scény. Allom dal v predni ¢asti kompozice dliraz na atmosféru blizsi spise
alkoholovému opojeni nez omameni drogou a tento rys byl v ramci nasténné malby jesté umocnén jeji
velikosti. Technika malby rovnéz dobfe umoznila stfidani temnych a svétlych tond, kterymi je
modelovan prostor kufarny. Nicméné autor libéchovského ztvarnéni obrazu byl v detailech jesté
expresivnéjsi, gradujici v atmosféru afektu, kuracké vasné, omameni i marnosti. Libéchovska malba
nese v fadé pripadd velmi podobné rysy jako jiné Navratilovy realizace s vyraznou figuralni stafazi.
Zde mame na mysli predevsim srovnani s malbou 7urin Monte Superga v Michalovicové (Vavrove)
mlynu, kde se nabizi porovnani tane¢nika se zvednutou rukou s hlavnim protagonistou libéchovského
opiového dychanku. Ostatné mezi touto malbou v prazské realizaci a libéchovskymi malbami Ize
vystopovat mnohem vice paralel, a je tudiz pravdépodobné, Ze autor v tomto obdobi vyuZival stejné
detaily na tvorbu rozli¢nych kompozic. K malbé uvadél jiz Prokop Toman zajimavou historku, Ze: ,, ...
sam nynejsi majitel zamku a t.¢. prvni Cesky starosta Libéchova, Fr. Homolka, potvrdil nam [Tomanovi
a Krecarovi] z dstni tradice podle sdéleni vinuka Veithova, Ze Navratil byl priveden na tyto cinské
motivy podie staré anglické ocelorytiny, znazoriujici kuraky opia [,,T. Allom pinx. — Jenkins exc.“].
Sam mi tuto rytinu ukdzal [...]. “*° Informace o tom, Ze v majetku Fr. Homolky, majitele zamku a

starosty Libéchova, byla jesté na pocatku 20. stoleti anglicka ocelorytina s namétem kurakd opia,

48 Rozméry malby 246 x 330 cm.
4 Mzykova (pozn. 12), s. 6.
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kterou podle kresby Alloma vyryl idajné Jenkins,* ukazuje na to, ze predlohou pro autora mohly byt
tedy jiné verze stejného namétu upravené jinym rytcem, a nikoli ty, které se nachazely v China
Hlustrated. Tuto rytinu pfitom dle Gstni tradice Homolka ziskal pravdépodobné od pdvodnich majitelC
panstvi.>!

Zatimco tfi popsané scény rozehraly bohatou hybnou vyzdobu orientalniho salu, jeho protéjsi
sténa, preruSovana partii oken, umoznila jen jednodussi vytvarné pojeti. V predni ¢asti salu najdeme
scénu T/7 krasavice s hudebnikem a sluhou drZicim slunecnik v exotické zahradé s bananovnikem,?
jejiz okraje jako by pokracovaly i za partie oken v naznacenych Gzkych pruzich,>® podobné, jako je
tomu v pfipadé malby Prodej kocek na cinském trhu. Libezné obli¢eje krasek pfipominaji spise opét
jiné Navratilovy prace. Svymi laSkovnymi vyrazy piné zapadaiji do jeho tvorby, fadou rysti je mlzeme
propojit s jinymi autorovymi kompozicemi, napriklad zrovna v Michalovicové (Vavroveé) mlynu
v Praze.>

Na druhou stranu je pravda, Ze tuto konkrétni malbu Ize v urcitych rysech — dominantni
bananovnik, pdzy nékterych postav, sluha se slunecnikem — pfipodobnit ke kompozici obrazu Cisar
Kien-Long (sic.) skiddajici chvalozpév na caj z roku 1858 pripisované Quido Manesovi. >® Tuto spojitost
Ize vypozorovat i obracené, kdyz nas na Manesovu obrazu upoutéa vchod do domu, ne nepodobny
osténi dvefi do salonu v Libéchove, coz by rovnéz ukazovalo na urcitou inspiraci timto zameckym
interiérem. Pravé proto, Ze v kompozicich obou maleb najdeme urcité paralely, se Ize ztotoZnit
s nazorem Jana LoriSe, Ze to byl naopak Quido Manes, kdo byl ovlivnén navstévou Libéchova pfi
malbé svého obrazu.®® Libéchovska vyzdoba je blizsi Navratilovi i v dalSich detailech, jako je napriklad
aranZzma a modelace kvétin podobna kvétinovym zatiSim, které uplatnil i v jinych svych realizacich.
Zde malif nevyurzil jako predlohu zadnou z Allomovych kompozic, a celé pojeti vyjevu je blizsi starsim
evropskym chinoiseriim 18. stoleti, jak je zname napfiklad z tvorby Francoise Bouchera nebo Jeana
Watteau.®’

Dvé posledni podlouhlé Gizké malby,® umisténé proti Kurakidm opia v rohu mistnosti,
predstavujici orientalni krasavici a japonského vale¢nika s dvéma medi, jsou jiz jednodussiho
vyrazového charakteru. Bezprostiedni predlohou byl tvlrci list Personen aus Asien ryty Henry
Winklerem z knihy Bilder-Atlas zum Conversations-Lexikon. Ikonographische Encyklopddie der

Wissenschaften und Ktinste. 4. Volkerkunde der Gegenwart, ktery v roce 1849 v nakladatelstvi

%0 Joseph John Jenkins (1811-1885), anglicky rytec a malif.

51 Mzykova (pozn. 12), s. 6.

%2 Rozmeéry malby 246 x 138 cm.

53 Sitka pasu 26 cm.

* Tuto podobnost zmifiuji jiz MZykova — viz eadem (pozn. 12), s. 6, 7.

% Quido Manes (neznaleno), Cinsky cisar Kien-Long skidda chvalozpév na caj, 1858, olej na platné, 57 x 48,5 cm (Narodni
galerie v Praze, inv. ¢. O 4852).

56 Jan Lori§, Quido Ménes, Praha 1937, s. 25, 60, 107.

57 7Zde se nabizi srovnani s Boucherovym obrazem La curiosité chinoise, olej na platné€, nebo s obrazem Le jardin chinois z roku
1742, oba z Musée des Beaux-Arts et d’Archéologie, Besangon. Zvlasté na druhém obraze Boucher vyuZil podobné ladénou
kompozici se sedici spolecnosti a slunecnikem.

%8 Rozméry obou maleb 246 x 67 cm.
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Brockhaus kompiloval Johann Georg Hecht.>® Zde objevujeme jak predlohu pro cinskou krasavici, ve
skutecnosti zfrejmé malitem sloZenou ze dvojice Cinskych krasavic, tak postavu japonského samuraje.
Zminéna publikace v jednotlivych ilustracich kompiluje starsi predlohy rdznych historickych obdobi.
Zatimco predlohy k ¢inskym figuram se najit zatim nepodafilo, japonsky valecnik s dvojici mecl

v dlouhé suknici a Spicatymi boty vychazi zcela jisté z kresby uverejnéné v druhém svazku na tietim
listé knihy Nijppon. Archiv zur Beschreibung von Japan und dessen Neben- und Schutzléndemn. Jezo
mit den Stidlichen Kurilen, Krafto, Koorai und den Liukiu-Inseln od Philipa Franze von Siebolda,
vydané v Leidenu v sedmi kniznich konvolutech roku 1832. U obou zobrazeni v libéchovském pokoji se
ovsem fyziognomie postav ponékud odliSuje od predloh, nebot’ malif ji upravil tak, aby odpovidala
dalsim figuram vypodobnénym na dalSi vyzdobé. Rovnéz kamisimo, tradiCni civilni oblek japonského
valecnika, je na malbé zjednoduseno, boty odrazeji obecné fantaskni predstavy o odivani orientalct a
jsou totozné jako u ostatnich libéchovskych maleb s jemné naivnim nadechem. Zatimco zachyceni
japonského valecnika je pomérné vérné poplatné uverejnéné rytiné a lisi se jen v obliceji, u orientalni
krasavice, tedy vlastné Cifianky, je patrné urcité odchyleni od samotné prediohy. Malif si upravil drzeni
rukou divky, vlozil ji do nich subtilni hlilku a rovnéz ozdoba hlavy je pfevzata v detailu spise ze
sousedni postavy sedici krasavice. Pouziti téchto konkrétnich predloh tedy datuje libéchovskou
vyzdobu zfejmé az do UpIného pocatku 50. let 19. stoleti, coz ukazuje, ze vznikala pozdé&ji nez ostatni
vyzdoba zamku. Jestlize byl jejim autorem rovnéz Navratil, znamenalo by to, Ze prace byla vytvorena
az po jeho plsobeni v Jirnech i Michalovicové domé v Praze, ziejmé az v dobé tésné pred Veitovou
smrti.

Prestoze existuji v Evropé i jiné realizace orientalné vybavenych interiérd, je libéchovsky
priklad ve stfedoevropském prostoru vyjimecny, nebot’ neuziva v té dobé rozsifenéjsi zplisob exotické
vyzdoby pomoci malovanych tapet, vétsinou ¢inského, anglického nebo francouzského plvodu, jak
tomu bylo naptiklad u zaniklé vyzdoby berlinské rezidence. Asijské motivy v Libéchové naopak
zprostredkovavala autochtonni nasténna malifska vyzdoba, ktera sice vychazela z litografickych
predloh dostupnych v nasich podminkach, ale dotvarela je vlastnim Zivym barevnym pojednanim
charakteristickym i pro jiné obdobné veduty ¢eského romantismu. Do jisté miry Ize tento umélecky
pristup srovnat se starSimi orientalizujicimi pracemi, jako napfiklad s vyzdobou v Cinském stylu
v prostorach Bilého zamku (Biaty domek) ve VarSavé od Jana Bohumila Plersche z let 1775-1780,
kde autorovi poslouzily jako predloha originalni Cinské tapety, které nicméné doplnil vlastnimi
vedutami, ale tato prace vznikla v jiném obdobi a v jinych souvislostech.

Do sledovaného obdobi zapada spiSe vyzdoba ¢inského pokoje na zamku Weesenstein u
Drazd'an zdobeném tapetami pravdépodobné francouzského plivodu s monochromatickymi prihledy

do cinskych krajin Cerpajici volné naméty z kreseb Williama Alexandera, které asi nejlépe

%9 [Personen aus Asien], Kupferstich von Henry Winkler aus: Johann Georg Hecht (bearb.), Bilder-Atlas zum Conversations-
Lexikon. Ikonographische Encyklopadie der Wissenschaften und Kinste. 4. Volkerkunde der Gegenwart. Leipzig: Brockhaus
1849, Blatt IV / A 5, rozmér (31,2 x 24,4 cm).

% Srov. naptiklad Jadwiga Kaczmarzyk-Byszewska: Plersch (Plersz, Pleys, Pleisch), in: Jan Jerzy, W Polski Stownik Biograficzny,
T. XXVI, Wroctaw—Warszawa—Krakow—Gdansk—t6dz 1981, s. 717.
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charakterizuji dobovy pfistup k exotismu ve specifickych podminkach stredni Evropy.® Zde oproti
starSim predstavam prevlada zobrazeni, jehoz predlohou jsou ilustrace z knih ¢i grafické listy autord,
ktefi Dalny vychod pfimo navstivili a dokumentaci pofizovali in situ, jako byl napfiklad pravé William
Alexander nebo tvlrcd, ktefi sice vzdalené zemé neméli moznost poznat osobné, jako napriklad
Thomas Allom, ale pfi svych predstavach vychazeli z originalnich ¢rt autodidaktd a amatérd, ktefi si
dokumentaci béhem svych cest pofrizovali pro svoji vlastni potfebu. Charakteristickym rysem podobné
koncipovanych maleb jsou pak prlihledy do exotickych krajin s hojnosti postav véetné relativné vérné
zachycenych redlii, které vytvarely neopakovatelnou atmosféru s romantizujicim nadechem exotismu.
A bylo to pravé specifické prostredi, které okolo sebe vybudoval Antonin Veit, jez umoznilo také na
nasem Uzemi vytvorit podobné koncipovanou monumentalni dekoraci navic umocnénou
architektonickym ztvarnénim prostoru v duchu maurskych tradic. Vzniklo tak pro stredoevropsky
prostor skute¢né unikatni dilo, jehoz vyznam, pres urcité vyrazové nedostatky, presahuje nasi
zemépisnou oblast, nebot’ dokumentuje latentni zajem dobovych aristokratickych i méstanskych kruh(
o vzdalené neznamé kraje i v obdobi, kdy tyto ideje nepatfily k hlavnim myslenkovym proudfim

tehdejsi spolecnosti.

51 O tapetach na zamku Weesenstein srov. Birget Finger, Die Ikonografie der Panoramatapete ,,Procession chinoise* im Schloss
Weesenstein, in: Papiertapeten. Bestédnde, Erhaltung und Restaurierung, hg. von den Staatliche Schiésser, Burgen und Garten
Sachsen und Landesamt fiir Denkmalpflege Sachsen, Dresden 2005, s. 97—-106.
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