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Futuristickou hru Bldzen napsala Rlzena Zatkova (1885-1923) podle zminek v korespondenci v prvni
poloviné roku 1920. Na scéné nebyla nikdy uvedena, existuje pouze rukopis scénare této hry. Je to
ojedinéla autorcina prace, a ani v tehdejsim c¢eském vytvarném uméni nema obdoby. Zapada vsak do
kontextu italského futurismu, kam byva Zatkova v zahrani¢ni odborné, prevazné italské literature také
fazena.! S futuristickymi principy se RGZena Zatkovéa seznamila po svém presidleni do Rima v roce
1910. Ztratila tim kontakt s &eskym umé&nim, misto toho se oteviené a se zdjmem zadala szivat s
novym prostiedim. Do pfimého kontaktu s futuristy se dostala ziejmé nékdy v letech 1913-1914, kdy
se z Rima stava dalsi bouflivé futuristické centrum. Lze to hypoteticky predpokladat, i kdyz zatim
dostupné doklady téchto kontaktd jsou aZ z roku 1915.% V té dobé& maji futuristé za sebou uz
viceméné Uspésny atak na zazité umélecké konvence, podafilo se jim svymi akcemi rozvifit i ospaly
Zivot spoutany starymi normami a schématy. Ve svém novatorském zapalu neopomnéli snad zadny
umélecky druh (a nejen ten), aby ho neproménili podle svych dynamickych predstav o modernim
svété. Do jejich zajmu spadalo také divadlo, u néhoz si navic uvédomovali jeho silny potencial

v tradi¢né vysoké navstévnosti divadel a moznosti navazat bezprostredni kontakt s divakem.
Zakladnim textem pro futuristickou inovaci divadla je manifest Futuristické syntetické divadio z
roku1915, ktery napsali Filippo Tommaso Marinetti, Bruno Corra a Emilio Settimelli a podle jehoz
principt byly nové divadelni syntézy futuristy také realizovany.

Manifest syntetického divadla vSak nebyl prvnim futuristickym zasahem do oblasti dramatu,
predchazely mu programoveé skandalni futuristické vecery, predchidci znaméjsich dadaistickych
kabaretnich vystupd. Nezvykle ustrojeni aktéfi téchto vecerll spojovali v zamérné provokativni smési
deklamaci osvobozenych slov, antihudbu tvofenou rliznymi zvuky, vytvarné uméni a ¢etbu manifestd,
pricemz cilené vyvolavali bouflivé nesouhlasnou reakci publika. V prvni fadé Slo o navazani kontaktu,
poté o prosazeni novych myslenek. Prvni futuristicky veCer se konal v lednu roku 1910 v Terstu, po
ném brzy nésledovaly daldi nejdFiv v italskych méstech a posléze i v ciziné. V Rimé se tyto akce naplno
rozbéhly po otevieni futuristické galerie Sprovieri (prosinec 1913), kdy se futuristické vecery zacaly
poradat pravidelné. Mezi nejznaméjsi akce patfi prednes skladby osvobozenych slov Franceska
Cangiulla s nazvem podle stejnojmenného neapolského svatku — Piedigrotta. Smés vyznamové
nenavazuijicich slov, zvukomalebnych slabik a vykfik(, pfednasena Marinettim a Cangiullem
v dekoracich Giacoma Bally, byla doprovazena hluky, hfmoty i zvuky lidovych nastrojd v podani dalSich
futurist(l, ktefi vystupovali jako tlupa trpaslikd. V jiném absurdnim veleru s Diskusi dvou studanskych
kritikd o futurismu, jenz probéhl za zvukid rozladéného klaviru, Gcinkovali Balla, Marinetti a Cangiullo.
Provokativné parodicky byl Pohreb paséistického filosofa, ktery byl predveden pti prileZitosti Nezavislé
mezinarodni futuristické vystavy v Rimé (1914) a jeho? ter¢em byl Benedetto Croce. Za zvukd
pohfebniho pochodu pfinesli basnik Radiante a Fortunato Depero s hlavami ve vysokych ¢ernych

rourach s otvory pro oci a nos hlinénou filosofovu hlavu, do niZz Giacomo Balla zabod! dlouhy brk. Po
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Marinettiho ironickém proslovu o tom, jak filosof nesnesl facky ustédrené futurismem a strachy
zemftel, nasledoval prednes osvobozenych slov.*

Vecery tedy byly spiSe sledem kabaretnich vystupd s improvizacemi a odpovéd'mi na reakce
publika neZ divadlem v pravém slova smyslu, ale po takové meté ani futuristé netouzili. Tradicni
divadlo pro né bylo mrtvé a své nazory na dramatickou tvorbu formulovali, jak uz u nich bylo zvykem,
jednoznacné koncipovanymi manifesty. Z roku 1910-1911 je Marinettiho Manifest futuristickych
dramatikd, znamy pod titulem Slast byt vypiskan, ktery je predevsim kritikou stavajicich praktik
kamennych divadel se snobskymi premiérami, historickymi tématy, milostnymi trojdhelniky a faleSnym
aplausem. Obnovu divadla formuluje Marinetti zatim jen v obecnych rysech — pozaduje vpad
moderniho svéta s dominanci stroje a elektfiny, formalné nikoliv prozu, nybrz volny vers a svobodné
propojovani obrazové a zvukové stranky. Konkrétnéjsi predstavu o futuristickém divadle podava az
manifest z roku 1913 pfiznaéné nazvany Varietni divadio.® Odrazi obdiv k ,nizkym" Zanrlim — varieté,
cirkusu, music hallu a rozvijejicimu se filmu, coZ se ostatné objevuje s vétsi ¢i mensi intenzitou u celé
avantgardy. Marinetti vyzdvihuje zejména absenci jakékoliv tradice: varieté podle ného likviduje krasu,
vznesenost, posvatnost, vaznost, sentimentalitu, logiku a Uméni s velkym U. Podstatna je rychlost,
simultannost a dynamické promény, jednoduchost, ironie, absurdita, vzruseni, prekvapeni, imaginace,
nové vyuziti techniky (svétel, zvukd, strojl) a aktivni GCast divaka. Proti starému divadlu rozvleklych
historickych a naturalistickych dramat nabizi Marinetti svizné varieté, misto psychologie blaznivé
fyzické akce (pouziva pro to italsky neologismus ,,fisicofollia").

Nejkomplexnéjsim textem je zmifiovany manifest syntetického divadla z roku 1915. Podle néj
je tfeba vytvorit divadlo syntetické, bez schémat, dynamické, simultanni, autonomni, alogické,
irredlné. Za heslovitymi charakteristikami se ukryvaji konkrétni predstavy o novém divadle. Termin
syntetické znamena, Ze predstaveni je v prvni fadé kratké. Ma ,zhustit nespocetné situaci, viemd,
myslenek, pocitd, cind a symboli do nékolika minut, nékolika slov a nékolika gest*. Odmita tedy
dlouha vecerni predstaveni, misto nich nabizi sled kratkych divadelnich syntéz. Podle hesla , je Aloupé
napsat sto stranek, kde by stacila jedna" se v manifestu upfesnuje: , Nase déjstvi budou jen okamZiky,
budou trvat jen nékolik vterin. Pomoci této zakladni a syntetické strucnosti divadlo obstoji pred
filmem, a dokonce nad nim zvitézi:*® Je tedy patrné, Ze hlavnim konkurentem divadelnich syntéz
nebylo tradi¢ni drama, urcené k zaniku, nybrz film. Proklamované vitézstvi divadelnich syntéz se
odvozovalo nejen z Marinettiho absolutni sebed(véry ve vlastni projekty, ale také z pfimého kontaktu
s publikem a moznosti okamZité reakce, coz film nenabizel.

Nové futuristické divadlo rovnéz pozaduje zruseni vSech zastaralych dusivych schémat, ktera
se na dramata nabalila od antiky, likvidaci jeho dogmatickych a puntickarsky udrZzovanych norem, tedy
odstranéni naucenych divadelnich praktik. Ma byt necekané, prekvapivé, nové. Jeho smyslem je
#Strhnout divaka do labyrintu originalnich a nepredvidané navazujicich viemd'. Dllezitym pozadavkem
je dynamicnost, ktera se zrodi .z improvizace, zébleskd intuice i z podnétné a odhalujici soucasnostr".’”
Absolutni dynamicnosti se dosahne simultannosti, tedy jednou z hlavnich futuristickych metod. Na
divadle se vytvori, podobné jako ve vytvarném umeéni, priniky rlznych prostfedi a vzdalenych cast.

Tim se podle futuristd dosahne i ve zkratce komplexniho pohledu na realitu.
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Uz v manifestu se upozoriiuje na nékteré priklady konkrétnich futuristickych syntéz (napriklad
Marinettiho Prichdzejinebo Simultannost), které presné ilustruji uvedené principy. V té dobé (1915—
1916) se také konala prvni velka turné po italskych méstech.

Syntézam se vénoval predevsim protagonista futurismu a hlavni autor manifestu, Filippo
Tommaso Marinetti. Pozadavek simultannosti predvadi ve stejnojmenné syntéze s podtitulem Priniky.
Predstavuje soucasné dvé rlizna mista a Casy — spofadanou domacnost a byt prostitutky; svou
prekryvajici se existenci na jevisti nevidi, jen tusi. Déj se odehraje v nékolika replikach a gestech, jez
ve zkratce ozfejmi neslucitelnost obou svétd.® Toto prolnuti je mozna az piilis prvoplanové a
instruktivni, proto v dalSich syntézach Marinetti hledal nové moznosti, napfiklad u divadelnich roli. Hra
Prichazeji nese podtitul Drama predmétd. SkuteCnymi ,herci® jsou v ni Zidle, které slouZici presouvaiji
podle toho, kdo ma pfijit. Jejich pasivni role je vSak jen zdanliva, naopak na jevisti ozivaji tajemnym
vlastnim Zivotem. Ve hie Zdklady se opona zvedne zhruba o metr a divaci vidi pouze nohy hercd,
které se predstavi v sedmi kratkych absurdnich sketich.’ Podobné ve hie beze slov Ruce (autofi F. T.
Marinetti a Bruno Corra) jsou za plentou a pred ¢ernym pozadim vidét jen gesta muzskych a zenskych
rukou.

Jiné syntézy (Giacomo Balla, Rozumét placi, Zmateni dusevnich stavid) pouzivaji novych
vyrazovych prostifedk( osvobozenych slov — jsou to fonetické zvuky a nesmysiné vykfiky —, ktera
bezprostfedné nasleduji nebo zaznivaji soucasné. Vysledkem je chaos, nesrozumitelnost a misto
artikulované Fe¢i jen hluk. V dalich pfipadech hraje roli provokativni absurdita,* v syntéze Barvy
Fortunata Depera jsou herci zcela zruseni a misto nich jsou jen barevné tvary a onomatopoické zvuky.

V dobé zrodu téchto futuristickych divadelnich syntéz méla Zatkova jiné umélecké zajmy —
vénovala se hlavné vytvarnému umeéni, a pokud se dostala do atmosféry pfiprav divadelnich
predstaveni (v roce 1915, kdy byla ve Svycarsku s &leny Dagilevova Ruského baletu), vytvarela jen
kostymni navrhy inspirované dekorativismem Natalie GonCarové a Michaila Larionova. K literarni
¢innosti se dostala az béhem pobytu v sanatoriu ve Svycarském Leysinu (1916-1019), kdy ji nemoc
znemoznila sloZitou vytvarnou praci, takze se zabyvala prevazné ilustracemi, kolazemi a psanim.

V psani pokracovala i po navratu do Italie.!! A¢ Zila ze zdravotnich déivod(l na venkové, intenzivné si
dopisovala s Marinettim, ktery ji posilal své knihy a povzbuzoval ji v umélecké praci. Tehdy se obnovil
jeji zajem o futuristické principy tvorby, které vSak pfijimala jen ve velmi subjektivnim vybéru, bez
jeho bofivych a militantnich poloh. Futuristické impulsy jsou korigovany i jinymi vlivy, at’ uz vezmeme
v Uvahu domaci symbolistné secesni vychodiska tvorby, nebo inspiraci ruskou avantgardou Ci
primitivismem okruhu Sergeje I5agi|eva.

O futuristickém divadle se Zatkova nikde nezmiriuje, pouze sestie Zdené piSe o futuristickych
syntézach v souvislosti s Marinettiho chystanou navstévou Prahy: ,,... neznam to divadlo a nemysiim,
Ze je to néco zvidsté dobrého, ale je to rozhodné velmi zajimavé pro Prahu...*? PFitom uZ svou hru
Bldzen, kde jsou mnohé vazby pravé k futuristickym syntézam zjevné, méla evidentné hotovou.™
Podle podtitulu méla byt syntézou divadla, pantomimy a tance. Nedrzela se tedy zavedenych
divadelnich zanrd, i kdyz je vzajemné do jednoho celku nepropojila. Hra se sklada ze tfi kratickych

scén symbolizujicich jednotvarnost, nehybnost a dynamicky pohyb. Jednotvarnost odpovida
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pantomimé&, nehybnost divadlu a dynamicky pohyb tanci. Koncepci své hry popsala v dopise Michailu
Larionovi: , Sklddd se ze tfi aktd. Prvni, kdyZ blazen potkad clovéka, ktery se nim jako by shodne. Chodi
bezcilne sem a tam a tak to stdle plyne. To je ,pomaly pohyb'. Druhy, kdyz blazen potka lidi, kteri ho
nazyvaji blaznem a stejné nazyva on je. To je ,nehybnost'. A treti, kdyZ bldzen potka blazna. To je
,dynamismus". Spocivd ve spolecném baletu obou blazni a barevnych kulisach. Vsechno co
nejjednoduseji*** Kratkost a jednoduchost, jak bylo Fe¢eno vyse, jsou hlavni rysy futuristickych
syntéz, a ty jsou také na hre Bldzen jasné patrné. Prvni a treti akt se odehrava beze slov, v druhé je
kraticka série replik bez pauz, zhusténych do jednoho souvislého bloku. Na rozdil od Marinettiho se
vSak nevyuziva jim prosazovana simultannost a nepotlacuje se symbolika — hra je naopak sestavena
ze tii oddélenych a kontrastnich ¢asti se symbolickymi vyznamy.

DdleZitym rysem futuristického divadla bylo odpsychologizovani postav a jejich pfiblizeni az
jakémusi stroji, mechanismu, loutce bez mimiky. Caste¢ny ohlas tohoto pozadavku se odrazi ve tvafich
blaznd, ktefi maji na obli¢ejich namalované velké modré nehybné oi, hraji tedy v jakychsi maskach.'®
V dopise Larionovi se také mluvi o barevnych kulisach. V samém scénéafi nic takového predepsano
neni, pokud tim nejsou myslena dynamicky se pohybujici barevna svétla pfi tanci v posledni scéné.
Jinak, opét spis podle principu kontrastu, se vyrazné lisi scény prvnich dvou ¢asti, ztélesiujicich
jednotvarnost a nehybnost. Jsou nebarevné a doplnéné sice osamocenymi, ale presto tradi¢nimi
rekvizitami — dvojitym schodistém, které v prvni scéné reprezentuje stoupani a sestupovani, aniz je
patrny né&jaky smysluplny cil, a obrovskym Sedym kvadrem kamen v druhé ¢asti, jenz svou tihou
symbolizuje nehybnost. Treti scéna je naopak dynamicka a barevna, a to nikoliv diky kulisam, nybrz
technice — barevnym svétllim a ventilatoréim, které rozhybavaiji svazky rlizné dlouhych visicich pruhd.
V tom je mozné vidét inspiraci moderni technikou, kterou futuristé tak vehementné prosazovali.
Vyrazné barevné jsou i odévy tanecnikd. Jejich tanec se vic podoba télocviku, v predepsaném krouzeni
pazemi Ize najit paralelu napfiklad u Ballova navrhu choreografie ke hie Psacr strojz roku 1914—
1915.® Netradi¢ni a futuristicky je rovnéz ,hudebni® doprovod tance, ktery vyuZiva redlnych zvukd;
konkrétné predepsana je jen lodni siréna, ale Zatkova pocitala, podle dopisu Larionovi s dalSimi
nemuzikalnimi hluky ,,jednoho nebo vice hudebnich néstrojid futuristického orchestru ,intonarumori'"’

Treti ¢ast hry byla tedy nejvic ,futuristicka" a neni nahoda, Ze pravé tuto scénu Marinetti
vychvalil. PIné odpovidala jeho predstavam o futuristickém syntetickém divadle. V prvnich dvou
Castech, které oznacil jako malo srozumitelné, mu zrejmé vadila néktera rezidua tradi¢niho divadla,
absence ironie ¢i humoru, stati¢nost a symbolické vyznamy a odkazy. Ty ovSem souviseji s ponékud
jinym pojetim celé hry, ktera nema byt jen programoveé futuristicka, ale mifi i k otdzce vzajemného
porozumeéni a vztahl, coz mdze mit i osobni ddvody. Zdmérem Zatkové nebyla provokace, spis ji
vyhovovaly futuristické principy jednoduchosti a strucnosti, které bez zbytecnych divadelnich okras
mifily k podstaté, k zakladni myslence. Nalézt je a vyjadrit byl jeji hlavni cil.

I kdyZ Zatkova odmitala byt jako futuristka oznacovana (paradoxné v dobg, kdy byla
futurismem ovlivnéna nejvic), presto se vzhledem k celému kontextu jejiho rozmanitého a torzalné
zachovaného dila domnivam, Ze hra Bldzen, kterou zde predkladame, do kontextu futuristickych

syntéz patfi.



Plvodni text je v italSting, psany ¢ernou a Cervenou tusi na jemném papire, doplnény
scénickymi nakresy s vysvétlivkami, celek je slozen do sesitu velikosti 18,3 x 12,8 cm. Nachazi se
v soukromé sbirce v Rimé. Vystaven byl poprvé v roce 2011 v Cisarské konirné Prazského hradu na

vystavé Rizeny Zatkové, v katalogu z ného bylo nékolik stranek barevné reprodukovano.'®

Blazen
Divadlo Tanec Pantomima

I. scéna
LINY, OSPALY, JEDNOTVARNY POHYB

/Scéna / prazdna, nebarevna. Vzadu dvojité schodisté jako u venkovskych domd.

Vchazi: jakasi pafizsky elegantni zena v ¢erném, asi krok za ni Blazen, venkovan neurcitého véku, v
nevyrazném odévu. Zvlastnosti jsou jediné preveliké nehybné modré oci (namalované na obliceji).
Pomalu a nevyrazné prochazeji sem a tam oba dva stejné, normalni chizi.

Zena naptl spokojené, napél znechucené.

Odchazeji.

II. scéna
NEHYBNOST

Zidle naproti dal$im tfem Zidlim pred t&kym $edym kvadrem kamen.
Na zidlich rodina — mlada Zena, stara zena, muz — naproti Blazen.
Rodina (skryté) zufi.

Blazen v klidu.

NEHYBNE TICHO

PAK

Mlada Zena: ,Proboha!™

Stara Zena: ,Co ti je?"

Muz: , Ty jsi ale blazen!™

Blazen: ,To vy jste blazni."

(prvni tfi zvolani tésné navazuji jedno na druhé.)

III. scéna

DYNAMICKA RYCHLOST. BLAZINEC

Na podlaze namalovana velka bila spirala a dalsi drahy pohybu (podle planu blaznivého tance)

Od shora dolt svazky uzouckych bilych past, bohaté rozhybanych umélym vétrem a zbarvené umélym

svétlem, které bez ustani krouzi, tfese se a méni intenzitu.



Zvlast’ dlouhé pruhy v popredi jemné hladi divaky.

PAK

ZA zVUKU FUTURISTICKE HUDBY k blaznivém béhu po spirdle vstupuiji: Bldzen a Blaznivé s korunami
ze zlatého papiru a prevelikyma modryma oCima. Odév obvykly, ale ohnivé barvy. Jdou spolu, stejnym
krokem, ale ne normalni chlzi.

Vyraz neutuchajici radosti.

. Béh (po celé spirale az do stredu).

. Uprostted se spolu todi.

. Velké skoky (az do pravého rohu).

. Skoky a kroky do tvaru hvézdy (a pokazdé se uprostfed toci tvaremi k sobg).

. Krok, skok, kratké ptaci poskoky.

. Dlouhé skoky, ruce se toci jako vétrny mlyn.

. Hvézda jako predtim.

. Pomalu, pak zrychlené a béh jako pfitahovani magnetem.

O 00 N O U A W N =

. Uprostred se spolu todi.

10. Jeden se tresavé vzdaluje, ale pak se vraci.
(zéroven) druhy se tfesavé vzdaluje, ale pak se vraci.
11. Uprostied se spolu todi.

KONEC

Jako doprovod k béhu po spirale hudba lodni sirény. Pro nasledujici kroky vybrat podobnou hudbu.

Pokud jsou herci talentovani, vyuZiji pfi poslednim tanci piné svou fantazii — zkrati ho, obméni nebo
prodlouzi, ale vzdy bude zakladem spirala a stfed, kde se spolu toci pokazdé, kdyZ do ného vstoupi.

UplIna volnost plati i pro odév, at’ si kazdy blazen zvoli svj vlastni, staci, aby byl opravdu blaznivy.
Poznamky

1. Naptiklad Maurizio Calvesi, I/ Futurismo, Milano 1967. — Enrico Crispolti, Z/ mito della macchina e
altri temi del futurismo, Trapani 1969. — Lea Vergine, L ‘altra meta dell ‘avanguardia 1910-1940,
Milano 1980. — Mirella Bentiviglio — Franca Zoccoli, The Women Artists of Italian Futurism — almost
fost to history, New York 1997. — Glnter Berghaus (ed.), International Futurism in Arts and Literature,
Berlin — New York 2000.

2. Do Rima se st&huje po sfiatku s ruskym diplomatem Vasilijem Chvoscinskym. Jeji vytvarna ¢innost
se zprvu odviji v tradi¢nich formach, jak ji poznala jesté v Cechach. Kontakty s prednimi predstaviteli
moderniho vytvarného uméni (Marinetti, Boccioni, Balla, Goncarova, Larionov, Mestrovi¢ aj.) vsak
zcela zméni jeji pohled na uméleckou tvorbu a otevrou ji cesty novych vyrazovych prostiedkd. Zhruba
od roku 1914 Zatkova pracuje na dynamickych obrazech, abstraktnich kresbach, a dokonce na

materialové plastice. Po dlouhém léceni ve Svycarském Leysinu (1916—1919) se vraci do Itdlie a
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vytvari sva nejvyznamnéjsi dila — reliéfni materidlové asamblaze se zakomponovanym kinetickym
prvkem. Bohuzel pfedCasné umira roku 1923 na tuberkuldzu. Podrobnéji viz Alena Pomajzlova,
RZena. Pribéh malitky RiZeny Zdtkové (kat. vyst.), Cisarska konirna Prazského hradu — Arbor vitae
societas a Porte, Praha 2011.

3. Archiv malife Giacoma Bally, kde by se tyto informace daly ovérit, je nedostupny.

4. Viz podrobné&ji Claudia Salaris, Storia del futurismo, Roma 1992, s. 58, a. Esposizione libera
futurista Internazionale (kat. vyst.), Roma 1914, reedice Firenze 1980, nestr.

5. Originalni titul 7eatro di varieta byl prekladan rovnéz doslovné jako Divadlo rozmanitosti, viz Uméni
XLIII, 1995, s. 59.

6. Cit. podle Luciano de Maria, Marinetti e i futuristi, Milano 1994, s.165-171. Inspirace filmem, jeho
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