NOVY GUERCINO: KOPIE, NEBO REPLIKA?*

Jana Zapletalovad, Univerzita Palackého v Olomouci

V kapli zasvécené sv. Vaclavu na zamku v Namésti nad Oslavou se zachoval rozmérny obraz Sv.
Lukédse malujiciho Madonu. Malba dosud nebyla autorsky uréena.! Navzdory $patnému stavu
dochovani Ize rozpoznat, Zze obraz predstavuje velmi kvalitni praci, kterou miizeme spojit s osobou
Giovanniho Francesca Barbieriho, zv. Guercino (Cento, 1591 — Bologna, 1666), jednoho

z nejvyznamnéjsich protagonistli bolognské malifské sSkoly a italskych malitl seicenta. Obraz se do
Nameésté nad Oslavou dostal v dobé, kdy zamek s panstvim vlastnil plivodem ticinsky rod Verd{ z
Verdenberku.?

Do zajimavého kontextu obraz stavi informace z Guercinovy Ucetni knihy. V zaznamu z 26.
bfezna 1657 stoji: ,,Doble di Italia n:° 100 fano L 1500- / Doble n.° 30. di Italia fano L 450- / Vngari n:
© 28. fano L 238- / Moneta Bianca in tuto L 312- / fano la soma di L 2500- / e questo e il pagamento,
delli due quadri di pitura Cioue uno, era espresso Vener e Marte, con Amor, et il Tenpo. e laltro era
espreso, una galatea, tirata, da due Tritoni e questi quadri furono ordinati, dal Sig.” Con: Ferdinando
Vertinberghe a Viena- / Fano scudi n:° 625- 0-."® Kdo byl tento hrabé , Ferdinando di Virtembergh",
ktery si mohl dovolit objednavat obrazy u tehdy proslulého Guercina v Bologni? A jak s Guercinem a
hrabétem Verdenberkem souvisi malba Sv. Lukdse z Naméste?

Ferdinand hrabé Verda z Verdenberku (1625-1666) vlastnil panstvi Namést’ nad Oslavou
v letech 1648-1666. Do rodového majetku je ziskal roku 1629 jeho otec Jan Kititel Verda (1582-
1648), ktery byl rok poté povysen do hrabéciho stavu a postupné nabyl v ramci habsburské
monarchie velmi vysokého postaveni — zastdval funkci rakouského dvorského kanclére. Po jeho smrti
v roce 1648 preslo namést'ské panstvi spolu s dal$im rodovym majetkem na syna Ferdinanda, ktery
byl komornikem Ferdinanda III. a ptisedicim moravského zemského soudu.”

V uméleckych aktivitach svého otce, ktery v Namésti nechal vybudovat novy farni kostel
zasvéceny svému patronovi Janu Kftitelovi,” pokracoval rovné? Ferdinand, ktery byl bezesporu
ovlivnén okruhem sSlechty a umélcd, s nimiz se stykal jeho otec. Ferdinand realizoval v padesatych
letech 17. stoleti stavebni Upravy namést'ského zamku, a jak noveé zjistil Martin Madl, patrné nechal
vyzdobit salu terrenu tuky ticinskych mistrc a ndsténnymi malbami Carpofora Tencally.® Podle
soudobych zvyklosti Slechty sbiral rovnéz obrazy a budoval obrazovou sbirku, jak doklada
pozUstalostni inventaf majetku v jeho brnénském sidle, ktery ¢itd mimo jiné fadu maleb. Inventar
uvadi pouze ndméty, nikoli jména jejich tviirc.” K uméleckym osobnostem, s nimiz byl Ferdinand ve
styku, patfili velmi vyznamni tehdejsi umélci: vedle Guercina napfiklad nizozemsky malif Samuel
Dirksz van Hoogstraten, od néhoZ se nechal roku 1652 portrétovat.®

O dvou obrazech, které u Barbieriho objednal Ferdinand hrabé Verdenberg, se vedle Gcetni
knihy zmifuje jesté jeden zdroj — bolognsky historiograf Carlo Cesare Malvasia ve Felsina pittrice

vydané 1678. Malvasia vSak malby datuje na rozdil od knihy Gctd jiz do roku 1656, tedy o rok dfive:



Pro nejctihodnéjsiho pana hrabéte Verdenberka vytvoril dva velké obrazy: jednu Galateu s tritony a
amorky a jednu Venusi s Martem, Amorem a Casem, aby je daroval cisari."® Tento rozpor v dataci pfi
srovnani obou pramen( (i v pfipadé jinych Guercinovych obrazli nijak neobvykly) je dan tim, ze
Malvasia uvadi rok realizace malby, zatimco Ucetni kniha registruje platbu. Hrabé Verdenberg zaplatil
za obé malby 23. bfezna 1657 celkem 2 500 lir. O destinaci obraz(, které mél objednavatel v Umyslu
darovat cisari, se zmifuje pouze Carlo Cesare Malvasia. Zda byly nakonec darovany cisafi, anebo

s nimi objednavatel naloZil jinym zp&isobem, neni znamo.*

Guercinlv obraz Galatea se dvéma tritony se dnes nachazi v Salcburku ve sbirce Schéonborn-
Buchheim, jejiz soucasti je patrné od let 1820-1830.!! Pravd&podobné jde o malbu ptivodné
objednanou hrabétem Verdenberkem. Za povsimnuti vSak stoji rozdil mezi dochovanym obrazem a
Malvasiovym popisem, podle néhoz mél obraz zndzorfiovat Galateu se dvéma tritony a putti. Putti na
malbé v Salzburgu chybi. Nachazeji se vSak na pfipravné kresbé varirujici téma Galatey ze
shirky Elmara W. Scholze z Bostonu.*?

Druhé dilo, které Verdenberg objednal u Guercina v Bologni, Venuse s Martem, Amorem a
Casem se ziejmé nedochovalo.'® Existuje nékolik obrazd totozného ndmétu, které byvaji povazovany
za repliky nebo kopie ovalné Guercinovy malby ze sbirky Stamford v Dunham Massey v Altrinchamu,
datovaného do doby po malifové navratu z Rima, tedy mezi roky 1624-1625.' Podle hypotézy Sira
Denise Mahona se k tomuto obrazu Guercino vratil na Verdenberkovu objednavku po mnohaletém
odstupu v roce 1656, kdy pro n&j vytvofil repliku.'®

Treti obraz, jenz spojuje Guercinovo jméno s Verdenberkovym, pfedstavuje rozmérné platno
SV, Lukas malujici Madonu, umisténé na oltafi vlevo v kapli sv. Vaclava na zamku v Namésti nad
Oslavou.!® Barbieriho podani tohoto ndmétu akcentuje Pannu Marii s JeZiskem. Svatého Lukase, za
nimz stoji andél opirajici se o malifsky stojan, zachycuje v momentu, kdy s bozi pomoci domaloval
obraz Panny Marie s ditétem. Ukazuje k obrazu na stojanu, jako by navadél divaka k Gcté k Matce
boZi. Zobrazeni Panny Marie na malbé odpovida ikoné uchovavané v sanktuariu Madonna di San Luca
v Bologni, jeZ byla po staleti predmé&tem hluboké lcty a zboznosti a byla cilem fady procesi.*’

Jak doklada erb umistény uprostfed na spodni ¢asti ramu malby s letopo¢tem 1720, obraz byl
nejpozdéji za Jana Filipa hrabéte Verdenberka (1673-1733) v Namésti nad Oslavou. Jan Filip vybavil
ve dvacatych letech 18. stoleti kapli sv. Vaclava mobilidfem a nejpozdéji pri této prilezitosti bylo
rozhodnuto o umisténi Guercinova obrazu do kaple na bocni oltaf. Plvodni misto malby na zamku
mohlo byt odliSné, k cemuz by poukazovalo ne pfili$ organické a logické zasazeni obrazu tohoto
namétu do kaple sv. Vaclava.'®

Malba byla v minulosti silné ponicena. Nejvyraznéji ve dvou vertikalnich pasech zasahujicich
tvar sv. Lukase a Madony s déckem, kde zmizely barevné vrstvy, nasledné retusované. Tato
poskozeni vznikla pravdépodobné teplem salajicim ze svici umisténych na oltafi. V soucasné dobé
pokryvaiji vyrazné zkrakelovanou malbu na mnoha mistech nevhodné provedené retuse a v plné plose

obrazu ztmavlé laky, které nedovoluji ucinit definitivni zavér stran jejiho autorstvi.®®



Obraz identického namétu a velmi blizkého provedeni, pfipisovany bolognskému mistrovi, se
nachazi ve sbirkach The Nelson-Atkins Museum of Art v Kansas City.® Obé platna jsou totozna, jen
s rozdilem, Ze kansasky obraz byl posléze zmensen. Plvodné obé malby dosahovaly bezpochyby
stejnych rozméri.?! Namést'sky obraz tudiz mdze poskytnout lepsi predstavu o plivodni podobé
Guercinova dila z Kansas City.

Guercino vytvoril obraz Sv. Lukase malujiciho Madonu na zakazku frantiSkant z Reggio
nell’'Emilia. Podobné jako v pfipadé dvou maleb objednanych Verdenberkem pro cisare, vaze se ke Sv.
Lukasi zaznam Carla Cesara Malvasii ve Felsina pittrice z roku 1678, tak rovnéz zapis v Ucetni knize.
Zatimco Malvasia obraz zmifiuje jiz k roku 1652, kniha ucté doklada prijem za malbu Sv. Lukdse
s odstupem tfi let. Carlo Cesare Malvasia vychazel podle vlastnich slov pfi psani kapitoly vénované
Zivotu Giovanniho Francesca Barbieriho z rukopisti jeho bratra Paola Antonia Barbieriho a dalSich
prislusnikd ,di sua Casa"** Ze srovnani obou zapist tykajicich se Sv. Lukdse je evidentni, Zze Malvasia
mél k dispozici jiné prameny a v pripadé této malby Malvasia Ucetni knihu nepouZzil, nebot’ by obraz
datoval do roku platby a nikoli o nékolik let dfive, kdy byla opravdu realizovana. Malvasillv zaznam
zni: ,Una tavola daltare con S. Luca in atto di aver dipinto la B. V. col Bambino, che mostra al popolo
il ritratto, per la Gitta di Reggio.”” Utetni kniha uvadi k 16. Unoru 1655 nasledujici: ,Dal Pre: Fra
Inpolito, Fran.® da Reggio si e riceuto Ducatoni n.° 240- per intiero, pagamento, del Quadro del San
Luca che fu ordinato dal Sig:"® Aurelio Zaneleti, e questi fano di questa Moneta L 1200- Fano Scudi
300-** P¥i porovnani obou Udajl neni pochyb o tom, Ze jde o tutéZ malbu, byt’ se rozchazeji v dataci.
Obraz se totiz nachazel pomérné dlouhou dobu v Guercinové dilné v Bologni; byl dokonceny, avSak
¢ekal na zaplaceni a odvoz do Reggia.

K malbé se dochovala pfipravna kresba znazoriujici hlavu a horni ¢ast téla andéla stojiciho za
sv. Lukadem.” Existuje jesté jedna Guercinova kresba se sv. LukaSem — zfejmé ukazkova préace pro
objednavatele — souvisejici spiSe s prvnim obrazem Sv. Lukdsem z 1623. Guercino na ni znazornil
byka v Zivotni velikosti vzhledem k postavé evangelisty.?® Giovanni Francesco Barbieri totiz namaloval
jeden obraz se sv. Lukaem jiZ v roce 1623, po navratu z Rima. Vytvotil jej v rdmci série &ty¥
evangelistd na objednavku Domenica Fabriho z Centa. Tato série maleb se nedochovala. Zname ji
pouze prostfednictvim grafickych list a kvalitnich dilenskych kopii.?” Sv. Luké3e zachycuje malba
pouze v polopostavé vedle malifského stojanu. V ruce drzi papir natoceny smérem k divakovi
s kresbou Panny Marie z kostela Madonna di San Luca a s pozdéjsi variantou obrazu jej poji také
témér identicky znazornény mensi byk leZici na knihach v polici pfi pravé strané platna s perem
namoceném v kalamafi.

K dispozici mame jeden maliflv dopis ze 17. dubna 1653 neupresnénému frantiskanovi
z Reggia.” Guercino v ném uvadi, Ze oltafni obraz, ktery u n&j objednal Aurelio Zaneletti z Reggia pro
hlavni oltar frantiskanského klasterniho kostela, dokoncil ve smluveném obdobi jiz pfed néjakym
Casem. Informoval pry o tom dfive Aurelia Zanelettiho, ktery mu odpovédél, at’ zatim obraz ponecha
u sebe, Ze jesté nejsou k dispozici penize. Guercino timto listem urgoval platbu. Jelikoz za obraz méli

zaplatit nepfiliS moviti bratti frantiskani, nabidl klasteru symbolické sniZeni ceny. Kromé toho



pfimaloval ze své vile do oltafniho nadstavce mensi obrazek dvou putti, ktery se podle vlastnich slov
rozhodl kldsteru vénovat.”

Navzdory urgencim zlstal Guercinovi obraz v dilné vice nez dva roky, nez na né&j byl
frantiSkani schopni obstarat penize. PrestoZe za malbu zaplatili 15. Unora 1655, vydaj za transport
obrazu z Barbieriho dilny do Reggio nell’Emilia je registrovan k 9. srpnu 1655.>° Mezi koncem roku
1652 a srpnem 1655 se tedy Sv. Lukds malujici Madonu bezpecné nachazel v Guercinoveé dilné. V této
dobé velmi pravdépodobné obraz zhléd| Ferdinand hrabé z Verdenberku, ktery byl na jafe roku 1655
na cesté v Italii.

Vazby Verdenberk( k Bologni existovaly jiz v dfivéjsi dobé. Ferdinanddv otec Jan Kftitel
daroval mezi jinymi sanktudriu Madonna di San Luca v Bologni blize neupfesnéné dary.>! Syna
Ferdinanda vyslal roku 1644 na kavalirskou cestu, v ramci které se mlady Ferdinand v Bologni zdrZel
po Ctyfi mésice. Jan Kftitel se o tom zminuje ve své poznamkové knize (,Giornale"). PiSe také, ze kvdli
tomu vycinil svému hofmistrovi — misto aby se synem odjel do Rima, prodiéval kv@li svym vlastnim
zaleZitostem v Bologni (neni tedy vylougeno, Ze verdenbersky hofmistr z Bologné pochdzel).* Pozdé&ii,
v prvnich mésicich roku 1655, Ferdinand podnikl dalsi cestu do Italie. Zastavil se v Loretu a nasledné
odjel v poloviné brezna do Rima, aby byl ve spole¢nosti kardinala Harracha pritomen volbé nového
papeze Alexandra VIL.*

Ferdinand se bezpochyby pfi této cesté do Rima zastavil rovnéz v Bologni, kterd lezela na
trase a byla jako sidlo nejstarsi univerzity a basta vzdélani vyhledavanym mistem zastaveni lidi
cestujicich ze severu do Rima. Je tudiZ velmi pravdépodobné, Ze se Ferdinand pfi této prileZitosti
dostal do bezprostfedniho styku s Guercinovym dilem a Ze zde ma své koreny jak Sv. Lukds dnes
umistény v Nameésti, tak jeho objednavka dvou vySe zminénych obrazd uréenych cisafi. Jak jiz bylo
uvedeno, ob& malby pro cisafe vznikly v roce 1656 a byly zaplaceny 26. bfezna 1657.3* Guercinova
dilna byla proslavena a navstévovana nejen prednimi malifi, ale rovnéz Slechtou. Jak piSe Malvasia,
pfi své navstéve Bologné prisSla Guercina pozdravit a prohlédnout si malby v jeho domé i Svédska
kralovna.®

JelikoZ se frantiskani rozhodli sviij kostel roku 1709 zbourat a vystavét novy (s jinym
zasvécenim hlavniho oltare), byl Guercindiv obraz sv. Lukase nékdy po roce 1721 odprodan Johnu
Spencerovi (1708—1746). Malba tudiz presla pravdépodobné ve dvacatych letech 18. stoleti véetné
oltafniho nadstavce se dvéma putti do vlastnictvi rodiny Spencer do Althorp House, kde ji v roce 1750
dokumentuje inventar. V majetku této rodiny platno zlstalo az do roku 1983, kdy bylo vydrazeno
v aukci Sotheby’s v Londyné a stalo se soudasti sbirek Nelson-Atkins Musea.*® Dva cherubové
z oltafniho nadstavce zlstali v kolekci Earl Spencer.

Obraz z Nelson-Atkins Musea v Kansas City vznikl velmi pravdépodobné jako prvni a ndmést'ska
malba predstavuje jeho repliku nebo kopii. V pfipad€, ze se v prlibéhu restaurovani ukaze, ze platno
ze zamku v Namésti nad Oslavou predstavovalo kopii obrazu z Kansas City, a nebylo tudiz replikou,
bylo by nutné uvazovat o kopii vzniklé bezprostiedné v souvislosti s obrazem pro frantisSkany v Reggio

nell’'Emilia. Jak umoznuji posuzovat dobie zachované Casti obrazu z Namésté (odhlédnuto od mist,



ktera byla plosné poskozena a prekryta retusemi), oba obrazy vykazuji naprostou kompozicni
shodnost. Stézi by pfitom bylo mozné vytvorit takto vérnou a kvalitni kopii, jakou je namést'sky obraz,
pouze na zakladé znalosti prvni uvedené malby prostrednictvim grafického listu nebo kresby. At uz
obraz z Namésté predstavuje kopii nebo repliku kansaského platna, nelze pochybovat o tom, ze
vznikal bok po boku prvnimu obrazu. Nejevi se pravdépodobné, ze by pripadny kopista maloval obraz
primo v Reggiu v kostele San Francesco. Sv. Lukds malujici Madonu z Namésté vznikl pravdépodobné
v rozmezi 1652-1655 primo v Guercinové dilné v Bologni, kde pracovala fada vynikajicich umélc(,
predevsim Benedetto a Cesare Gennari a dalsi prislusnici této rodiny. Nékolikaleté obdobi, po které se
Guercinllv Sv. Lukas nachazel v dilné, by davalo bezesporu dostatecny prostor jeho spolupracovnikiim
a tovary$8m ke kopirovani.*’

Jak jiz bylo feceno vyse, nelze v soucasné dobé kvdli stavu dochovani obrazu ucinit zavér
stran originality namést'ské malby. Vzhledem k vytfibenému vkusu Ferdinanda hrabéte Verdenberka,
jeho vzdélanosti, kulturnimu prosttedi, v némz se pohyboval, a predevsim skutecnosti, Ze u Guercina
objednal pfi jiné prilezitosti dva jeho originalni obrazy, je dost dobfe mozné, Ze obraz z Naméste je
Guercinova vlastnorucni replika. Sv. Lukds by nepredstavoval ojedinély pfipad, kdy Giovanni
Francesco Barbieri vytvofil na piani objednavatele repliku nékteré ze svych starsich maleb.®
Jednoznacné zavéry o autorstvi malby z Namésté, podilu Guercina, nékterého prislusnika rodiny
Gennarill nebo Guercinovy dilny, bude mozné ucinit az po sejmuti ztmavlych lakd a retusi a

ddkladném restauratorském prizkumu.

* Prace vznikla diky podpofe vyzkumného zaméru Morava a svet. Uméni' v otevieném multikulturnim prostoru (MSM
6198959225) a projektu GA CR Simone Gionima, monografie malife (P409/10/0086). Za upozornéni na odkaz v Malvasiové
Felsina pittrice na hrabéte Verdenberka vdéc¢im Martinovi Madlovi.

! Naptiklad Bohumil Samek, Umélecké pamdtky Moravy a Slezska, 2. dil, Praha 1999, s. 626-627.

2 7 literatury vénované rodu Verd( ptedevsim: Bruno Bordoni, I Verda di Gandria, baroni e conti di Verdenberg, Bollettino
Storico della Svizzera Italiana LXXVIII, 1966, sv. II-III, s. 51-84. — A. Jacobi, Giovanni Battista Conte di Verdenberg, Bollettino
Storico della Svizzera Italiana 11, 1927, ¢. 1, s. 6-11.

3 Barbara Ghelfi (ed), 7/ /ibro dei conti del Guercino: 1629-1666, Bologna 1997, s. 174-175. Guercinovu knihu dfive ptepsal (s
odchylkami) a publikoval: Jacopo Alessandro Calvi, Notizie della vita e delle opere del cavaliere Gio. Francesco Barbieri detto il
Guercino da Cento, seconda edizione arricchita di note, Bologna 1842, s. 65.

* K osobnosti Ferdinanda hrabéte Verdenberka a jeho otce vice viz &ldnek Martina Madla a Petra Mati [Martin Madl, *MORS ET
VITA, HYEMS ET AESTAS, LONGE ET PROPE' Carpoforo Tencalla's Paintings in Nam&st' nad Oslavou, Umén/LIX, 2011, s. 214~
236. — Petr Mata, Ferdinand z Verdenberka (1625-1666) mezi Rakousy, Moravou a Rimem, ibidem, s. 285-297]. Dale
naptiklad Harald Tersch, ,Prudenter — syncere — constanter" — Kanzler Verdenberg (1582-1648) und sein ,Giornale", Unsere
Heimat XLVI, 1995, s, 82—111. — Harald Tersch, Osterreichische Selbstzeugnisse des Spétmittelalters und der Friihen Neuzeit
(1400-1650). Eine Darstellung in Einzelbeitragen, Wien — Kéln — Weimar 1998, s. 634—646. K historii panstvi Namést' za
Verdenberkd a stru¢nému popisu zamku srov. FrantiSek Dvorsky, Viastivéda moravskd, II. Mistopis. Namést'sky okres, Brno
1908, zvl. s. 84-91. — Dalibor Hodecek, Stru¢né de&jiny zamku v Namésti nad Oslavou, Zapadni/ Morava V11, 2003, s. 3-40.

5 K déjindm mésta, kostelu a dalsim stavbdm v Namésti nad Oslavou napfiklad Jan Skutil (ed.), Ndmést’ nad Oslavou. Déjiny
mésta od nejstarsi doby po nasi soucasnost, Namést' nad Oslavou 1984, zvl. s. 53—70. — Karel Stejskal a kol., Némést’ nad
Oslavou, historie a soucasnost, Namést' nad Oslavou 2005.

6 Madl (pozn. 4), s. 214-236.



7 Michal Konegny, Méstské domy moravské barokni Slechty a jejich interiéry, in: Brno v minulosti a dnes. Sbornik pfispévki

k déjiném a vystavbé Brna XLX, Brno 2006, s. 101-118. Origindl se nachazi v Moravském zemském archivu v Brné, fond C 2,
Tribunal — Pozlstalosti, sign. V5, karton 253.

8 Madl (pozn. 4), s. 217.

® Carlo Cesare Malvasia, Felsina pittrice vite de pittori bolognesi alla maesta christianissima..., tomo secondo, parte quarta,
Bologna 1678, s. 380. Originalni znéni: ,,Per I'Eccell. sig. Co. di Verdenberg fece duoi quadri grandi, cioé una Galatea, con Ii
Tritoni, & Amorini. Una Venere con Marte, Amore, e il Tempo per donarli allTmperatore", Guercinova Ucetni kniha: Ghelfi (pozn.
3), s. 167. — Calvi (pozn. 3), s. 65.

10 pochybnost, zda byly obrazy darovany cisati, vyjadfuje jiz Luigi Salerno (Luigi Salerno, I dipinti del Guercino, Roma 1988, s.
383). Obraz Galatey se nachazel ve sbirce Schonborn-Buchheim zfejmé od 1820-1830.

! Giovanni Francesco Barbieri, zv. Guercino, Galatea, olej, platno, 177 x 236,5 cm, Salzburg, zap@jéeno do Residenzgalerie.
Literatura: Edmund Blechinger, Salzburger Landessammlungen. Residenzgalerie mit Sammiunge Czernin und Sammiung
Schénborn-Buchheim, Salzburg 1980, s. 64. — Salerno (pozn. 10), s. 383. — Denis Mahon — Nicholas Turner, The drawings of
Guercino in the Collection of her Majesty the Queen at Windsor Castle, Cambridge 1989, s. 74. — David M. Stone, Guercino.
Catalogo completo dei dipinti, Firenze 1991, s. 312. — Ghelfi (pozn. 3), s. 174-175, pozn. 513. K obrazu se vaze nékolik
pripravnych kreseb (z Royal Library z Windsor Castle, z Pierpont Morgan Library z New Yorku; z Galleria degli Uffizi z Florencie
a ze sbirky Elmara W. Scholze z Bostonu).

12 groy. Stone (pozn. 11), s. 226, & 237. Nelze tudiZ vyloucit, Ze Guercino vytvofil variaci tématu triumfu Galatey.

13 Ibidem, s. 312. 3

4 Giovanni Francesco Barbieri, zv. Guercino, Venuse, Mars, Amor a Cas, olej, platno, 127 x 175 cm (oval). Literatura: Salerno
(pozn. 10), s. 191. — Denis Mahon, Catalogo critico. Il periodo di transizione (1623-1634), in: Denis Mahon (ed.), Giovanni
Francesco Barbieri, Il Guercino, 1591—-1666, Bologna 1991, s. 164-216, obzvl. s. 182-183. — Michael Helston — Tom Henry,
Guercino in Britain. Paintings from British Collections, London 1991, s. 38. — Stone (pozn. 11), s. 126. — Ghelfi (pozn. 3), s.
174-175, pozn. 513. Vycet kopii uvadi napfiklad Salerno (pozn. 10), s. 191.

15 Mahon (pozn. 14), s. 182-183.

16 Giovanni Battista Barbieri, zv. Guercino, replika nebo kopie (?), Sv. Lukds maluje Madonu, olej, platno, 280 x 188 cm, 1653~
1655 (?), Namést' nad Oslavou, zamek, kaple sv. Vaclava.

17 Jak napsala Patricia J. Fidler, Guercino pouZil obraz Matky boZi podle grafického listu Oliviera Gattiho [Eliot W. Rowlands, The
collections of the Nelson-Atkins Museum of Art. Italian paintings 1300-1800, Kansas City 1996, s. 297-306, cit. s. 298].

18 Na prot&j$im oltafi stoji rozmérna kvalitni kopie Rubensova UkFiZovéni.

19 Malba byla restaurovéna v letech 1992-1996 ak. mal. Renatou Bartoriovou. Obraz byl pied restauratorskym zésahem

v havarijnim stavu, ponicen dfivéjsimi neodbornymi zasahy. K vyraznému zkrakelovani malby po patnacti letech od posledniho
ne prilis Stastného restauratorského zasahu doslo pravdépodobné v dlisledku nedostate¢ného odstranéni natéru rubové strany
platna. Restauratorska zprava je uloZzena na zamku v Namésti nad Oslavou.

2 Giovanni Battista Barbieri, zv. Guercino, Sv. Lukas malujici Madonu, olej, platno, 221 x 181 cm, 1652-1653, Kansas City,
Nelson Atkins Museum of Art. Literatura: Roger Ward, Giovanni Francesco Barbieri, called Guercino (kat. heslo 55), in: Roger
Ward — Eliot W. Rowlands, A Bountiful Decade. Selected Acquisitions 1977-1987. The Nelson-Atkins Museum of Art, Kansas
City 1987, s. 130-131. — Rowlands (pozn. 17), s. 297-306 (s prehledem starsi literatury).

2 Obraz z Namésté dosahuje rozmérl 280 x 188 cm, zatimco malba z Kansas City 221 x 181 cm. UZ z kompozice a chybé&jici
Casti malifského stojanu bylo mozné soudit, ze druhy uvedeny obraz byl sefiznut o nékolik desitek centimetrd shora a o par
centimetrd z levé Casti.

2 Malvasia (pozn. 9), s. 361. Guercinova Ucetni kniha: Ghelfi (pozn. 3), s. 167. — Calvi (pozn. 3), s. 65.

2 Malvasia (pozn. 9), s. 379.

24 Ghelfi (pozn. 3), s. 167.

% Giovanni Battista Barbieri, zv. Guercino, Poprsi andéla, rudka na bilém papife, 244 x 140 mm, verso, Haarlem, Teylers
Museum, inv. €. H 34. Literatura: Carel van Tuyll van Serooskeren, Guercino (1591-1666). Drawings from Dutch Collections,
s'Gravenhage 1991, s. 134. — Stone (pozn. 11), s. 294. — Rowlands (pozn. 17), s. 302-303, obr. 34c.

% Giovanni Battista Barbieri, zv. Guercino, Sv. Lukas maluje Madonu, erna kfida se zasahy rudkou na bilém papite, 235 x 338
mm, Windsor Castle. Literatura: Denis Mahon — Nicholas Turner, The drawings of Guercino in the Collection of her Majesty the
Queen at Windsor Castle, Cambridge 1989, s. 129, obr. 320.

% Celou sérii ¢ty evangelistli vyryl Pietro Fontana. Jedna z kopii podle Guercinova originalu se nachazi v Galleria Nazionale
d’Arte Antica v Rimé (olej, platno, 111 x 141 cm). Vice viz: Salerno (pozn. 10), s. 179. — Fausto Gozzi, I/ Guercino. Le stampe
della Pinacoteca Civica, Cento 1996, s. 173—174. — Rossella Vodret, Giovanni Francesco Barbieri nicknamed Guercino (kat.
heslo 11), in: Claudio Strinati, Rossella Vodret (edd.), Guercino and Emilian Classicist Painting from the Collections of the
Galleria Nazionale dArte Antica in Palazzo Barberini, Rome, Napoli 1999, s. 48—49. — Rossella Vodret, Giovan Francesco Barbieri
detto il Guercino (kat. heslo 13), in: Claudio Strinati — Rossella Vodret (edd.), Guercino e /a pittura emiliana del 600 dalle
collezioni della Galleria Nazionale dArte Antica di Palazzo Barberini, Venezia 2000, s. 54-55. — Massimo Pulini, Guercino e
Matteo Loves (kat. heslo 38), in: Denis Mahon — Massimo Pulini — Vittorio Sgarbi, Guercino. Poesia e sentimento nella pittura
del 600, Novara 2003, s. 168.

28 Nerio Artioli — Elio Monducci, I dipinti "reggiani” del Bonone e del Guercino (pittura e documenti), Reggio Emilia 1982, s.
176-177. Nasledné rovnéz Rowlands (pozn. 17), s. 302 (dokument 1).

2 Giovanni Battista Barbieri, zv. Guercino, Dva andélé, olej, platno, 48 x 61 cm, 1653, Althorp House, Northampton, sbirka Earl
Spencer. Literatura: napfiklad Artioli — Monducci (pozn. 28), s. 117. Obraz z Namésté doklada, Ze dva putti nebyli vyfezani

z obrazu, jak se domnival K. J. Garlick (Kenneth J. Garlick, Pictures at Althorp House, Waipole Society CCXLIX, 1974-1976, p.
34, C. 249).

30 Ghelfi (pozn. 3), s. 167. K transportu za malbu: Artioli — Monducci (pozn. 28), s. 178. — Rowlands (pozn. 17), s. 303
(dokument 3).

31 Jacobi (pozn. 2), s. 6-11. — Bordoni (pozn. 2), s. 53.

32 Tersch, Osterreichische Selbstzeugnisse (pozn. 4), s. 640. — Tersch, ,,Prudenter” (pozn. 4), s. 101.



33 Katrin Keller — Alessandro Catalano (edd.), Die Diarien und Tagzettel des Kardinals Ernst Adalbert von Harrach (1598-1667)
IV, Wien — Kéln — Weimar 2010, s. 68-69. Viz Madl (pozn. 4), s. 235, pozn. 57. — Mata (pozn. 4), s. 289-290.

3 Malvasia (pozn. 9), s. 384. — Ghelfi (pozn. 3), s. 174-175.

3 Malvasia (pozn. 9), s. 384.

% K provenienci obrazu komplexné& Rowlands (pozn. 17), s. 297-306. Z dFfiv&jsi literatury pfedevsim: Artioli — Monducci (pozn.
28), s. 115-117, 176-179. — Stone (pozn. 11), s. 294. — Umberto Nobili, I pittori della Ghiara, in: Jadranka Bentini, Lucia
Fornari Schianchi (edd.), La pittura in Emilia e in Romagna. Il Seicento, 2. dil, Milano 1994, s. 382401, zvl. s. 392.

37 K Guercinové diln&, jednotlivym umélclim a fungovani dilny pfedevsim: Emilio Negro, Massimo Pirondini, Nicosetta Roio, La
scuola del Guercino, Modena 2004. Z predchozi literatuy: Prisco Bagni, Benedetto Gennari e la bottega del Guercino, s ivodem
Denise Mahona, Firenze 1986. .

% Vedle Verdenberkem objednaného obrazu Venuse s Martem, Amorem a Casem napftiklad Kristus se samaritankou u studny
(Otawa, National Gallery of Canada; Lugano, sbirka Thyssen-Bornemisza), naptiklad viz Stone (pozn. 11), s. 184-185.



