PORTRET COLLALTINA OD PAOLA VERONESE VE SVETLE REEDICE RIME GASPARY
STAMPY 1738

Zdenék Kazlepka — Moravska galerie v Brné

Je jen malo malifskych dél v ¢eskych a moravskych sbirkach, ktera mohou vzbudit takové zaujeti jako
pravé portrét mladého Slechtice v brnéni ze zamku Uhercice (dnes Jaroméfice nad Rokytnou).! [1] Za
autora tohoto mimoradného obrazu, ktery Ize pravem pfifadit k nejvyznamnéjsim dilim benatského
malifstvi cinquecenta v ¢eskych zemich, neni povazovan nikdo mensi nez benatsky virtuéz Paolo
Caliari, Il Veronese (1528-1588).

Veronesovo uméni zastupuje v Ceskych zemich vedle Ctyr dél z Obrazarny Prazského hradu,

z nichZ dva obrazy jsou recentné spojovany s Veronesovou dilnou, také velky fragment Apostol{
(Nanebevstoupeni Pané) z kromé&fizské obrazarny.? Na rozdil od t&chto dé&l, zlstal portrét z Uhercic po
dlouhou dobu mezi veronesovskymi badateli neznamym.

O jeho autorstvi védéli od poloviny Sedesatych let 20. stoleti, pokud je autorovi této stati znamo,
pouze dva historici uméni, Eduard A. Safarik a Jaromir Neumann (+), od devadesatych let pak i
William R. Rearick (+).

Jaromir Neumann Veronesovo dilo postupné studoval od roku 1967 a jak sam pfiznal, po léta
se k nému s obdivem vracel. Z jeho podnétu byl obraz také v letech 1990-1991 restaurovan.
Publikovat jej vSak uz nestacil. To poprvé ucinil az Eduard A. Safarik, ktery na portrét nejprve
upozornil v ivodni stati katalogu vystavy benatského malifstvi ze sbirek CtyF stfedoevropskych muzei
usporadané v roce 1968 v drazd'anském Albertinu* a o dvacet dva let pozd&iji se k nému vrtil
v ponékud kuridzni poémé, v niZ jej prostifednictvim literarnich aluzi a ilustraci nepfimo pfipsal
proslulému benatskému mistru.® Veronesovo autorstvi potvrdil nakonec William R. Rearick, ktery jako
prvni pfifadil obraz k Paolové rané tvorbé z doby kolem roku 1550.° Tento portrét a jiné portréty
veronské Skoly zamyslel v roce 2002 predstavit na vystavé ve Florencii a ve Vicenze, kterou nazval
Ricongiunti — Ritratto vicentino nei tempi del Palladio.” Nedavno se obrazem zabyval v knize o
Veronesovych portrétech John Garton.®

Je pravdépodobné, Ze autora obrazu ¢ mimoradnou kvalitu portrétu, znali jiz jeho plvodni
majitelé, a to rodina Collaltd, jiz zamek v Uhercicich patfil az do roku 1945. Zde se dostavame
k jednomu z problematickych bodd zkoumani Veronesova portrétu. Dosud se totiZ nepodafilo zjistit,
kdy se obraz v Uhercicich objevil a odkud se tam vlastné dostal. Podle dobové fotografie z dvacatych
Ci tficatych let 20. stoleti vime, Ze byl vystaven na malifském stojanu v jednom z ,paradnich® pokojti
zdmku — coZ znamena, Ze majitelé si ho zfejmé velmi cenili.® BohuZel dodnes z(istava pouze u této
fotografie, nebot’ patrani v rozsahlém rodinném archivu Collaltd zatim nepfineslo o pdvodu obrazu
uspokojivé informace. Lze vSak s urdcitosti fici, Ze az do konce 18. stoleti Collaltové obraz zcela jisté
nevlastnili. K vysvétleni se jesté dostaneme. AvSak ani o sto let pozd&ji zfejmé nebyl v majetku rodiny.
Pro tuto dobu by v Uvahu pfichazeli pouze Giacomo Massimiliano III. hrabé Collalto (1729-1810) nebo

Odoardo III. kniZe Collalto e San Salvatore (1747—-1833), ktefi vlastnili sbirku obrazd, soch a jinych



starozitnosti.*® Avak o existenci inventaie Massimilianovy sbirky v San Stin neni autorovi této stati nic
znamo a v katalogu galerie kniZzete Odoarda, datovaném po roce 1822, se mu obraz nepodafilo
identifikovat.! Stejné tak ho nenalezneme ani v dobovych inventafich collaltovskych zamk@ na
Moravé. Portrét Slechtice v brnéni proto bude nutné hledat jinde a v jinych souvislostech. Je mozné,
Ze bud’ byl zakoupen pred druhou svétovou valkou v uméleckém obchodé z ciziho majetku, anebo se
od 19. stoleti nachazel v rodinné galerii predkd na zamku San Salvatore, ktery byl béhem prvni
svétové valky rakouskymi vojsky vyrabovan a znicen. Podle vzpominek Marie Theresy Collaltové
(1866—1940), prapravnucky Odoarda III., odvezli zvlasté rakousti a uhersti dlistojnici ze zamku mnoho
uméleckych a cennych pfedmétd, které se pozdéji objevovaly na trhu se staroZitnostmi ve Vidni,
Budapesti i na Moravé. Marie Therese ve vzpominkach zminila, Ze bratr Manfredo kniZe Collalto e San
Salvatore (1870-1940) i ona sama nasli u starozitnikd ve Vidni mnohé vzacné predméty, které kdysi
patfily jejich roding, jako portrét Giulie Collalto-Gonzagové a jiné obrazy z rodinné galerie predkd,
které prodali rakousti distojnici.*? V kratkém rozhovoru zvefejnéném ve spolecenské rubrice jednéch
videnskych novin dne 6. ¢ervna 1920 Marie Therese uvedla, Ze musela dokonce jeden rodinny portrét
draze vykoupit zpét od zde nejmenovaného staroZitnika, ktery za né€j pozadoval dvacet pét tisic
korun.'® Nelze proto vylou¢it, Ze obraz, jehoZ autora Marie Theresa zdmé&rné(?) nejmenovala, by mohl
byt totozny s nasim portrétem, ktery ziskali Manfred ¢i Marie Therese zpét v uméleckém obchodé ve
dvacatych letech a poté prevezli na zdmek v Uhericich.'

Vsimnéme si jej nyni podrobnéji. Jeho uméleckohistorickou analyzou se zabyval jiz Jaromir

Neumann, kterého zde v kratkych pasazich pfipominame.*

To mi miro sovente il suo bel viso,

e mirando mi par veder insieme

tutta la gloria e | ‘ben del paradiso.*®

Portrét predstavuje polopostavu mladého muze ve véku kolem tficatych let oble¢eného do
gravirovaného brnéni se zlatym lemovanim. ,,Portrétovany je lehce zaklonén, takZze mirné diagonaini
rozvrh, podtrZeny navic pootocenim hlavy doleva, vnasi do obrazu napeti, jeZ se objevuje na mnoha
Veronesovych portrétech a je jednim z dynamickych prostredkd, jeZ oZivuji Veronesovy velké figuraini
kompozice." Na hlavé s kratce stfizenymi vlasy a vousy zaujmou na plném obliceji predevsim vyrazné
oCi upfené smérem k pozorovateli a plné karminové Cervené rty. Portrétovany muz drZi v pravé ruce
rukavici, zatimco levici pFidrzuje pfilbu, kterou si zaroven opira o nakroCenou levou nohu. VzneSenost
portrétovaného, zddraznénou uz tézkou rudou draperii, podtrhuje navic jemné zfasena hedvabna
Serpa uvazana napfic pres kyrys a sepnuta na prsou ozdobnou sponou v podobé lyry, jez je uprostied
pod pozlacenym maskaronem zdobena Zenskou hlavou z profilu provedenou na zplsob kameje. Na
levém boku vyCniva bohaté zdobeny jilec mece; po pravé strané si Ize povsimnou podobné zdobené
rukojeti dyky. Brnéni je tvoreno nakrcnikem, kyrysem, jehoz predni plech je ve stylu dobové mddy
protazen a tvarovan do tzv. husiho bficha, kovovym opaskem a kratkymi zbrojnymi Sosy sloZzenymi

ze vzajemné se prekryvajicich platkd spojenych po stranach nyty a v horni ¢asti kozenymi feminky.

Paze chrani od shora doll narameniky, kovové rukavy, ochrany loktu (tzv. mysky) a ochrany predlokti



(Sinky). Mlady muz je pod zbrojnymi Sosy misto pasové suknicky (tzv. Sorc) odén do kratkych
nabiranych kalhot zlatisté barvy s moédné tvarovanym poklopcem (braguette). Stejnou barvu jako
kalhoty maji i dlouhé hedvabné puncochy. Oteviena antikizujici prilba zdobena dvoubarevnym
chocholem z pstrosich per a bizarnim maskaronem, jehoz vyplazeny jazyk tvofi licnici s collaltovskym
erbem, nese dvoji funkci: denotativni (denotative), tzn. oznacujici heraldicky nositele pfilby, a
konotativni (connotative), jez ma prostfednictvim groteskniho (grotesque) vyvolavat pocit strachu.'’
Putto se svazkem Sipl sedici na vrcholu pfilby nema v historickém vyvoji zbroje opodstatnéni. Je
nejspi$ malifovou invenci a spolu s lyrovitou sponou zdobenou profilem damy by mohlo, jak jesté
uvidime, tvorit aluzi na dvoreni ¢i milostny Zivot portrétované osoby.

Pozoruhodny je energicky malifsky rukopis, ktery se projevuje jak ,, v citlivosti latkové
charakteristiky, tak v ucinném svételném rozvrhu, dovrseném pastoznimi akcenty" nejzietelnéjSimi na
brnéni, zvIaété na prednim plechu kyrysu. ,Cerveri a souhra Zlutych a zlatavych tond dimysiné
vyvazuje previddajici modra a Sedé odstiny Veronesovy pomérmeé chladné palety. Usporné a sumérni
podani a malifska velkorysost podtrhuji pozoruhodnou Zivost obrazu.™

Veronesovo autorstvi potvrdil vedle Safarika, Neumana a Rearicka i restauratorsky prizkum
Mojmira Hamsika. Jak se ukazalo, obraz byl pfed novym zakrokem jiZ jednou opravovan, cozZ vedlo
k nékterym zménam, které vyznamnéji zasahly do plvodni malby. Tyto retuse se tykaly predevsim
obliceje, ktery byl podle Hamsika , dfive cdstecné ocistén a nove retusovan, zvidsté v partii oci, kde
retuse pozmeénily tvar vicek a poruseného pravého oka". Benatské platno keprové vazby bylo na péti
mistech doplnéno a retusovano. Nejcitelnéji se to projevilo na okraji volné drzené rukavice a
predevsim na brnéni levé nohy. Nasledné provedena retus, ktera je podle restauratorské zpravy velmi
starého data, znejasnila vzajemny vztah mezi zbrojnymi Sosy a obrysy pfilby, jejiz dolni zlaceny okraj
jako by (nelogicky) navazoval na jeden z paskd spojujicich kovové platky Sosd. Malba (na tenkém
sadrovém podkladé) ma velké rozpéti nanosu od velmi tenké lazurni vrstvy v pozadi po hutné hnétené
pasty svétel brnéni. Technika malby podle Hamsika odpovida benatské pozdné renesan¢ni malbé a
potvrzuje autorské uréeni.®

Jestlize autorstvi dila z{stava dosud nepochybnym faktem, totoZnost Veronesova modelu neni
tak zcela jednoznacna. K jeho vérohodné identifikaci se Ize vsak pomérné snadno priblizit. Jak
prozrazuje erb na prilbé, portrétovanym je Slechtic z casa Collalto, prastarého severoitalského rodu s
plvodem odvozovanym od langobardskych kral(l a s kontinuitou trvajici dodnes.*® Eduard A. Safarik
promitl do portrétu pfimo osobu malife, ktery se zde ztotoznil s modelem (,,.../ ‘animo mio non é altro
che satisfare | ‘animo di si alto et onorato signore...).° William R. Rearick i John Garton v ném vidéli
~pouze" legendarniho Collaltina hrabéte Collalto (1524-1569), diplomata, vojeviidce a znamenitého
basnika v jedné osobé, versi opévovaného cavaliere slavné benatské cortigiany Gaspary Stampy.!
Jaromir Neumann zvazoval kromé Collaltina jesté jiného Slechtice z téhoz rodu, a sice Fulvia (Furia)
Camilla I. Zde je nutno hned na zacatku Fici, Ze toto jméno midZeme zcela vyloucit, nebot’ Fulvio byl

Collaltinovym synem a narodil se roku 1563, a nikoli 1536, jak se Neumann myln& domnival.?

Co je
vSak zajimavé, tvar z Veronesova portrétu se dostava do rozporu s jinou Collaltinovou podobiznou,

ktera je mezi badateli, zvlasté pak mezi literarnimi védci, pomérné dobre znama, a to s tvafi na



médiryting, jiz vytvorila v Benatkach malifka Felicitas Sartoriova. Okolnosti vzniku této rytiny se
pokusime vysvétlit v nasledujicich fadcich. Z nich vyplyne, Ze graficky portrét Felicitas Sartoriové neni
pro identifikaci osoby na Veronesové obraze vlibec smérodatny. Nelze ho vSak obejit, nebot’ v rané

novovékeé historii rodu Collaltl sehral pomérné zajimavou a ddleZitou tlohu.

O Tu che onori ogni scienza, ed arte...

V roce 1737 se v Benatkach schylovalo k vyznamnému kulturnimu pocinu, ktery nemél jinde obdoby.
PFipravovalo se totiZ nové vydani versd proslulé Gaspary Stampy (1523-1554).2° Promotorem nového
vydani byl Antonio Rambaldo hrabé Collato e San Salvatore (1681-1740), cisafsky tajny rada,
diplomat, navic erudita a vyznamny mecenas.?* Byt' jej zaméstnavaly povinnosti u cisafského dvora ve
Vidni a sprava jemu svéfenych moravskych statkd Brtnice, Némecky Rudolec a Cernd, italskému
kulturnimu prostredi, z néhoz vzesel a kam se Casto vracel, zlstal vérny az do konce svého Zivota. [2]

Vzdélany hrabé, ktery se zajimal o historii a filosofii, byl sam literarné inny. Zvlast' vyznamné
misto v jeho ,literarnim Zivoté€" zaujimala Accademia dell Arcadia (zaloZzena 1690), mezi jejimiz Cleny
mél fadu pratel, se kterymi udrzoval po mnoho let ¢ilé kontakty.?> Cilem akademikd byl navrat ke
klasickému obdobi literatury prosazovanim jednoduché poezie oprosténé od vyumélkovanosti a
nabubftelosti literarniho stylu seicenta (marinismus). Idealem rokokové literatury byl zvlasté jasny styl
antickych Feckych pastoralnich basnikd, ale také Francesco Petrarca a Lorenzo il Magnifico.?®

Vyvrcholenim snah akademikd o nastoleni Cisté poezie se proto stalo nové vydani verst
Gaspary Stampy v roce 1738.> Novou edici Rime, které byly vydany u Francesca Piacentiniho,
podpotil Apostolo Zeno (1668—1750) a pfipravila basnirka a libretistka Luisa Bergalliova (1703-1779),
dlouholetd pfitelkyné hrab&te.”® Nové vydani bylo skute¢nym triumfem Arkadiand. Rim, za¢inajici
vydavatelskou poznamkou pro Ctenare (A4 /ettori), jsou uvedeny oslavnou basni Luisy Bergalliové na
Antonia Rambalda nazvanou O Tu che onori ogni scienza, ed arte, Rambaldo. Paméti (Memorie)
Antonia Rambalda zahrnuji stru¢né Zivotopisy Gaspary Stampy?® a bratfi Collaltina® a Vinciguerry.>!
Vydani dale obsahuije rlizna svédectvi ( 7estimonianze) o zivoté basnitky, jejiho bratra Baldassara a
obou bratfi z rodu Collaltl pochazejici od Francesca Sansovina (1521-1586), Giuseppa Betussiho
(1512-1573), Pietra Aretina (1492-1556), Lodovica Domenichiho (1515-1564) aj., pfipojeny jsou
mimo jiné oslavné verse soucasnikl Gaspary Stampy, jako Benedetta Varchiho (1502-1565), Giorgia
Bonzone, Ippolity Mirtilla a dalSich, dopisy Collaltinovi od Gaspary Stampy, Aretina, Betussiho a
Domenichiho.

Kromé hlavni ¢asti obsahujici canzoni, sestine, terze rime, madrigali a predevsim sonetti
Gaspary Stampy byly do nové edice zaclenény rovnéz verse Collaltina, Vinciguerry, Baldassara Stampy
a Antonia Rambalda.** Vydani Rime bylo na zavér doplnéno basnémi jinych soutasnych autord
oslavujicich Gasparu (,Anassillu*),*® napfiklad Luisa Bergalli, Antonio Federigo Seghezzi, Giovanni
Antonio Verdani, Giovanni Cendoni, Giulia Lama ¢i Carlo, Francesco a Gaspare Gozziové.

V této edici dosahuje vana gloria Antonia Rambalda a Luisy Bergalliové vrcholu. Hrabé zde
presahuje svou Ulohu promotora a patrona knihy, Bergalliova zase svou funkci editora. VerSe Gaspary

Stampy a Collaltina, v nichZ je mistrovskou formou zachycen milostny cit mezi obéma renesancnimi



heroi, vytvareji zaklad basnického dialogu mezi Antoniem Rambaldem a Luisou Bergalliovou. Antonio
Rambaldo oslovuje ve svych sonetech vedle Gaspary (,Anassilly") i Luisu (,Irmindu“),** benatska
basnitka vzhliZi zase ke Collaltinovi a Rambaldovi. Svymi sonety se tak oba nepfimo ztotoZiuji s
Collaltinem a Gasparou a na pozadi pfibéhu ,romantické" a tryznivé lasky vytvareji jakousi skrytou

paralelu vlastniho vasnivého, byt’ platonického vztahu.

...Abbiamo il ritratto di Collaltino, tolto da una copia dell ‘original di Tiziano, il qual
originale si trova in Francia...

Reedici Rime bylo tfeba opatfit dvéma portréty predstavujicimi Gasparu Stampu a Collaltina. Malifské
predlohy pro zhotoveni rytin mél zajistit Antonio Rambaldo a poslat je do Benatek. V ¢ervnu 1737 pise
Luisa Bergalliova hrabéti: ,Ocekavam s netrpélivosti portrét slavného Collaltina; bude vyryt s naleZitou
PECT spolu s portrétem Gaspary pod dohledem pani Rosalby.">® Provedeni obou rytin bylo tedy svéfeno
Rosalbé Carriera (1675-1757), ktera tuto praci zadala své nadané Zacce Felicitas Sartoriové (1714—
1760).3® Sartoriova prevedla do grafické podoby kresby, které podle portrétu Collaltina vytvoFil
Jeremias Jacob Sedelmayr ml. z Vidné& (1706-1761) a podle portrétu Gaspary®’ zase Daniel Antonio
Bertoli (1677-1743) pochdzejici z Furlandska (Friuli).3® V&imn&me si nyni obou malifskych pFedlioh
podrobnéji:

Prvni portrét Gaspary Stampy namaloval TizianGv zak Natalino da Murano (+ kolem 1560), jak
vyplyva z korespondence Gaspary Stampy s Ippolitou Mirtillaovou. V Sestém dopise je psano, ze
»questo Natalino si predica da tutti uno de “pit eletti scolari del Vecellio...Ci ho un bel ritratto, bello
assaj, fatto da uno de ’ piu valenti pittori del nostro tempo in questo genere, Natalino da Murano. E a
proposito della gloria"*° Gaspara dale pise, ze ,,Natalino é di maniere accostevolia piacevolissime".*
Antonio Rambaldo uvaZoval o novém vydani versd Gaspary Stampy zifejmé jiz na pocatku dvacatych
let, jak zminuje jeho bratr Enrico. K té prileZitosti dal tehdy v Benatkach poridit kopii portrétu basnirky,
ktery se nachazel v galerii Niccoly Cornaro, prokuratora sv. Marka na Muranu a che dicessi essere
fattura del famoso Wandico Pittore Fiammingo. Podle Enricova minéni, se vSak tato kopie Van
Dyckova obrazu, ptestoze za ni hodné zaplatili, pfili nezdafila.** V Piacentiniho edici z roku 1738
Antonio Rambaldo uvedl, Ze shodou okolnosti nasel ztraceny obraz Gaspary Stampy, kvalitni kopii
podle originalu Giovanniho Francesca Barbieriho, Il Guercino (1591-1666), kterou mu daroval cisaf
Karel VI. dne 23. &ervna 1725,% tj. v den druhého vyroéi cisafovy navitévy na zamku Collaltd v Brtnici
pii cesté na zafijovou korunovaci do Prahy 1723.*® Tuto kopii da valorosa mano podle Guercinova
originalu objevila manzelka Antonia Rambalda Marie Eleonora v letni cisafské rezidenci Favorita
v Augarten. Antonio Rambaldo poslal nato list Gundackerovi hrabéti Althanovi, znalci malifstvi (amico
peritissimo di Pittura) a fediteli cisarské galerie, ,,aby spolecné s nim zhlédl portrét, jenz byl skutecné
povazovan za nejpéknéjsi a vzacnou veéc, i kdyz nebyl originalem, nybrz znamenitou kopii obrazu od
famdzniho Guercina da Cento, jenz vykvetl v minulém stoleti."* Tento obraz d ‘artifizzio egreggio, di
colori preziosi, e di finezza, e forza di Pennello* o rozmérech pfiblizné 155 x 115 cm, zasazeny do
,bohaté zdobeného a skvostné vyfezavaného zlaceného rdmu hodného cisafské galerie®,* byl

~nesrovnatelné lepsi neZ benatska kopie obrazu® Van Dycka.



Bertoli tedy vytvoril pripravnou kresbu podobizny Gaspary Stampy podle cisafské kopie
Guercinova obrazu, kterou ziskal Antonio Rambaldo darem od Karla VI. v roce 1725. Nezvéstna
malifska dila Natalina da Murano i Guercina di Cento, vCetné oné kopie, dnes vsak supluje pouze
portrét v grafické podobg, ktery byl otist&n ve zminéné edici.*’ [3]

Malifsky portrét Collaltina vytvofil podle collaltovské tradice Tizian.*® Original véak byl v dobé
vydani Rime jiz po nékolik generaci nezvéstny a Udajné se pry nachazel ve Francii na nezndmém
misté. Je zcela mozné, Ze autorem obrazu byl ve skuteCnosti Veronese, a Ze nas obraz je totozny
s timto ztracenym dilem. Portrét snad objednal Collaltino a odvezl jej jako dar do Francie, nebot’ na
strané francouzského krale bojoval.* Podle Safarika to mohla byt rovné? Gaspara, ktera pozadala
Veronesa, aby namaloval Collaltinovu podobiznu: ,Voi che in colori imitate e vincete la natura,
formando questa e quell “altra figura, ritraggete il mio conte, del colle alto famoso,...".*° Gaspara
Stampa se rovnéz v jednom ze svych listl Ippolité Mirtilla zminuje Ze, nella stanzetta vicina a quella in
cui dormo ¢ ‘era il ritratto di quel mio dolce signore, ... egregia pittura.>* Portrét, ktery popsala,
zobrazoval Collaltina ve velmi mladém véku, a nikoli /n eta alquanto avanzata,** jak jej zachycovala
novodoba ,kopie", kterou v 18. stoleti vlastnili Collaltové na zdmku v San Salvatore.

Jak se dozvidame z korespondence mezi Antoniem Rambaldem a bratrem Enricem, tento
obraz (,kopii*) namaloval némecky mali¥ Hermann /Ermanno Bongard, 7ak Antonia Bellucciho, v Rimé
nékdy pred rokem 1731.% Portrét se v té dobé& nachazel v San Salvatore a v dobé pfiprav vydani Rime
byl zasldn do Benatek.>* Z korespondence nevyplyva, podle koho, resp. &eho, Bongard pracoval.
Vzhledem k tomu, Ze Collaltové Veronestiv(?) original v dobé vzniku edice nevlastnili, Bongardovu
.kopii" si je tfeba predstavit spiSe jako jeden z mnoha fiktivnich historickych portrétd, které nechal
Antonio Rambaldo namalovat pro galerie predkl v Rytifském sdle (Sala detta de Signori) zamk( San
Salvatore a Brtnice. Zfejmé to byl pravé Hermann Bongard, ktery byl touto zakazkou povéfen.>
Podle tohoto portrétu Collaltina pak byla na zakladé Sedelmeyerovy kresby v roce 1737 vytvorena

vy$e zminéna rytina pro Piacentiniho vydani.>® [4]

...gli uomini sono molto vaghi della bellezza, della misura, della convenevolezza >’

Jak tedy vyplyva z vySe uvedeného, rytina od Felicitas Sartori vznikla podle fiktivniho portrétu od
Hermanna Bongarda. To vysvétluje, proC se tvar z Veroneseho obrazu od té zobrazené na ryting, byt
maji predstavovat tutéZ osobu, navzajem lisi: zatimco Veronese zpodobil sotva tficetiletého mladika,
Bongard spolu se Sartori vytvorili portrét zralého muze pokrocilého véku stojiciho na vrcholu své
spolecenské kariéry. Zatimco graficky portrét mame spolehlivé datovan rokem 1737, vroceni
Veronesova dila je komplikovanym problémem, v jehoZ feSeni se stfetavaji dva tabory nazord. Shriime
nyni jednotlivé nazory na jeho chronologické zarazeni.

Jaromir Neumann se zaméfil zvlasté na srovnani s Portrétem miladého muze v koZesinovém
plasti (Budapedt, Szépmiivészeti Muzeum).*® [5] Toto dilo ma pro na$ obraz zésadni vyznam, nebot’
zde nalezneme charakteristickou oblou tvar prekvapiveé shodnych rysd, a proto neni vylouceno, Ze jde
o identickou postavu. Oba portréty se ostatné na pocatku minulého stoleti dostaly do té&sné blizkosti,

nebot’ budapest'sky obraz se do roku 1912 nachazel ve sbirce Janose hrabéte Palffyho v Bratislavé.



Starsi predvalecna literatura (Fiocco, Berenson, Pigler) obraz fadi k Paolovym ¢asnym pracem, které
vznikly v 50. letech cinquecenta. Alessandro Ballarin jej v recenzi drazd'anské vystavy datoval kolem
roku 1555.%° William R. Rearick posunul vro¢eni podobizny v katalogu umélcovy vystavy ve
Washingtonu, v Benatkach (1988) a pozdéji i v samostatné studii (1990) prekvapivé do doby kolem
roku 1548 v souvislosti s &asnym zafazenim dalSich Veroneseho podobizen.®’ Obraz dal do souvislosti
s jinym Portrétem muZe v koZesinovém plasti (Florencie, Galleria Palatina, Palazzo Pitti), kterého
datoval 1549-1550 a na vysvétlenou uvedl, Ze oba obrazy spojuje zvlasté ,the treatment of the fur,
the restrained color, the conscious use of the canvas texture in evoking atmosphere, and the
rhetorical pose". AvSak zatimco muze z budapest'ského obrazu pry charakterizuje ,mirné ostychavé
mladi s poetickym nahlédnutim dovnitf sebe sama"“, z florentského dila vyzafuje agresivni konfrontace
(.1t differs primarily in the gently diffident characterization of the youth, a poetic introspection as
opposed to this aggresive confrontation".) Podobiznu z Budapesti Rearick pozd&ji vztahl k Valecnikovi
s mecem (Madrid, Royal Palace), kterého nejdfive pfipsal Paolovu uciteli Antoniovi Badile (asi 1518—
1560), jenz pry tak reagoval na schopnosti svého genialniho Zaka tvoriciho novatorskym a
kosmopolitnim stylem, ! za &as v3ak obraz zafadil do Veronesova &asného obdobi. Podle Rearicka v
palffyovském portrétu mlady umélec ukazal svoji pfipravenost prijimat nejnovéjsi proudy v benatském
malifstvi, pficemzZ pfistup k malovani byl nepochybné jeho vlastni. Naptiklad od Tintoretta si vypUijcil
nejen vyraz drzeni téla portrétovaného, ale i motiv koZesSinového lemu plasté (Portrét muZe, Otterlo,
Rijksmuseum Kroller-Mdiller, datovano 1547) a jednotlivé detaily, vCetné okna s ruinami na pozadi
(Portrét Jacopa Sansovina, Zeneva, sbirka Sedimajer, datovéano asi 1548).%?

Do obdobi této ¢asné Veronesovy umélecké introspekce zaclenil Rearick i nas portrét
Collaltina. Datoval jej do roku 1546, tj. do doby, kdy se mlady hrabé vydal do Londyna, aby vstoupil
do sluZeb Jindficha VIII.% V libretu (2002) nerealizované vystavy ,Ricongiunti* se mél ocitnout ve
spolecnosti nékolika ranych Paolovych portrétli: rodiny Da Porto (Florencie, Galleria Palatina, Palazzo
Pitti; Baltimore, The Walters Art Gallery), dvou portrétd Franceschinid (Vicenza, Banca Popolare;
Sarasota, The Ringling Museum of Art) od Veronesova soucasnika Domenica Brusasorciho (1516~
1567) a dalSich tfech obrazd od Antonia Badileho (1518-1560) predstavujicich ¢leny rodiny Gualdo
(Vicenza, Museo Civico) a Maccana (Florencie, soukroma sbirka). Rearick sem zaradil i objednavatele
proslulé Palladiovy villy v Maser bratry Marcantonia Barbaro (New York, Wildenstein Gallery) a Daniela
Barbaro (Amsterdam, Rijksmuseum), jejichz podobizny zde mély predstavit typické priklady portrétu
diplomata-politika v prvnim a prelata a souCasné teoretika architektury v druhém pripadé. Portréty
vojakU-kondotiérll se podle Rearicka staly oblibenymi druhy obraz{ pocinaje podobiznou mladého
Valecnika s mecem (Madrid, Royal Palace), pres naseho Collaltina Collalto az po Pase Guarientiho
(Verona, Museo di Castelvecchio), kde Veroneseho vojensky portrét vrcholi. K témto portrétdm
~nového typu" prifadil Rearick jesté vynikajici portrét od veronského malife Orlanda Flacco (1527-
1591), ktery byl noveé identifikovan jako Mario Bevilacqua (Benatky, soukroma sbirka), jenz byl patrné
nejvétsim patronem uméni své doby ve Veroné.®* John Garton vidél portrét hrabéte z Trevisa (The
Trevigiana count) v souvislosti s jeho opétovnym pobytem na hradé Collalto a s jeho Gcasti v salonu

letterrati (salon of /etterrati) v Benatkach v roce 1550, kam vznik obrazu také posunul.®®



Na rozdil od Rearicka, ¢i Gartona Jaromir Neumann, vcéetné Mariniho, Pallucchiniho, Pignattiho
a dalSich,® datoval budape&t'sky obraz, v&etné Collaltina, do doby po roce 1560, zvla&té kolem roku
1565. Rearickovo predatovani skupiny Veroneseho portrétli vidél ponékud skepticky: ,Ze slohovych
dtvodl se nam toto datovani presvédcivé nejevi (uhercicky obraz je vyluCuje) a setkalo se také
s opravnénou italskou kritikou. Paola Rossiova [v recenzi na benatskou vystavu] (1989) ukazala, ze
svételnost a malifska mékkost budapest'ského obrazu odpovida slohovému stupni dosazenému
Veronesem az ve freskach v Maser v dobé kolem 1560.%” Diference mezi datovanim budapest'ského
obrazu kolem 1560 a naseho platna kolem 1565 je v pozoruhodné shodé také s odhadem vékové
diference muze na obou obrazech."

Rovnéz tak Eduard A. Safarik se ve své stati, byt nepfimo, priklani ke stejnému vroceni
Collaltinova portrétu. Jako ptiklad pfitom uved| dalSi obrazy, v nichZ nasel podobnou fyziognomii tvare
jako na uher¢ickém dile.%® Jednim z nich je Alegorie martyria sv. Justyny (Florencie, Uffizi), kde
Veronese namaloval energicky vyhlizejiciho mladého Slechtice odéného do rudych satd, jenz se
Collaltinovi z nadeho a z pélffyovského obrazu podoba nejvice.®® [6] Neni proto vylouceno, Ze véechny
tfi podobizny vznikly podle jediného Paolova modelu. Ackoli florentské dilo je datovano az 1572-1573,
vzhledem k vyrazné afinité tvari portrétovanych, nelze v tomto pfipadé vyloucit ani starsi Fioccovu
dataci (1928, 1934) do 50. let cinquecenta.”® Rearickovo ¢asné vrodeni, véetné teze o ,poetic
introspection", se tudiz zdaji zcela pfirozené a prijatelné i pro nas obraz. Nicméné, vyjdeme-li z
hypotézy, Ze portrétovanym je skutecné Collaltino a Ze vékovy rozdil mezi tvafemi na budapest'ském a
nasem obraze je nevelky, nebot’ Collaltino—vojak byl patrné znazornén ve véku o néco pokrocilejsim,
pak Ize klast vznik uhercického portrétu zhruba do prvni poloviny 50. let 16. stoleti, jak ostatné také
potvrzuji konkluze Johna Gartona.

Datovani ante quem 1554 (1. vydani Rime Gaspary Stampy) Ize vidét pfedevsim v kontextu
rétorského prosttedi kolem Collaltina, v néz Paolo tvoril, a ve kterém kromé Castiglioneho 7/
Cortegiano pUsobil i znamy vyrok z Horatia ut pictura poesis — poezie je jako malba, nebot’ obé pracuiji
stejnymi prostfedky. Obraz Collaltina se stal novou aktualizaci tohoto slavného topos, jenz
prevracenim slov nabyl nového vyznamu—totiz, Ze malba je jako poezie.

Je znamo, Ze Collaltino a jeho bratr Vinciguerra, abbé z Nervesy, $li ve Slépéjich své matky Bianky
Collalto, dcery Antonia III. hrabéte z Trevisa, zv. Il Liberale a Lucie di Mocenigo. Bianca byla mezi
basnitkami své doby donna di singolar bellezza e di raro talento,”* a neni proto divu, Ze oba bratfi
zdédili po matce nejen télesny plvab, ale i basnické nadani. Verse mladsiho z bratfi Vinciguerry
ohodnotil Antonio Rambaldo roku 1721 nasledovné:...Z/ Conte Vinciguerra di Collalto ha quattro divini
sonett], un supertissimo Madrigale, et una lunga Canzone d uno stile il piv bello, il piu nino, il pit
Poetico, il piti sublimo....”* Poprvé byly otitény v roce 1554 v Sesté knize Rime di diversi eccelenti
autori, kterou editoroval v Benatkach Girolamo Ruscelli (1500-1566).”®

O Collaltinovi se rovnéz z pera Antonia Rambalda dozvidame, ze byl muzem di bella e signorile
presenza a pro své vznesené a vybrané zplsoby (nobile e gentilissime maniere) se stal velmi
oblibenym (molto amato e distinto).”* Byl nejenom state¢nym kapitanem (valoroso capitano) a

elegantnim a uvazlivym basnikem (elegante e giudizioso poeta), nybrz i padrone intelektuall



(protettore degli uomini letterati), ktefi se schazeli v jeho domé&.” Oslavné verSe na né&j napsali nejen
prosluly Pietro Aretino, k jehoz Uzkému kruhu Collaltino patfil a s nimz si nékolik let vyménoval
korespondenci,”® nybrz i dalsi men of letters, jako napfiklad vy$e zminéni Girolamo Ruscelli, Giuseppe
Betussi, jenZ se v letech 1545-1549 stal jeho sekretafem,”” Lodovico Domenichi,”® & Francesco
Sansovino.”® Jeho vlastni basné byly zvefejnény dvakrat u Giolita v Benatkach, a to v roce 1545 a
v reedici roku 1549.%° V jednom z benatskych salond, kde se setkavali pfedstavitelé severoitalské
kultury a kde se diskutovalo nejen o uméni, ale i o politice, postaveni Zen ve spolecnosti, Ci o
prirozenosti lasky,5! se seznamil s Gasparou Stampou. Dnedni kritika ji pfisuzuje roli ,poestné
kurtizany" (cortigiana onesta), ktera vystupovala pred vzneSenym benatskym publikem, navstévovala
muzskou spolecnost a oteviené psala o milostnych aférach. VerSe Gaspary jsou ohlasem jejich tfi
lasek, zvlasté druhé z nich ke Collaltinovi v letech 1548-1551. Jemu vénovala podstatnou ¢ast ze
svych 311 skladeb, které byly vydany v roce 1554 jako Rime. Neni ziejmé nahodou, Ze toto prvni
(posmrtné) vydani vers Gaspary bylo dedikovano Giovannimu Della Casa (1503-1556). Tento
florentsky ucenec zil v letech 1544-1549 v Benatkach, kde také pozdéji (1558) vysel jeho traktat o
zdvorilém chovani #/ Galateo, v némz zjevné prijal koncepci eklekticko-syntetického napodobovani téch
nejlepsich vzord, ktera byla v teorii uméni 16. stoleti znacné rozsifena (Vasari, Pino, Dolce, Lomazzo).
Portrét Collaltina si Ize plné predstavit ve svétle traktatu, podle néhoz spravné proporce (/misura) jsou
zakladnim principem krasy. Shoda mezi estetickou a moralni normou tak prostrednictvim rétoriky téla
Vytvafi z portrétu jakousi vizualizovanou ctnost.®

V kruzich téchto vzdélanych womini famosi, duchaplnych cortigiane oneste , véetné modnimi
sméry ovlivnéné aristokracie, Ctouci si v Cortegiano-vské literature o grazia jako o cili vzneSeného
chovani a vystupovani, se pohyboval i mlady Paolo Veronese. Ten v letech 1553—-1560 postupné
pronikl mezi benatskou elitu sbératell (curiosi) a objednavateldl poZadujicich extravagantni umélecka
dila. Do tohoto intelektualné orientovaného prostredi pIné zapada i nas portrét, ktery se vsi svou
eleganci a vyttibenosti vlastné zobrazuje Castiglioneho idedl dvorana. Mozn3, Ze jej objednala
Gaspara Stampa a zavésila jej pak ve své loznici, mozna jeho vznik inicioval sam Collaltino. Nelze
rovnéz zcela vyloucit, Ze je identicky s onim ztracenym originalem, ktery podle rodinné tradice Collalt(
Udajné vytvoril Tizian. Ackoli okolnosti vzniku portrétu nam ziejmé zlstanou jiz navzdy utajeny, a
rovnéz tak identifikace portrétovaného zlstava zatim jen neprokazanou hypotézou, jsou autor a jeho
mistrovské dilo, obohacuijici sbirky benatského malifstvi v Ceskych zemich, nezpochybnitelné a maji
nadcasovou platnost.

Federico Zeri ve své knize Dietro / immagine napsal: ,....minulost je jednou provZdy mrtva a
nic ji jiZ nevzkrisi k Zivotu. Neni sily ci viry, kterd by minulost v jeji celistvosti pro nds ucinila
srozumitelnou. A prece v dilech vytvarného uméni a v literature zdstalo jesté mnoho z naznakd a

vyznamd, které miZzeme znovu Cist a interpretovat



Poznamky

1 Qlej, platno, 135,5 x 114,5 cm, JaroméFice nad Rokytnou, statni zdmek (svoz Uhercice), inv. &. JR 13420.

2 Portrét klenotnika Jakoba Kiniga (Koniga); Myti nohou, Klanéni pastyri}, Sv. Katefina Alexandrijska s andélem (Praha,
Obrazarna Prazského hradu); Dvandct apostolid (Kroméfiz, arcibiskupsky zamek). Viz Guido Piovene — Remigio Marini, L opera
completa del Veronese, Milano 1968, kat. €. 176, 229, 230, 239, 144.

3 Jaromir Neumann, Neznamy portrét Paola Veronese. Tistény letak vydany Muzeem Kroméfizska v Kromé&Fizi pii piileZitosti
seminare Italské uméni u nas, zafi 1992.

* Venezianische Malerei 15, bis 18. Jahrhundert (kat. vyst.), Drazd'any 1968, s. 29. Vystava predstavila obrazy z Budapesti,
Drazdan, Prahy a VarSavy.

% Eduard A. Safarik, Questo é il mio vero ritratto, in: Scritti in onore di Giuliano Briganti, Milano 1990, s. 123-133.

& William R. Rearick, Paolo Veronese s Earliest Works, Artibus et historiae XXXV, 1997, s. 147-159, zvl. s. 156, obr. 10.

7 Shledani — Portrét ve Vicenze v Palladiové dobé. Vystava vsak nebyla realizovana. W. R. Rearick zemfel v ¢ervenci 2004.

8 John Garton, Grace and Grandeur. The Portraiture of Paolo Veronese, London — Turnhout 2008, kat. ¢. 3, s. 185-186.

° Viz dobové fotografie interiérdl zamku. Moravsky zemsky archiv v Brné (dale jen MZA), G 169, 1V, 516.

10 Ke sbirce Odoarda Collalto srov. napiiklad: Josef Karel Eduard Hoser, Catalogue Raisonné oder beschreibendes Verzeichniss
der ... Hoser ‘schen Gemadlde-Sammiung, Prag 1846, s. 194. — Theodor von Frimmel, Gemé&ldesammlungen von Wien.
Repertorium fiir Kunstwissenschaft XV, 1892, s. 45. — Theodor von Frimmel, Geschichte der Wiener Geméldesammiungen, 1.
Bd., V. Lieferung, Berlin — Leipzig 1899, s. 18. — Theodor von Frimmel, Lexikon der Wiener Geméldesammiungen, A—F,
Miinchen 1913, s. 261-264. Ke sbirce Giacoma Massimiliana Collalto srov. Pier Angelo Passolunghi, 7 Collalto. Linee, documenti,
genealogie per una storia del casato, Treviso 1987, s. 98.

1 Catalogue der Gallerie Seiner Durchlaucht Fiirsten von Collalto (rukopis), MZA, G 169, 111, 447, 24 f.

12 Marie Therese Collalto, Erlebtes und Geschautes (strojopis), Wien 1928, s. 198, MZA, G 169, III, 233.

13 Elsa Tauber, ,,Bei Marie Therese Collalto", MZA, G 169, III, 432, f. 55-56.

 Collaltové, Zijici po druhé svétové vélce v zahranidi, se portrét jako soucast rodinné tradice se zfejmé pokusili ziskat zpét,
nebot’ v roce 1968 jedna nejmenovana mnichovska galerie za néj vyménou nabizela Portrét Slechtice od Jana Kupeckého (olej,
platno 91x72,5), pfitom Veronese byl zamérné zamiCen. Transakci mél zprostfedkovat jisty dr. Pazderka z Art centra-
Ceskoslovenského sttediska vytvarnych uméni z povéreni Ministerstva kultury.

> Neumann (pozn. 3).

6 Sonet CX: ,,Chi pud contar il mio felice stato...", in: Gaspara Stampa, Rime, introduzione di Maria Bellonci, note di Rodolfo
Ceriello, Milano 1976, s. 115; Kdykoli vzhiédnu k jeho krdsné tvari,/ pokaZdé se mi zda, Ze vidim s ni/ rdj v celé slavé jeho
blaZenstvi. Sonet: ,,Kdo mize Fict, jak ja se raduji...", in: Devadesat devet basni o ldsce a smrti ze staré Italie, prelozil Jan
Vladislav, BB art, edice Versus, Praha 2002, s. 65.

7 Garton (pozn. 8), s. 83-104. )

18 viz Restauratorska zprava ze dne 15. 4. 1991 (strojopis), archiv NPU (zemné odborné pracovisté v Brné.

19" Viz naptiklad Passolunghi (pozn. 10). — Idem, Le contee di Collalto e di San Salvatore. Gli statuti del 1581-83 e altre norme
/nedite, Susegana 2002.

2 Safarik (pozn. 5), s. 124,

2 Collaltino Collalto (Collatino di Collalto) hrabé z Trevisa (1523-1569) se narodil v San Salvatore Manfredovi Collalto a Biance
Collalto. K biografii srov. napfiklad [N. Longo], heslo Collalto, Collatino, in: Dizionario biografico degli Italiani XXVI, Roma 1982,
s. 780-782 (zde prameny a starsi literatura). — Passolunghi (pozn. 10), s. 214-216.

22 Neumann prevzal tuto informaci od Passolunghiho (pozn. 10), s. 216. Zde byly v datu Fulviova narozeni pfehozeny dislice.
Misto 1563 je zde chybné vytisténo 1536.

2 Gaspara Stampa (1523-1554) patfila k vyznamnym petrarkovskym basnitkdm své doby a dnes je literarnimi védci hodnocena
vedle Vittorie Colonny jako viibec nejvétsi italska basnirka vsech dob. K jeji biografii srov. napfiklad Luigi Carrer, Amore infelice
di Gaspara Stampa, Venezia 1851; novéjsi lit.: Fiora A. Bassanese, Gaspara Stampa, Boston 1982. — Patricia Phillippy, The
Model of Ovid s Heroides in the Poems of Gaspara Stampa and Veronica Franco, [talica LXIX (1992), s. 1-18. — Marina Zancan,
Rime di Gaspara Stampa, in: I/ doppio itinerario della letteratura. Le donne nella tradlizione letteraria italiana, Turin 1998, s.
155-180. — Mary B. Moore, Desiring Voices. Women Sonneteers and Petrarchism, Carbondale — Edwardsville 2000.

24 K biografii Antonia Rambalda Collalto srov. naptiklad Luigi Balduzzi, I Collalto, Memorfe storico-genealogiche, Pisa 1877, s. 35.
— Genealogisches Handbuch des Adels (Band 58), Limburg — Lahn 1974. — [Renzo Derosas], heslo Collalto, Antonio Rambaldo,
in: Dizionario (pozn. 21), s. 777-780 (zde prameny a starsi literatura). — Passolunghi (pozn. 10), s. 252-255.

%5 Naptiklad marchese Alessandro Adorno, prezdivany Mirindo.

% e vite degli arcadi illustri, Scritte da diversi autori|[...], Roma: Antonio de "Rossi 1708-1751, 5 sv. — Anna Maria Giorgetti
Vichi (ed.), Gli arcadi dal 1690 al 1800, Roma 1977.

2 Rime di Madonna Gaspara Stampa con alcune altre di Collaltino e di Vinciguerra Conti di Collalto e di Baldassare Stampa:
giuntovi diversi componimenti di varii autori in lode della medesima e le memorie di Rambaldo conte di Collalto. Venezia, Presso
Francesco Piacentini, 1738. Za Zivota Gaspary Stampy byly tiskem vydany pouze tfi sonety. Prvni vydani Rime vyslo po jeji smrti
per cura Cassandra Stampa roku 1554 v Benatkach u Plinia Pietrasanty. V 19. stoleti byly Rime vydany dvakrat 1877 a 1882.
Prvni kritické vydani: Abdelkader Salza (ed.), Rime di Gaspara Stampa e di Veronica Franco, Bari 1913. Nova vydani: Gaspara
Stampa, Rime, introduzione di Maria Bellonci, note di Rodolfo Ceriello, Milano 1945-1976—-1994-2002.

28 O pfipravé reedice jsme mimo jiné informovani z dopist, které posilala Bergalli Antoniovi Rambaldo roku 1737 do Vidné&. Srov.
MZA, G 169, I, 33.

® Viz Memorie di S. E. il Sig. Conte Antonio Rambaldo di Collalto, intorno alla vita di Gaspara Stampa e intorno a Collaltino e
Vinciguerra III. Conti di Collalto, 1738, s. XX—XXI (dale cit. zkracené jako Memorie[...], in Rime][...]).

0 viz ibidem, s. XXI-XXIII.

31 Viz ibidem, s. XXIII. Vinciguerra III. Collalto (1527-1558), abbé v Nervese. Na tuto funkci pozdé&iji rezignoval a pfedal ji do
rukou papeze. Dvoril se nejdiive mladické Biance Capello (1543-1587), kterd se pozdéji stala velkovévodkyni toskdnskou. Ozenil
se vSak s Giovannou Francescou z hrabéci rodiny Luna. Zemiel v mladém véku v San Salvatore. Versi jej oslavili Gaspara
Stampa, Aretino, Girolamo Ruscelli, Giuseppe Betussi a Lodovico Domenichi. Posledni z nich pro ného vytvoril impresu. Srov.
naptiklad Passolunghi (pozn. 10), s. 214-216.

32 Hrabé dodal pfes padesat sonetd.
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¥ Gaspara Stampa se v roce 1550 stala ¢lenkou Accademia dei Dubbiosi pod jménem Anassilla. Anassilla znamenda nymfa Feky
Anasso, jak Piavu nazyval Dante (lat. nazev je Anaxus). Piava protékala panstvim hrabat z Trevisa a Collalto a obtékala vrch, na
némz stal hrad San Salvatore (/ocus amoenus), odkud pochazel Collaltino, jemuz Gaspara Stampa ,leZela u nohou".

3 Luisa Bergalli byla ¢lenkou Accademia dell Arcadia pod jménem Irminda.

% Aspetto un impazienza il ritratto del famoso Collaltino, sara intagliato un debita cura coll altro di madonna Gaspara per mezzo
della Signora Rosalba. Viz MZA, G 169, 1, 33, f. 11.

% Felicitas Sartori (1714-1760) se narodila v Pordenone jako dcera notéfe Feliceho. Kreslit se zacala ucit u svého stryce Antonia
Dall"Agata, ktery byl rytcem v Gorizii. Ve ¢trndcti letech (1728) vstoupila do benétského ateliéru slavné Rosalby Carriery, aby se
déle vzdélavala nejen v kresbé a grafickych technikdch, nybrz i v miniatufe a pastelu. V ateliéru Rosalby na Campo San Stefano
pracovala vedle Felicitas cela fada Zen, mezi nimi i Luisa Bergalli. Kromé prace na rytinach Collaltina a Gaspary Stampy vytvorila
ve druhé poloviné tficatych let mnoho ilustraci, napfiklad pro ,Oeuvres" Jacquese-Bénigne Bossueta, které vydal Giovanni
Battista Albrizzi, a predevsim pro Antonia Mariu Zanettiho st. (1679-1767), mezi nimiz vynikl zvlasté frontispis Zanettiho dila
Delle Antiche Statue Greche e Romane podle navrhu Giovanniho Battisty Piazzetty. Rozhodujici zlom v jejim Zivoté piineslo
seznameni se s Franzem Josephem von Hofmannem, dvornim radou saského kurfifta a polského krale Augusta III. Roku 1741
jej nasledovala do Drazd'an a tam se za ného provdala. Srov. Helga Puhlmann, Eine Karriere im Schatten von Rosalba Carriera —
Felicita Sartori / Hoffmann in Venedig und Dresden, Zeitenblicke I1 (2003), Nr. 3 [10.12.2003].

3 ..l qual ritratto fatto intagliar in rame sul disegno del celeberrimo signor Daniel Antonio Bertoli. iz Memorie [...], in Rime
[...], (pozn. 29), s. XXI.

38 Daniel Antonio Bertoli (1677-1743) se vzdélal v Benatkach u Gregoria Lazzariniho a Sebastiana Ricciho. Do Vidné pfisel roku
1707 a o t¥i roky pozdéji se stal disegnatore di camera cisarského dvora. Zde navrhoval kostymy pro opery a maskarni plesy.
Jeho navrhy vynikaly lehkosti kresby a smyslem pro detail. Bertoli byl u dvora vyhledavan jako jakysi maitre de plaisir. Pro sviij
talent se stal dokonce ucitelem kresleni arcivévodkyné Marie Terezie; Karel VI. jej v roce 1724 povéril projektem rytin sbirky
cisafskych antik, ktery vSak Bertoli neproved|. V roce 1731 se stal Galerie- und Kunstkammerinspektorem. Cisaf jej nakonec
odmeénil Iénem se statkem Bribir v Chorvatsku a propdjcil mu titul hrabéte. Podle jeho kreseb ryli jesté napriklad Jacques
Philippe le Bas, Giuseppe Camerata, Joseph a Andreas Schmutzer, Jeremias Jacob Sedelmayr ml. a Andrea Zucchi. Srov. [D.
Gerstl], heslo Bertoli, Daniel Antonio, in: Allgemeines Kiinstler-Lexikon X (Saur), Miinchen — Leipzig 1992-2007, s. 118-119.

3 Carrer (pozn. 23), s. 33.

“0Carrer (pozn. 23), s. 34.

... con buona somma di denaro pagata, riusce alquanto infelice e di poco buon gusto..., viz Raccolta di vari Avvenimenti nel
Soggiorno dell Imperatore Carlo VL. in Pitnitz | 'Anno 1723. — Recueil des pieces Historiques de | ‘Année 1723 par le seiour de

| ‘Empereur Charles VI. dans la Ville de Pirnitz (dale jen Raccolta[...]). Srov. MZA, G 169, 1, 2472, 42 f., vazano v Cervené kizi
se zlatym potiskem, konkr. f. 39.

42 ... copiato da valorosa mano dall ~ originale di Guercino da Cento..., MZA v Brné&, G 169, I, 2200, f. 91-92: Enrico di Collalto
(zde jako Arigo) v dopise hrabéti z Benatek 2. 6. 1731 zmifuje portrét Gaspary Stampy, ktery hrabé dostal darem od cisare;
dale: Memorie[...], in Rim€[...] (note 29), s. XX—XXI. — Carrer (pozn. 23), s. 243-244.

*Viz Raccolta[...] (pozn. 41), f. 41.

... accio unitamente con esso lui si portasse a vedere il Ritratto, quale fu veramente giudicato Cosa bellissima, e rara, e
sebbene non originale essere una copia di mano del famoso Guercino da Cento, che fiori nel secolo passato. Viz Raccolta|...]
(pozn. 41), f. 39-40.

* Viz ibidem.

* I quadro é alfo quasf due braccia, e largo un braccio, e mezzo incirca adornato d “una larga, e sontuosa cornice d ~ Intaglio, e
dorata a mordente all ‘uso dell ‘imperial Galleria: questa Memoria é ben degna di essere tramandata a Posteri con |’
osservazione, che il regalo passo nelle mani del sig.”® Conte di Collalto nella stesso giorno dopo due anni in cui Cesare fece il
suo primo ingresso nel la Citta di Pirnitz. iz Raccolta [...] (pozn. 41), f. 41.

47 Mé&diryt s leptem, 214 x 150mm, dole napis CASPARA STAMPA. Clarior ingenio, forma virtutis amore, | herois que sui nulla
fuit, nec erit. Napis uprostred rozdéluje na dvé ¢asti medailon slozeny z vaviinového vénce se stuhou s napisem NON EST
MORTALE QUOD OPTO a kruhu z hada uvnitt s lyrou, lukem a Sipy v toulci. Vlevo dole Dan Ant. Bertoli del., vpravo dole
Felicitas Sartori sculpsit. Statni zdmek Jaroméfice nad Rokytnou (svoz Uhercice), inv. ¢. JR13320.

8 . Abbiamo il ritratto di Collaltino, tolto da una copia dell ‘original di Tiziano, il qual originale si trova in Francia, non so per
qual accidente; e perché sia impresso in rame, fu da me fatto intagliare dal valoroso sig. Jacopo Sedelmayer. Quantunge sia
stato dijpinto in eta alquanto avanzata, e quantunque sia toffo da una copia, per non poter altro, pore a me che mantenga la
bell* indole sua. \liz Memorie[...], in Rime[...] (pozn. 29), s. XXI-XXIIIL.

9 Roku 1543 se vratil z Francie, kde piisobil ve sluzbach Frantiska I. a velel nékolika jednotkam. Po navratu z Francie pobyval

v San Salvatore. V roce 1544 nabidl své vojenské zkuSenosti anglickému krali Jindfichovi VIII. V ¢ervnu roku 1546 se konec¢né
odebral do Londyna, kam ho doprovazel Betussi. Na jafe 1548 pobyval Collaltino v Benatkéch. Na podzim 1549 se Collaltino
odebral znovu do Francie, aby se zlG¢astnil svatby Diany, dcery kréle Jindficha II., s Oraziem Farnese. Ihned nato se podilel na
znovudobyti pevnosti Boulogne-sur-Mer, kterd patfila Anglicanfim. V listopadu se vratil do Benatek. Znovu odesel do Polesine,
odkud se vratil koncem roku 1550. Spolu s italskymi kapitany bojoval v kvétnu roku 1551 u Mirandoly ve sluzbach
francouzského kréle. Spolecné s Oraziem Farnese a Pierem Strozzim se Gcastnil prvniho vpadu na bolognské Gzemi a dospél az
k samé Bologni. Stéle po boku Farneseho se pokusil o vypad u Mirandoly s cilem dobyt Parmu. Spolu s dalSimi italskymi
kapitany vsak padl do zajeti Vinzenza de " Nobili a Alessandra Vitelliho. Na jare roku 1552 se opét ucastnil valecnych vyprav
francouzského krale. Nova prileZitost se mu naskytla v Siené, kde bojoval na francouzské strané po boku Sienskych proti
Spanélské posadce usazené ve méste. Srov. [N. Longo] (pozn. 21), s. 780-782.

%0 Safarik (pozn. 5), s. 123. Parafraze versQ Gaspary Stampy. Sonet LV: Voi, che ‘n marmi, in colori, ..., in: Stampa (pozn. 16),
s. 57.

51 Carrer (pozn. 23), dopis 34.

52 Srov. pozn. 48.

53 Ermann (Hermann) Bongard, malif, Zak Antonia Bellucciho pochazel z puskaFské rodiny Bongard{ ze Siichteln, Diisseldorfu a
Solingen, zmirované 1678-1816. Srov. Ulrich Thieme — Felix Becker, Allgemeines Lexikon der Bildenden Kiinstler von der Antike
bis zur Gegenwart IV, Leipzig 1907-1950, s. 287-288; Saur XII, s. 530-531. Rovnéz Collaltové vlastnili jejich vyrobky.
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54 ... Cosi pure quelli di Collaltino, e di Gaspara si farrano vedere davanti | ‘Opere: a Ii cause V. E. scrivendo all * Ecc.ma Madre
fara grazia di rilasciarle ordine, che mi si dia il Ritratto di Collaltino nel di lei Palazzo di San S.e esistente, copia del [Ermanno]
Bongard, che in Rome coniato si restituira.. iz Enrico hrabéti z Benatek v ¢ervnu 1731, MZA, G 169, I, 2200, f. 91-92.

55 .. Sta sulle nosse(?) per partir per Padova Ermanno Bongard da Dusseldorf allievo del celebre Bellucci, e forse | “unico al
presente in Italia piu bueno da far copie, per far li Ritratti ordinati da V. E., Ho gia fatta la provvigione delle Tele, e trovato

/ “asilo in quella Citta per il medesimo Pittore. Viz Enrico hrabéti ze San Salvatore v Cervnu 1724, MZA, G 169, 1, 2198, f. 58-59.
56 Mé&diryt s leptem, 210 x 150 mm, dole napis COLLALTINUS I. de COLLALTO COMES TARVISINUS & [...] Caroli V. Caesaris,
dein Henrici II. Galliarum Regis, copiarum Dux; Humanarum cultor litterarum, litteratorum Moecenas, [...] Clarior at STAMPAE
carmine, amore, fide. Vlevo dole Jer. Jac. Sedelmayr del. 1737, vpravo dole Felicitas Sartori sculp. Statni zamek Jaroméfice nad
Rokytnou (svoz Uhercice), inv. ¢. JR13320.

57 ... muZi nejvice obveseluji svou mysl krdsou, mirou a vybranym chovanim." Z traktdtu 7/ Galateo di M. Giovanni Della Casa,
Ouere Trattato de "Costumi e modi che si debbono tenere o schifare nella commune conuersatione. Opera utilissima ad ogni
persona virtuosa [ ...], Venezia 1562, fol. 40 ff. Srov. Friedrich PolleroB, Della Bellezza & della Misura & della Convenevolezza.
Bemerkungen zur venezianischen Portratmalerei anlaBlich der Tintoretto-Ausstellung in Venedig und Wien, Pantheon LIII, 1995,
s. 33-52, konkr. pozn. 1 a 118.

58 Olej, platno, 120 x 102 cm, inv. &. 4288.

% Alessandro Ballarin, Pittura veneziana nei musei di Budapest, Dresda, Prague e Varsavia, Arte veneta XX, 1968, s. 237-255,
zvl. s. 254.

€ William R. Rearick, 7he Art of Paolo Veronese 1528-1588 (kat. vyst.), Washington 1988-1989, Cambridge 1988, kat. &. 7, s.
35. — Alessandro Betagno (ed.), Paolo Veronese. Disegni e dipinti (kat. vyst.), Venezia 1988, Vicenza 1988, kat. C. 54, s. 95. —
William R. Rearick, The Early Portraits of Paolo Veronese, in: Massimo Gemin (ed.), Nuovi studi su Paolo Veronese, Venezia
1990, s. 347-358, zvl. s. 350.

61 Rearick, The Early Portraits (pozn. 60), s. 349.

2Ihidem, s. 350.

63 Rearick (pozn. 6), s. 156.

64 pFiklady portrétd veronské koly byly pfevzaty z libreta vystavy Williama R. Rearicka (2002), jez bylo pfipojeno k Zadosti o
zapUjcku portrétu Collaltina. Srov. Archiv statniho zamku Jaroméfice nad Rokytnou.

6 Garton (pozn. 8), s. 186.

€ Pjovene — Marini (pozn. 2), kat. & 114; Rodolfo Pallucchini, Veronese, Milan 1984, s. 71; Terisio Pignatti, Filippo Pedrocco,
Veronese. Catalogo completo, Firenze 1991, s. 154.

¢ ... La datazione anticipata al 154849, rispetto a quella 1559-61 (Pallucchini) e 1560 circa (Pignatti) non riesce a convincere
proprio per le stesse ,,componenti" veneziane, pure ribadite dal Rearick, che appaiono marcate e maturate, per quella luminosita
e morbidezza pittorica che bene si attagliano ad una fase pressoché coincidente con i lavori per la villa di Maser..." Viz Paola
Rossi, Paolo Veronese. Disegni e dipinti alla Fondazione Giorgio Cini, Venezia arti111, 1989, s. 123-125, zvl. s. 124.

68 Kromé jiz zminéného budapest'ského dila jde o obrazy: Sv. rodina se sv. Janem Kttitelem a sv. Jifim (Oxford, Ashmolean
Museum) od Giambattisty Zelottiho, datovano 1555-1560; Alegorie martyria sv. Justyny (Florencie, Uffizi), ktery Fiocco klade do
padesatych let, kdezto Rearick prekvapivé az do doby 1572-1573; Vecere v Emauzich (Pafiz, Louvre) z let 1559-1560 a Svatba
v Kani (Patiz, Louvre), datovano o néco pozdé&ji 1562-1563.

6 Rearickovo ztotoZnéni s Andreou Barbarigo, jenz byl v roce 1570 jmenovan velitelem dalmatského Zadaru, neni ni¢im
podloZeno. Viz Rearick, The Art of Paolo (pozn. 60), kat. €. 55, s. 111.

’% pPiovene — Marini (pozn. 2), kat. &. 39.

7! Francesco Agostin della Chiesa, Teatro delle Donne Letterale, Mondovi 1620.

72 Viiz hrabé Enricovi z Vidné v listopadu 1721, MZA, G 169, III, 24, f. 3-6. 3

3 Rime di diversi eccelenti autori..., enezia, Plinio Pietrasanta, 1553. Sonety obou bratfi byly pozdé&ji vydany v Rimé& u Antonia
de Rossi v roce 1714 pod titulem Dall “Istoria della volgar Poesia di Gio. Mario Criscimbeni, Srov. Salza (pozn. 23), zde rovnéz
verSe obou bratfi na s. 215-227.

" Vliz Memorie[...], in Rime[...] (note 29), s. XXI-XXIII.

75 0 literarnim Zivoté casa Collalto srov. napfiklad Oreste Battistella, D/ Giovanni Della Casa e di altri letterati all “abbazia dei
conti di Collalto in Nervesa intorno alla meta del secolo XVI, Treviso 1904. — Augusto Serena, Collaltino di Collalto rimatore, in:
Pagine letterarie, Roma 1900, s. 99—-109. — Idem, La poesia della casa di Collalto, Treviso 1912.

76 Lettere 111, Parigi 1609, ad Indicem - Lettere scritte a P. Aretino 1, Bologna 1873, s. 313.

7 Dialogo amoroso, Vlenezia 1543. — I/ Raverta, [1544], in: Giuseppe Zonta (ed.), Trattati d ‘amore del Cinquecento, Bari 1912,
s. 55.

78 Rime, Venezia 1544 — Ragionamento d ‘imprese d ‘armi e d ‘amore, Milano 1559, s. 14.

7 Della origine, et de ‘fatti delle famiglie illustre d “Italia 1, Venezia 1582, s. 4.

8 Jettere de * piti vari autori, Venezia 1545. - Rime diverse di molti eccellentissimi autori, Il primo libro delle rime, Venezia
1549.

81 Sperone Speroni, Dialogo delle dignita delle donne, Venezia 1542. — Idem, Dialogo d ‘amore, Venezia 1542.

8 polleroB (pozn. 57), s. 33-52, zvl. s. 44—45.

8 Federico Zeri, Dietro | immagine, Milano 1987. Pfevzato z ném. vydani Hinter den Bildern. Die Kunst, Kunstwerke zu sehen,
Salzburg-Wien 1989 (pieloZila Maria Fehringer), s. 32.
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