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Nové objevené kresby architekta Filiberta Luccheseho

Ve farnim archivu v Melide ve Svycarském kantonu Ticino se dochovaly tfi kresby priblizné z poloviny 17.
stoleti, tj. z doby, kdy z této malé obce rozkladajici se na biehu Luganského jezera odchazeli do rliznych
mist Evropy talentovani umélci, umélecti femeslnici a mistfi rozmanitych profesi stavebniho sektoru.?
Jedna se o dosud zcela neznamé a nikdy nepublikované kresby vysoké kvality, které pravdépodobné
souviseji s uméleckou migraci do stfedni Evropy. Z tohoto dlivodu pokladame za dllezité kresby poprvé
predstavit odborné verejnosti a pfinést zamysleni nad jejich moznym autorstvim a okolnostmi vzniku.
Prvni kresba architektury zachycuje podélny fez zastfeSenym salem o vySce dvou pater s dvanacti
okennimi otvory umisténymi nad sebou v Sesti osach.? Sal pocital patrné se zaklenutim valenou klenbou,
Z jejiz profilace miizeme usuzovat, Ze vyzdoba predpokladala vétsi podéiné pole pro nasténnou malbu
uprostied klenby. Sténu architekt rozclenil horizontalni préibéznou fimsou vytvarejici predél mezi dolni

a horni ¢asti s okny. Opticky vSak prevaZzuje vertikalni Clenéni stény pomoci péti plasticky vystupujicich
pilastrd oddélujicich vysoka okna pod fimsou a napadnych stejnymi vysokymi sokly, ale i rlizné pojatou
dekoraci drikd.

Odlisné koncipoval autor také ramovani okna se suprafenestrou. Zatimco napriklad prvni pilastr zleva
zlstal bez ozdob, tfi prostredni pilastry dekoruji plastické hermy v rliznych pozicich, pilastr vpravo
zavijena voluta se zavéSenym, zfejmé ovocnym dekorem. Obdobné miizeme pozorovat variabilitu
vyzdoby okennich osténi a suprafenester nad prvni fadou oken pomoci riznych architektonickych

a vegetativnich prvkd, bust, kartusi se zavijenym Stukovym dekorem nebo jen jednoduchym
geometrickym ramovanim. Horni fada mensich oken se segmentovymi zaklenky nad fimsou obménuje
obdobnym zplisobem détské figury, sedici v rozmanitych pdzach s kopimi, prapory i Stity. Lehké
Srafovani v perokresbé vybranych ¢lank{ ukazuje na autorovu intenci pracovat plasticky s réiznymi
plochami stény, ktera snad predpokladala provedeni pomoci odlisSné strukturované omitky. Plasticitu
stény podtrhuje rovnéz autorova prace se Stétcem pri lavirovani kresby. Okenni otvory vyplnil
rovnomérné modri, zatimco pomoci nékolika velmi jemné se lisicich odstind okrl zvysil prostorovou
presvédcivost kresby naznacenim barevnosti zdiva, klenby, stinli v okennich Spaletach, na jednotlivych
dekoracnich prvcich a na zemi.

Kresbu vytvoril jeji autor volnou rukou bez predchozich podkresleni ¢i podrysovani tuzkou ¢i oltivkem.

Nejen tato skutecnost, ale téz vySe zminéna rozrliznénost v pristupu pojednani dekoraci na jedné sténé,
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jez této spontanni a vysoce kvalitni kresbé dodava na dynamice a rytmu, nam umoznuji vyvodit, Ze prace
nepredstavuje definitivni navrh k realizaci ureny pro vykonné Stukatéry. Tato kresba mohla spis slouzit
bud’ pro architekta samotného, jenz si jeji pomoci ujasnoval nejvhodnéjsi systém vyzdoby, anebo jako
podklad pro diskuzi architekta s objednavatelem pfi rozhodovani, jaky vyzdobny systém zvolit. Mohlo se
jednat o svého druhu nabidkovy ,katalog" vyzdoby.3

Druha kresba naopak predstavuje definitivni a s preciznosti vyvedeny navrh stukovych dekoraci pro
klenbu neznamého sélu.* Vyzdoba pocitala se stredovym polem obdélného tvaru s pdlkruhovymi vybézky
na kratSich stranach. Jak ukazuje podrysovani tuzkou, plivodné autor zvazoval, Ze by pllkruhové vybézky
zdobily vSechny Ctyfi strany. V priibéhu prace vsak zamér zménil a delsi strany ponechal jednoduché,
pouze s mirnym odsazenim. Toto veprostred umisténé Stukové pole, ohrani¢ené pomoci priibézného
plastického ornamentu z vaviinovych listl a plodl s moznym variantnim feSenim mirné odlisné vegetace,
bylo urceno takrka s jistotou pro nasténnou malbu. Ze ¢ty rohl tohoto vnitfniho zrcadla vybihaji do stran
do kazdého rohu klenby identické dekoracni pasy, jez rozélefiuji plochu stropu na dal3i ¢tyfi pole. Ctvefici
poli pak ohranicuji jesté vnitini perlovce. V plném rozsahu jsou kresebné pojednany pouze vnitrky tri

z nich, nebot’ plochy sméfujici od stfedu ke kratSim polim mély byt evidentné identické, tudiz je autor
pragmaticky vytvarné nepojednal. Plochu levého vyplnil kreslif motivem musle pfi fimse, zddraznéné na
kresbé pomoci lavirovani zlutym a ¢ervenym okrem, a akantovymi rozvilinami ve zbytku plochy. Pole pfi
delsich stranach jsou pojednana odliSné. Horni z nich zdobi mensi viozené Stukové zrcadlo trojlalo¢ného
tvaru obklopené akantovym dekorem; spodni, které autor vzhledem ke stranové identi¢nosti realizoval
pouze Castecné, mélo zachycovat dvé akantové vétve spojené uprostied zlatou korunou s péti ostny.
Linearni Casti kresby jsou vyvedené s velkou preciznosti. Vpichy a pomocné ¢ary tuzkou a ollivkem
dokladaji peclivost, s niz si autor predrysoval hlavni linie kresby. Pfi spodnim okraji uprostred si Ize
povsimnout profilace fimsy a pfi pravém okraji pomocného méfitka.

Treti kresba predstavuje nakres patrné nastropni dekorace zachycujici stukové zrcadlo ve tvaru vyseku
Ctvrtiny kruhu s vazou, z niz vychazeji akantové Uponky prechazejici misty ve svych zakoncenich

v pasky.> Kresba byla druhotné ostfizena. Autor si kresbu precizné rozvrhl a podrysoval tuzkou. Jednalo
se bezpochyby rovnéz o definitivni navrh pro provadéjiciho Stukatéra.

Ani jedna z kreseb neni signovand. Na jejich autorstvi tudiz miizeme usuzovat vylucné ze stylového
hlediska zobrazeného a ze zplisobu provedeni. ZvIasté prvni kresba architektury s ndvrhem vyzdoby
interiéru reprezentativniho salu pochazi z ruky bravurniho kreslife znacného talentu a vyznacuje se
vysokou kvalitou, lehkosti provedeni a citem pro plastické ¢lenéni stény. Domnivam se, ze autorem téchto
kreseb by mohl byt Stukatér, inzenyr a architekt Filiberto Lucchese (1606—1666), jedna z klicovych osob
architektury kolem poloviny 17. stoleti ve stfedni Evropé.® Lucchese pochazel z Melide, kam se ze Zaalpi
vracival a kde Zili jeho poCetni pribuzni a kde se zminéné tfi kresby dochovaly na fafe v konvolutu

s rliznymi grafickymi listy a novodobéjsimi kresbami a malbami na papire.’



Zasadni potiz pfi atribuci kreseb Filibertu Lucchesovi tkvi vSak ve skutecnosti, ze se z jeho ruky
nedochovala jedind bezpecné autorska kresba. S Filibertem byvaji spojovany tfi kresby: dvé varianty
pldoryst barnabitského kolegia ve Vidni a navrh fasady kolegia a kostela sv. Michala tamtéz, oboji z roku
1662.8 Neni vSak zfejmé, nakolik tyto kresby realizoval Filiberto Lucchese vlastni rukou. Mdze se totiz
jednat o spolec¢né ¢i dokonce samostatné dilo Luccheseho socia Giovanniho Pietra Tencally z Bissone
(1629-1702).° K barnabitskému kostelu sv. Michala ve Vidni vazal Filiberta Luccheseho Uzky vztah.
Kostel, stojici v tésné blizkosti Hofburgu, si Filiberto zvolil ve své zavéti za misto svého posledniho
odpocinku.!? Pro atribuci nové nalezenych kreseb Filibertu Lucchesovi ndm tudiz naprosto chybi jakykoli
srovnavaci material. Navzdory tomu se vSak domnivam, Ze paralely mezi Lucchesovym dilem

a architekturou zobrazenou na melidské prvni kresbé poskytuji moznosti pro uvazovani o jeho autorstvi.
Jasnym argumentem pro pripsani uvedenych kreseb Filibertu Lucchesemu by bylo spojeni s konkrétni
provedenou stavbou. Zakladnim voditkem pfi hledani, ke které realizaci by bylo mozné navrh salu na
prvni kresbé vztahnout, poskytuje zejména skutecnost, ze sal byl koncipovan jako Sestiosy a ze soucasné
byl v ramci stavby umistén na konec jednotraktového kfidla stavby. Silna prava sténa by mohla
poukazovat na to, Ze byl koncipovan jako pfistavba k néjaké starsi ¢asti budovy. DileZitym parametrem
pro hledani realizace, s niz by bylo mozné kresbu spojit, poskytuje rovnéz tvar oken a jejich vzajemna
proporce. Hlavni reprezentativni saly Ci velké jidelny byvaly koncipovany obvykle na pét ¢i sedm os, jako
je tomu napriklad u Lucchesovych staveb v Kirchschlagu, v zamku v HoleSové, Petronellu, Eisenstadtu
nebo v pripadé o néco mladsiho hlavniho salu kroméfizského biskupského zamku, ktery vyprojektoval
Lucchestv spolupracovnik a nastupce Giovanni Pietro Tencalla jakozto rohovy sal o péti osach.!! Dale je
mozné z kresebného navrhu vycist, Zze zachycuje prostor, ktery nedosahoval az takové vysky, jako byly
napriklad hlavni saly v zamcich Petronell, Eisenstadt ¢i predpokladany velky sal v Leopoldové kridle

v Hofburgu.? V Gvahu by pfipadal diky obdobnému vztahu, poméru a velikosti dolni a horni fady oken
zamek ve Straznici, jehoz fasada zahradniho kFidla s polygonalnim naroznim pavildénem se vyznacovala
pouZitim pro Luccheseho typického planimetrismu.'3 Rada staveb projektovanych Filibertem Lucchesem
se ovsem nedochovala, pfipadné byla vyrazné prestavéna.

paralely s hlavnim salem zamku v HoleSové, ktery Filiberto Lucchese vyprojektoval pro Johanna Rottala
(1605-1674) v padesatych letech 17. stoleti.!* Luccheseho nejvice pfipominaji motivy muzskych herm
umisténych na pilastrech, z nichz nékteré maji podobné zalozené i pozvednuté ruce, ale také pojeti
pilastrl s vysokymi sokly, nadto s planimetrickym vrstvenim, jez mlzeme vidét na prikladu prvniho
pilastru zleva na kresbé. Kresba vSak nemlize predstavovat navrh k pojeti vyzdoby interiéru hlavniho sélu
holeSovského zamku. Hlavni sal holeSovského zamku je koncipovan na délku sedmi, nikoliv Sesti okennich
os, nadto jej architekt vclenil doprostred jihozapadniho kfidla, nikoli jako prostor mimo hlavni osu.
Holesovsky sal je vyssi a horni fada oken ma obdélny tvar na vysku, zatimco okna horni fady na kresbé

se blizi spiSe ¢tvercovému formatu. Vztah a proporce fimsy i vySka umisténi oken se na kresbé
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a v realizovaném séle v HoleSové neshoduji. Z nalezené kresby si nicméné mdzeme ucinit alespon
predstavu o mozném plvodnim pojeti vyzdoby stén holeSovského hlavniho sélu, ktery byl prestavbami

a dalSimi upravami doslova oklestén, takze z plvodniho, jisté bohatéjsiho clenéni stén se dochovaly
pouze pilastry s vyraznéjSimi hlavicemi a figurami bez jakéhokoli dalSiho dekorovani suprafenester a
ploch kolem oken.

Paralely k vyzdobé holeSovského zamku poskytuji rovnéz dalsi dvé kresby, jakkoli ani ty neodpovidaji
pfimo zadnému z dochovanych Stukovych strop(. Napriklad identicky, jen lehce protahlejsi tvar hlavniho
zrcadla jako na druhé kresbé se nachazi v sale s malbou zachycujici inos Proserpiny. Prace s ostatnimi
Stukovymi prvky pak v obecném méfitku typoveé odpovida logice komponovani jednotlivych prvkl na
kresbé. V HoleSové nalezneme na Filibertovych stavbach uplatnény perlovec, ktery pracuje se stfidanim
vzdy dvou perel a eliptického tvaru, a do vSech rohd SirSich dekorativnich list vklada Lucchese navic
rozvilinové Uponky, které jsou na druhé kresbé u nejvétsiho stukového zrcadla barevné zvyraznény.
Paralely pro druhou melidskou kresbu poskytuje rovnéz jeden ze stropd holeSovského zamku

s akantovymi rozvilinami propletenymi vnittkem kralovské koruny. Analogie mezi nékterymi prvky na
kresbé, jako vyuZiti zavijenych musli nebo akantovych listli, nékdy obohacenych o fetizek bobuli, bychom
nasli jak v Hole$ové, tak rovn&? v Cerveném Kameni, kde Filiberto Lucchese pracoval se svymi lidmi

v letech 16511664, tj. priblizné ve stejném obdobi. V Cerveném Kameni melidsky architekt navrhl
rovnéz v nékolika salech Stukové zrcadlo ¢tvercového tvaru se Ctyfmi pdlkruhovymi vysecemi, tj. ram
identického tvaru, jaky plivodné zamyslel udélat na druhé z kreseb.

Zasadni z hlediska atribuce a urceni realizace, s niz kresby souvisely, se ukazuje treti predstavena kresba.
Jeji papir totiz nese vodoznak v podobé heraldického erbu, ktery se podafrilo identifikovat jako znak Karla
Eusebia z Liechtensteinu (1611-1684), jenz se ujal péce nad rodovymi statky roku 1632.%° UzZ jeden

z jeho strycli, Gundakar z Liechtensteinu (1580-1658), jenZ Karla Eusebia zastupoval jako porucnik, byl
prokazatelné ve styku s Filibertem Lucchesem, kterého si roku 1652 pozval do Uherského Ostrohu na
konzultace ke stavebnim pracim na zamku, konkrétné kvdli navrhu nového hlavniho salu a zamecké
kaple.!¢ Pfes svého stryce se mohl k Filibertovi dostat rovnéz Karel Eusebius, znamy mecenas, stavebnik
a diletujici architekt.!” Lze predpokladat, ze kdyzZ architekt Lucchese pouzil pro jednu z kreseb papir s
vodoznakem Karla Eusebia z Liechtensteinu, souviseji dochované kresby z Melide se stavebnimi aktivitami
tohoto vyznamného Slechtice. Karel Eusebius sousttedil v dobé zivota Filiberta Luccheseho svou stavebni
¢innost zejména na sva sidla ve Valticich, v Lednici a rovnéz v Dobré u Usova.!® Oba liechtensteinské
zamky na jizni Moravé vSak byly pozdéji radikalné prestavény a rané barokni faze vystavby v nich dnes
neni jasné rozpoznatelnd. Nelze samoziejmé zcela vyloucit, ze melidské kresby mohly slouzit jako navrhy
k nékteré z téchto lokalit.

Daleko pravdépodobnéji se vsak jevi hypotéza, kterou nove dovoluje vyslovit prvni architektonicka kresba
z Melide. Mezi majetky Karla Eusebia patfilo rovnéz panstvi Usov nedaleko Mohelnice, které slouzilo
predevsim jako sidlo spravy panstvi a ubytovani pfi loveckych kratochvilich svych majitell. Po smrti Karla
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z Liechtensteinu, ktery drzavu vyZenil roku 1597 sfiatkem s Annou Marii, dcerou Jana Sembery
Cernohorského z Boskovic, presel majetek panstvi na jeho syna Karla Eusebia. Za jeho Zivota stavba
utrpéla fadu pohrom béhem ftficetileté valky a nékolikaletého pobytu Svédskych vojsk, ktera panstvi
dlouhodobé plenila a dvakrat vypalila zamek. Zahy po uzavreni Vestfalského miru zapocaly za Karla
Eusebia prvni opravy a prestavby. Velka prestavba zamku, na které se podilel architekt Domenico
Martinelli, se datuje do let 1691-1699, kdy panstvi vlastnil Jan Adam Ondrej kniZe z Liechtensteinu.'® Do
této doby se klade rozsahla modernizace sidla, zvyseni jizniho kfidla o druhé a treti patro a zfizeni
reprezentativnich salli zdobenych Stukovymi dekoracemi z dilny Santina Bussiho (1664-1736).2°

Prvni kresba z Melide se pravdépodobné podle naseho soudu vztahuje k Usovskému zamku. Zapadni ¢ast
jihozapadniho kFidla zamku se totiz otvird na jizni stranu okny v Sesti osach stejné jako navrh na kresbé.
Tomu by odpovidaly rovnéz proporce hornich oken, jejich odsazeni od spodni fady oken, situovani
hlavniho salu na konci kfidla i typ a sklon stfechy. Vnitini dispozice vSak byla naslednymi Upravami
zménéna. Je pravdépodobné, ze se stavebnimi pracemi na zamku zapocal jiz Karel Eusebius a nikoli az
jeho syn Jan Adam Ondrej. Navrh Filiberta Luccheseho na vyzdobu hlavniho sélu pak jiz zfejmé nebyl

z néjakého dlivodu realizovan a zlstal pouze v kresebnych navrzich. Proto nasledné pristoupil k zasadni
Upravé sidla do podoby, jez by splfiovala naroky na reprezentaci, vyzdobu vnitfnich prostor a dalsi
potreby, teprve syn Karla Eusebia.

Souvislosti se stavebnimi d&jinami Usovského zamku a zejména existence vodoznaku s erbem Karla
Eusebia z Liechtensteinu na treti kresbé z Melide mohou podpofit ndvrh na vyslovené pripsani vSech tfi
kreseb Filibertu Lucchesovi. Ty ostatné vykazuiji blizké stylové analogie s jinymi Lucchesovymi stavbami
a jejich dekoracnimi systémy. Tuto atribucni hypotézu by ostatné mohla podpofit i vysoka kvalita prvni
architektonické kresby a neobvyklé misto dochovani na fare v Melide, kam se z Vidné Lucchese vracival
i jako renomovany architekt. VSechny tfi nové nalezené kresby na kazdy pad se radi mezi nepocetné

a cenné dochované navrhy Stukovych realizaci v obdobi raného novovéku.?! *

1 Z bohaté literatury o umélecké migraci a Melide nap¥. Gian Alfonso Oldelli, Dizionario storico-ragionato degli uomini illustri
del Canton Ticino del padre lettore Gian-Alfonso Oldelli da Mendrisio, Lugano 1807. — Idem, Continuazione e compimento de/
Dizionario storico-ragionato degli uomini illustri del Canton Ticino del padre lettore Gian-Alfonso Oldelli da Mendrisfo, Lugano
1811. — Antonino Bertolotti, Artisti Svizzeri in Roma nei secoli XV, XVI e XVII. Studi e ricerche negli Archivi romani, Bollettino
storico della Svizzera italiana V11, 1885, C. 8, s. 161-169; C. 9, s. 185-191. — Francesco Chiesa, L‘opera dei nostri artisti fuori
del Ticino, Lugano 1928. — Massimo Guidi, Dizionario degli artisti ticinesj, Roma 1932. — Luigi Simona, Artisti della Svizzera
Italiana in Torino e Piemonte, nuove ricerche, Zurigo 1933. — Ugo Donati, Breve storia di artisti ticinesi, Bellinzona 1936. —
Luigi Brentani, Antichi maestri darte e di scuola delle terre ticinesi. Notizie e documenti, sv. 1-7, Como 1937-1963. — Alfredo
Lienhard-Riva, Armoriale Ticinese. Stemmario di famiglie ascritte ai patriziati della Repubblica e Cantone del Ticino, corredato
di cenni storico-genealogici, Losanna 1945. — Edoardo Arslan (ed.), Arte e artisti dei laghi lombard, I, Architetti e scultori de/
Quattrocento, Como 1959. — Giuseppe Martinola, Lettere dai paesi transalpini degli artisti di Meride e dei villaggr vicini (XVII-
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XIX), in appendice L‘emigrazione delle maestranze darte del Mendrisiotto oltre le Alpi (XVI-XVIII), Lugano 1963. — Edoardo

Arslan (ed.), Arte e artisti dei laghi lombardi, II, Gli stuccatori dal barocco al rococo, Como 1964. — Giuseppe Martinola, Le
maestranze darte del Mendrisiotto in Italia nei secoli XVI-XVIII, Bellinzona 1964. — Giogrio Cheda, L'emigrazione: un

problema di sempre, in: Giorgio Cheda — Amleto Pedroli — Giovanni Piffaretti — Paola Barakat-Crivelli — Fulvio Castelletti —

Ennio Malinverno — Alberto Nessi — Franco Lura — Sergio Pescia, £migrazione un problema di sempre, Stabio 1991, s. 9-24. —

Max Pfister, Repertorium der Tessiner Kiinstler. Der vergessene grosste Kulturbeitrag der Schweiz an Europa, sv. I-11

(variantni ndzev: Repertorium der Magistri Luganensii: Der vergessene grosste Kulturbeitrag der Schweiz an Europa), Thalwil

— Rapperswill 1994. — Mario Agliati — Giuseppina Ortelli-Taroni — Mario Redaelli, Melide e Milf (ristampa parzialmente

anastatica dell’edizione 1983), Taverne 2003. — Stefania Bianchi, Uomini che partono. Scorci di storia della Svizzera italiana

tra migrazione e vita quotidiana (secoli XVI-XIX), Bellinzona 2018. Velkym badatelskym a edi¢nim pocinem byla knizni fada

Artisti dei laghi: Lucia Pedrini Stanga, I Colomba di Arogno, Lugano 1994. — Silvia A. Colombo — Simonetta Coppa, / Carfoni di
Scaria, Lugano 1997. — Massimo Bartoletti — Laura Damiani Cabrini, 7 Carlone di Rovio, Lugano 1997. — Alessandro

Morandotti, Paolo Pagani e i Pagani di Castello Valsolda, Lugano 2000. — Edoardo Agustoni — Bederica Bianchi, I Casella di

Carona, Lugano 2002. Pro oblast Vidné je zasadni prace Petr Fidler, Architektur des Seicento. Baumelister, Architekten und

Bauten des Wiener Umkreises (habilitacni spis), Innsbruck 1990. Jedna se o rozsifenou jazykovou mutaci habilitacniho spisu

autora. Jelikoz habilitacni spis z roku 1990 neni bézné a jednoduse pristupny odborné verejnosti, budeme v této knize citovat

s urcitymi vyjimkami pouze slovensky rozsiteny preklad. Srov. — Idem, Architektura Seicenta. Stavitelia, architekti a stavby
viedenského dvorského okrubu v Rakusku, Cechach, na Morave a na Slovensku v 17. storoci, Bratislava 2015. Z ¢esky psané
literatury napf. Pavel Preiss, Italsti umélci v Praze. Renesance, manyrismus, baroko, Praha 1986. — Jana Zapletalova, Umélci

od lombardsko-ticinskych jezer ve sluzbach biskupa Karla z Lichtensteinu-Castelcorna, in: Ondfej Jakubec (ed.), Kare/

z Lichtensteinu-Castelcorna (1624-1695). Olomoucky biskup a kniZe stredni Evropy, Olomouc 2019, s. 179-190. Pro prehled
recentné&jsi bibliografie, ktera Cita desitky zasadnich textd, odkazujeme na syntetictéjsi prace, napf. Damiani Cabrini 2000, s.
289-312 (zde dalsi odkazy na bibliografii).

2 Melide (CH), fara, archiv, papir, 167 x 300 mm, lavirovana perokresba hnédym perem, okrem, lavirovdno déale modFi, na zadni
strané jsou patrné narysované cary. V pravé poloviné kresby dole uvedeno méfitko, jinak neznaceno.

3 K problematice architektonické kresby srov. Rostislav Svacha, Barokni architektonicka kresba a K. I. Dientzenhofer, Uméni/ Art
XXXIX, 1991, s. 72-78 (s odkazem na zahrani¢ni i domaci literaturu o architektonické kresbé). — Idem, Architectural drawings by
Jan Santini-Aichel in Czech collections, Umeéni'/ Art XL, 1992, s. 228-243. — Jiti Kroupa, Frantisek Antonin Grimm — architekt 18.
stolet]; Kroméfiz 1982. — Susie Barson (ed.), Understanding architectural drawings and historical visual sources, Swindon 2019.

* Melide (CH), fara, archiv, papir, 225 x 310 mm, lavirovana perokresba hnédym perem, lavirovano okrem, cervenou a Zlutou,
podkresleno a podrysovano tuzkou a olfivkem. V pravé poloviné kresby dole uvedeno méfitko, jinak neznaceno.

5 Melide (CH), fara, archiv, papir, 163 x 187 mm, kresba hnédym perem, lavirovano zeleni, podkresleno a podrysovano tuzkou a
oldvkem, neznaceno.

6 Za poznani Zivotnich a uméleckych osudd a dila Filiberta Lucheseho vdé&ime nejvice Petru Fidlerovi. K ¢innosti Filiberta
Luccheseho predevsim Ulrich Thieme — Felix Becker (edd.), Allgemeines Lexikon der bildenden Kiinstler von der Antike bis zur
Gegenwart, sv. XXI1I, Leipzig 1928, s. 436-437. — Vaclav Richter, Filiberto Luchese na Morave, Rocenka kruhu pro péstovani dejin
umeéni za rok 1934, 1935, s. 27-44. — Lienhard-Riva (pozn. 1), s. 234-236. — Werner Kitlitschka, Das SchloB Petronell in
NiederGsterreich. Beitrédge zur Baugeschichte und kunsthistorischen Bedeutung, Arte lombarda X11, 1967, €. 2, s. 105-126. — Vaclav
Richter — Zdenék Kudélka, Die Architektur des 17. und 18. Jahrhunderts in Mahren, Sbornik praci filozofické fakulty brnénské
univerzity F 16, 1972, s. 91-130, zejm. s. 95. — Petr Fidler, Filiberto Luchese. Ein vergessener Pionier der Osterreichischen
Barockarchitektur? Rémische historische Mitteilungen XXX, 1988, s. 177-198. — Fidler, Architektur des Seicento (pozn. 1). — PF [Petr
Fidler], heslo Luchese, Filiberto, in: Andéla Horova (ed.), Nova encyklopedie ceského vytvarného uméni, sv. 1, A-M, Praha 1995, s.
461. — Idem, Architektira Seicenta (pozn. 1), zejm. s. 145-212. — Jana Zapletalova, Posledni vile cisafského architekta Filiberta
Lucheseho, Uméni / Art LXIV, 2016, s. 247-257, 328. — Petr Fidler, Giovanni Pietro Tencalla a stfedoevropska architektura v dobé
episkopatu Karla z Lichtensteinu-Castelcorna, in: Ondrej Jakubec (ed.), Karel z Lichtensteinu-Castelcorna (1624-1695). Olomoucky
biskup a kniZe stredni Evropy, Olomouc 2019, s. 193-214. — Jifi Kroupa, Rezidenéni zdmek v KroméfiZi, in: Rostislav Svacha —
Martina Potdickova — Jifi Kroupa (edd.), Karel z Lichtensteinu-Castelcorna (1624-1695). Mista biskupovy paméti, Olomouc 2019, s.
97-120.

7 Clovéka, ktery kresby a malby portrétdi na papite sbiral a snad i ¢aste¢né sam realizoval, se nepodafilo identifikovat. Mohlo se jednat
o nékterého z melidskych farafd. Ve slozce se nachazi nékolik dalSich cennych kreseb, avsak z mladsiho obdobi.

8 Originaly pland se nachazeji v Rimé, Archivio Generale dei Barnabiti, ,Ochnotheca Barnabitica®, fol. 31, 33, 36 vlevo. Plany objevil a
publikoval Richard Bosel, srov. Richard Bosel, Die Fassade der Kirche Am Hof und ein unbekanntes Projekt fiir St. Michael in Wien,
Kunsthistoriker1V, 1987, €. 3—4, s. 40—47. — Richard Bosel — Wilhelm Georg Rizzi, Planungs- und Entstehungsgeschichte des barocken
Gebdudekomplexes von St. Michael in Wien, in: Karl Albrecht-Weinberger (red.), St. Michael 1288-1988. Stadltpfarrkirche und
Klinstlerpfarre von Wien, Wien 1988, s. 159-179, 256. Dale téz Fidler, Architektur des Seicento (pozn. 1), s. 37, 144, 190, 193, 199—
202. - Fidler, Architektura Seicenta (pozn. 1), s. 204-207, obr. 279-281 na s. 621. — Fidler, Giovanni Pietro Tencalla (pozn. 6), s.
200, obr. na s. 202.

9 Nakresy nejsou signovany. Korespondence, jeZ se vaze ke kresbam, uvadi, Ze jejich autor pracoval jako ,Ingegniere, che serve
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anche a Sua Maesta Cesared", coz byl v uvedené dobé Filiberto Lucchese. Farni archiv kostela sv. Michala ve Vidni eviduje platby na
jména ,,dominus Philibertus et eis socius Joannes Petrus", tj. bezesporu Filibertu Lucchesovi a Giovannimu Pietru Tencallovi. Oboji
citovano podle Bosel (pozn. 8), s. 43—44, 47, pozn. 37.

10 K testamentu Filiberta Luccheseho Zapletalova (pozn. 6).

11 Srov. napf. pfislusné oddily in: Fidler, Architektura Seicenta (pozn. 1), s. 145-212. Ke stavebni historii kroméfizského zamku
nejnovéji (véetné prehledu starsi literatury) srov. Jan Stétina, Stavba biskupovy rezidence v Kromé&Fizi, in: Rostislav Svacha — Martina
Potdckova — Jifi Kroupa (edd.), Karel z Lichtensteinu-Castelcorna (1624-1695). Mista biskupovy paméti, Olomouc 2019, s. 121-128.
— Kroupa (pozn. 6).

12 K jednotlivych Lucchesovym pracim v téchto lokalitdch srov. zejména Fidler, Architektira Seicenta (pozn. 1), s. 145-212.

13 Srov. Fidler, Architektdra Seicenta (pozn. 1), s. 184. Plidorysy staveb, na jejich stavbé ¢i stavebnich dpravach participoval né&jakym
zplsobem Filiberto Lucchese, jsou prehledné publikovany in Fidler, Architektira Seicenta (pozn. 1), obrazové prilohy.

14 K vystavbé rottalovského zamku a jeho autorstvi srov. zejm. Richter (pozn. 6). — Fidler, Architektur des Seicento (pozn. 1), s. 172—
175. — Fidler, Architektdra Seicenta (pozn. 1), s. 180-182.

15 Jelikoz znak v podobé vodoznaku neni snadno reprodukovatelny v obrazové podobé, uvadime nize jeho heraldicky popis.
Zachycuje Ctvrceny stit se Spici mezi dvéma spodnimi poli. Na stité je umistén knizeci klobouk. Na stfednim Stitku je umistén

znak Liechtensteinf. Na jednotlivych ¢astech stitu jsou znaky Kuenringll (7krat zlato-Cerné déleny stit se zelenou pokosnou

korunou, tzv. routovy vénec), panl z Boskovic (Cervené pole se stfibrnym hifebenem se Sesti hroty), znak ziskany po matce

Anné Marii Semberové z Boskovic a Cerné Hory. Ve spodni ¢asti stiibrno-cervené Stipené pole znadici Opavsko a zlaté pole

s Cernou korunovanou orlici se stfibrnym perizoniem symbolizujici Slezsko. Na klinu viozeném mezi spodni pole je vyobrazeno

pole s trubkou odkazujici na Krnovsko. Na tomto misté jsme uvadéli heraldické barvy, avSak vodoznak je vyveden pfirozené

bez barev. Z{stavam zavazana Petru Mat'ovi, Ze mi poskytl pomoc pfi identifikaci erbu. K liechtensteinskym znak@m v 17.

stoleti srov. Jifi J. K. Nebesky, Znak Liechtensteind v 17. stoleti, ro¢nikova prace na Filozoficko-pfirodovédecké fakulté Slezské
univerzity v Opave, 1999, on-line: http://jjkn.sweb.cz/heraldika/Liechten.htm [konzultovéno 25. 7. 2020].

16 Srov. Fidler, Architektira Seicenta (pozn. 1), s. 179-180.

17 Ke Karlu Eusebiovi von Liechtenstein a jeho stavebnim a mecenasskym aktivitam srov. zejména Victor Fleischer, Fiirst Kar/
Eusebius von Liechtenstein als Bauherr und Kunstsammler (1611-1684), Wien — Leipzig 1910. — Herbert Haupt, Von der
Leidenschaft zum Schdnen First Karl Eusebius von Liechtenstein (1611-1684). Quellenband, Wien — Kéln — Weimar 1998. — Herbert
Haupt, First Karl Eusebius von Liechtenstein 1611-1684. Erbe und Bewahrer in Schwerer Zeit, Miinchen — Berlin — London — New
York 2007. — Herbert Haupt, Uméni ve sluZbach reprezentace. Knizata z Lichtenstejna jako zadavatelé a sbératelé v obdobi baroka,
Casopis Matice moravské CXXXII, 2013, supplementum 5, s. 9-24. — Jifi Kroupa, Architektonické reprezentace Lichtenstejné a
Dietrichétejnéi: paralely symbolickych forem, Casopis Matice moravské CXXXII, 2013, supplementum 5, s. 27—41. — Tomés Knoz,
Lichtendtejnska zémecka sidla v kontextu moravsko-rakouské renesance a manyrismu. Zamek Rabensburg, Casopis Matice
moravské CXXXII, 2013, supplementum 5, s. 83-125.

18 Srov. zejm. pozn. 17.

19 Gregor Wolny, Die Markgrafschaft Méhren, topographisch, statistisch und historisch geschildert, V. Band. Ollmiitzer Kreiss,

druhé vydani, Briinn (Brno) 1846, s. 163. G. Wolny uvadi, Ze prestavbu zahajil roku 1691 Jan Adam Ondfej 1. knize

Liechtenstein. Dale také napf. Zdenék Kudélka, Architektura od 90. let 17. do 30. let 18. stoleti na Moravé, in: Jifi Dvorsky

(red.), Déjiny Ceského vytvarného uméni II/2, Praha 1989, s. 455-480, srov. s. 457. Ke stavebni historii zamku predevsim

Rostislav Vojkovsky, Usov. Hrad-zémek mezi Mohelnici a Unicovem, Dobra 2005, s. 20-21.

20 Srov. zejm. Vojkovsky (pozn. 19), s. 20.

21 7 dochovanych nakrest pro $tukové dekorace v Eeskych zemich Ize vyzdvihnout zejména ¢asové blizké navrhy Carla Luraga. Srov.
Ulrike Seeger, Dekorationsentwiirfe von Carlo Lurago fiir Schloss Nachod unter Fiirst Ottavio Piccolomini, Zeitschrift fiir
Kunstgeschichte LXX, 2007, s. 89-112. — Martin Krummbholz, Barokni architektura a Stukatura, in: Petr Macek — Richard Biegel —
Jakub Bachtik (edd.), Barokni architektura vfecha’ch, Praha 2015, s. 637-651. — Martin Krummbholz, Artisti dei laghi in Bohemia, in:
Renata Sulewska — Mariusz Smolnski (edd.), Artysci znad jezior lombardzkich w nowozytnej Europie, Warszawa 2015, s. 131-142.

* Z{stdvam zavazana Rostislavu Svachovi, e mé ponoukl k publikovani nalezu kreseb a poskytl mi cenné rady pfi pripravé textu. Za
revizi textu vdé¢im rovnéz Tatdné Petrasové. Zpracovani ¢lanku bylo umoznéno diky tcelové podpore na specificky vysokoskolsky
vyzkum udélené Ministerstvem Skolstvi, mladeZe a t&lovychovy CR Univerzité Palackého v Olomouci (IGA_FF_2020_025).



