HADI MUZ, KARIKATURA A GROTESKNI TELO

Tomas Winter — Ustav déjin uméni AV CR, v. v. i., Praha

Jednim z prvnich olejt, které vytvoril malif FrantiSek Tichy po pfijezdu do Pafize, byl obraz Hadi muz
z roku 1931. Jeho vznik je v literatufe spojovan s predchozim kratkym pobytem v Marseille, kde
umélec spolupracoval s Pinderovym cirkusem.! Pafizské obdobi, které zahrnovalo 1éta 1930-1935,
znamenalo pro Tichého zasadni Zivotni zkusenost, kterou zhodnotil ve své malbé. Béhem této doby
mél témér neustale existencni a financni potize, coz se promitalo do atmosféry jeho praci. V
parizskych galeriich se mu nepodafilo uspofadat zadnou vlastni vystavu, ackoli o to za podpory
teoretika Vaclava Nebeského usiloval. Osobni styk s dily modernich evropskych umélcl véetné
prislugnikd tzv. Ecole de Paris, k jejichZ projevu se Tichy asi nejtésnéji pfimykal, véak proménil
umélcovo vytvarné vyjadrovani a dopomohl mu k nalezeni osobitého jazyka, ktery se stal
charakteristickym pro jeho tvorbu v dalSich letech. Obraz Hadi muZije reprezentativnim pfikladem této
promény.

Vojtéch Volavka upozornil, Ze postava hadiho muze je pfimou citaci figury z pozadi platna
Cirkus (1890-1891) od Georgese Seurata.’ Pfestoze Tichy Seurat@lv obraz znal, bliz&i srovnani odhali
rozdily. Tichého malbu nelze povaZzovat za pfimou citaci Seuratova dila. Je vSak zfejmé, ze se Tichy s
timto Seuratovym obrazem seznamil jiz za pobytu v Cechéch. Jeho reprodukce byla v roce 1911
zastoupena na vystaveé fotografii ze sbirky Eugéna Drueta ve Spolku vytvarnych umélcd Manes v Praze
a o rok pozdé&ji ji otiskl Umélecky mésicnik® — Easopis Skupiny vytvarnych umélcl, spjaté se zlatym
vékem Ceského kubismu. V roce 1922 se snimek Seuratova Girkusu ocitl na zadni strané obalky
devétsilského Shorniku nové krasy Zivot I1. Na velké prazské vystavé francouzského uméni v roce
1923 Tichy zhlédl mensi studii doty¢ného dila. Na prehodnoceni seuratovského postimpresionismu byl
tudiz urcitym zplsobem predem pripraven. Jeho odpovéd’ spocivala v modifikovani Seuratovy barevné
skvrny a nalezeni vlastni techniky, zalozené na tomto prehodnoceni.

Hlavni znaky malifova proménéného rukopisu vystizné popsal Jan Tomes: , Tichého barevna
skvrna, jakkoliv jeji geneze je bezesporu seuratovska, se rozzaruje a zatmiva nervni, neklidnou, do
barev zkapalnénou senzibilitou, sugesci pohybu, ktera je ddsledkem jiného vnitiniho ustrojeni.™ Tato
slova dokazuiji, Zze v Tichého pracich bylo spatfovano urcité napéti, které plsobilo na jejich recipienty.
Tento moment podporovala oscilace mezi hmotnym a nehmotnym tvarem, zplisobena specifickymi
svételnymi kvalitami obrazu. Vojtéch Volavka hovoril ve vlibec prvni umélcové monografii o ,jemné

mlhoving", ktera neni reflexivnim svétlem realné povahy, nybrz zplsobuje jisty formalni paradox,
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pritomny v Tichého dilech. Spociva ve skutecnosti, ze ,sloZita svételna tkan na jedné strané zhmotriuje
prostor, na druhé pak odnima hmotnost tvaru"a &ni ho dematerialnim.’

Pribuzny Ghel pohledu na utvareni objemu a prostoru v Tichého obrazech sdilel Vaclav
Nebesky, kdyZ charakterizoval svétlo jako hlavni prvek, ktery vytvafi obrazovy prostor. Upozornil na
to, Ze svétlo ,zdstava mimo veskeren hmotny substrat obrazu, aniZ by co slevovalo ze svého prava
ciniti jej ucastna vyhod své imaginarni existence. Objem téles miZe takto, chce-li rozvinouti svij piny
relief, téZiti u Tichého z barevného temnosvitu, do néhoZz se nori, aniz by byl pri tom rusen jeho
rozkladnymi Ucinky".® Mezi nejlepsimi Tichého obrazy, v nichZ se tyto momenty projevuiji, Nebesky
jmenoval pravé Hadiho muze. Namét tohoto dila spada do vibec nejrozsahlejsi zasobnice Tichého
motivd, kterou zastupoval cirkus. Tichého vizualizace svéta artist{, klaund, polykacd mecd, krotitelek
hadl a hadich muz{ souvisela s dobovou oblibou cirkusu, ktera se v ¢eském prostredi projevila ve
dvacétych letech 20. stoleti zejména v uméleckém hnuti Devétsil.” Cirkusova kultura, vytvarejici
protiklad k oficialni a akademické tradici, pfitahovala pozornost modernich umélct vzdy, kdyz
kulminoval jejich konflikt se spolecnosti. Hlavni teoretik Devétsilu Karel Teige zahrnul jiz v pocatecni
fazi tohoto hnuti cirkus spolu s dalSimi projevy ,nizké" kultury mezi zdroje nového proletaiského
uméni, pocitajiciho se spolecenskou prestavbou. Vyznamnou zakladnou tohoto programu byl
primitivismus, v konkrétnich vytvarnych dilech ¢asto sméSovany s magickym realismem. V tomto
duchu vznikaly v roce 1921, kdy Tichy vytvofil litografii Hrazdarka, obrazy artistli od Bedficha Piskace,
spoluzaka z prazské Akademie vytvarnych uméni, vystupujiciho rok poté s Devétsilem na I. jarni
vystave.

Obdobného vyznamu nabyl cirkus v devétsilském programu poetismu, ktery po roce 1922
vystfidal starsi koncepci. V silici myslence splyvani uméni se zivotem sehral specifickou roli. Poetismus
v utopické snaze o vymazani hranic mezi zivotem a uménim znovu vyzvedal projevy, které bud’ vibec
nebyly uménim, nebo se Fadily pouze k jeho ,nizkym" Zanrlim. Odtud také plynulo Teigovo ztotoznéni
basnikl, tvoricich poeticka dila jako hry krasnych slov a volné kombinace pfedstav a obrazd, s klauny,
tanecnicemi a akrobaty.® Podil na pFitazlivosti cirkusu pro Teiga mél i jeho exoticky charakter, jelikoz
cizokrajné dalky probouzely v té dobé zachvévy nevSedni imaginace. Dllkazem mdZze byt basnicka
sbirka Konstantina Biebla S /odl, jeZ dovaZi caj a kdvu, k jejimuz druhému vydani v roce 1928 Teige
vytvoril jednu ze svych nejvyznamnéjsich typografickych Gprav.

Teigem i ostatnimi Cleny Devétsilu proklamovana obliba cirkusu se v rliznych podobach
promitala do tehdejSich vytvarnych praci. V roce 1925, kdy malitka Toyen malovala primitivisticka dila,
vznikl jeji obraz Cirkus Conrado. Defiluji v ném klauni, akrobaté a Japonka na provaze, figura, kterou
se v odliSné varianté zabyval i Tichy (Japonec na lané 1931). Cirkusové téma rovnéz pronikalo do
obrazovych basni Devétsilu a ilustraéni tvorby.’ Ze stejného prostredi vyéla téZ odvazna divadelni
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amatérskych hercl kolem reziséra Jifiho Frejky, ktera se stala zarodkem slavného Osvobozeného
divadla.’®

Mezi Tichého cirkusovymi naméty a programem Devétsilu lezi tudiz urcité styéné plochy, ackoli
Tichy stal stranou avantgardnich seskupeni a cild. Projevuji se predevsim v urcité socialni
angazovanosti tvorby, s ¢imz souvisi jak zajem o socialné-kriticky obsah praci, tak o projevy, které
jsou v opozici k ,vysokému", ,mést'ackému"™ umeéni, coz shodné proklamoval Tichy i Teige. Druhy z
jmenovanych to vsak chapal jako programovou zaleZitost, pfehodnocovanou a zddvodriovanou
mnoZzstvim utopickych manifestd. Tichy oproti tomu k cirkusovym motiviim pfistupoval na prvnim
misté jako k malifskym Gkollm, jejichZ feSeni ho posouvalo k nalezeni osobitéjsiho stylu.

Hovotil-li Teige o identifikaci basnikd s akrobaty, projevil se obdobny moment i u Tichého v
jeho ztotoZnéni vlastniho uméleckého vykonu s vykonem cirkusového artisty, ¢imz dostaly jeho figury
véetné hadiho muze autostylizani rozmér. Tichy doslova rekl: ,Malba je pro mne predevsim
remeslem, které ma svij neosobni systém, ziskany cvikem. Jsem zaujat vZdy dokonalosti a nikoliv
primitivismem prace. Jako artista oviddne tisickrat opakovanym ukonem urcity cvik, ktery mu dovoll,
aby okouzlil eleganci, plynulosti, samozrejmou lehkosti, tak i ja bych mél rad nejdrive jistotu v samé
kresbé. " Tento druh identifikace, pfimo podpoteny v nékterych dilech autostyliza¢nimi rysy ( Capriccio
— Pan a pani' T., 1931), ovSem neznamena, ze zde Tichy zpodobuje ,kus svého viastniho Zivota", jak
to Vincenc Kramar vytykal interpretaci Vaclava Nebeského, ktery stavél nékteré zavéry na mylném
predpokladu, Ze Tichy progel artistickou praxi.'? Spide jde o védomi podobnosti tviiréiho procesu, coz v
jiné podobé nachazime napfiklad u basnika Vitézslava Nezvala v jeho ztotoznéni basnika s akrobatem.
Vedle toho se u Tichého do zobrazovanych artistickych vykon( promitaji jeho dlouhodobé, ale i
momentalni psychické stavy, zplsobené tlakem vnéjSich okolnosti.

Pro interpretaci Tichého obrazu Had/ muzZ, kterad presahuje dosud uvedené skutecnosti a
ukazuje urcité momenty jeho podvratnosti, je vSak nutné uvédoméni si dalSich souvislosti. Patii k nim i
dlouholeta tradice, kterou ma tento namét v dé&jinach vytvarného uméni, a to nejen v evropské
kulture. Hlinéné mexické figurky hadich muz{ pochazeji z obdobi olmécké indianské civilizace z let
1100-500 pied n. I. Jde o vytvory zobrazujici bud’ kejklite, ktefi se icastnili ndbozenskych slavnosti na
polest boha dest&, nebo pfimo $amany s jejich schopnostmi hbité promé&rovat podobu svych tél.*?
Podobny pfiklad nalezneme i v peruanské keramice kolem roku 800.

Hadi se muz se vyskytuje rovnéz v kontextu evropského krestanského uméni. V fezbach
chramovych lavic z 15. stoleti v severni bocni lodi kostela P. Marie v Lakenheath v Suffolku je hadi
muz situovan do blizkosti dalSich zvifecich a figuralnich motivd groteskniho charakteru. Stejné jako
monstra nebo bizarni zvifeci bytosti a kejklifi se hadi muz ikonograficky vztahuje k bezboZnosti a
nectnostem v kontrastu ke klasickym krestanskym hodnotam. Tyto figury byly umistovany do drolerii

iluminovanych rukopist a zaroven upominaly na stfedovékou lidovou kulturu a jeji tradicni projevy.
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S hrichem a nevérou je hadi muz pfimo spojen v cyklu Petera Bruegela st. o sv. Jakubu a
kouzelnikovi Hermogenovi. Bruegelovy kresby, prevedené Pierrem van der Heyden do grafik, lici
pribéh setkani svétce s kouzelnikem Hermogenen a jeho obraceni na viru.!* Hadi muzové a kejklifi zde
zastupuiji zkaZzeny svét a stoji v opozici ke kiestanskym ctnostem, reprezentovanym sv. Jakubem.

V roce 1930, rok pred vznikem obrazu Frantiska Tichého, se hadimu muzi vénoval i Pablo
Picasso. Jeho obraz Akrobat patfi do série figuralnich motivd, pracujicich s metamorfézami a
transformacemi lidského téla. Picasso se témito pracemi priblizoval k surrealismu. Nékteré z nich
ptimo odkazovaly stejné jako jeho tehdejsi plastiky k teoriim, rozvijenym Georgesem Bataillem.®
Takto konkrétni spojeni sice u Tichého nenalezneme, s tvaréimi principy surrealismu se vsak jeho
prace v nékterych momentech rovnéz stietnou.

Pfi sledovani zrodu Tichého hadiho muZe se vSak musime vratit do roku 1928, kdy umélec
vytvoril jesté za pobytu v Praze sérii tuzkovych erotickych karikaturnich kreseb. Nejradikalnéjsi z nich
zobrazuje hadiho muZe pfi bizarnim pohlavnim styku dvou homosexuald a tento provokativni motiv je
zvyraznén skatologickou tematikou: hadi muz cicha k lidskym vykallm. PfestoZe se Tichy vénoval
cirkusovym namétdim jiz v roce 1924 v karikaturach pro satiricky ¢asopis Koprivy, Slo o prvni zachyceni
hadiho muze v jeho dile. Tyto prace pfitom nebyly umélcovym prvnim otevienym erotismem. Jiz za
studii na Akademii vytvarnych uméni vytvofril Tichy v letech 1920-1921 sérii kreseb podle feckych
antickych vaz. Vedle zachyceni milencl pfi vzajemném erotickém ukajeni Slo o téma Amora pijiciho z
I&na Psyché a zoofilni motiv dvou Zen a koné.

Je otdzka, zda-li Tichého inspirovala k zobrazeni hadiho muze pfi sexudlnim aktu ¢etba dobové
pornografické literatury, ¢i se jako divak ucastnil podobného predstaveni. Prestoze v malifové oleji
z roku 1931 téma skatologie i analniho sexu zmizelo, pfi dalSich FeSenich téhoz namétu si umélec na
drivéjsi spojitost pravdépodobné rozpomnél. Hadiho muze fixoval v jedné z Castych pozic téchto
akrobatl, ktera zfetelné upomina na akt exkrece. Po nékolika variantach z let 1939-1944 dospél
k osobitému figuralnimu znaku, vychazejicimu vzdalené z tzv. lyrického kubismu. Zviastni dliraz pfitom
kladl na ruce hadiho muze, které jsou rozmérové zvyraznény a pfipominaji nohy zaby. Tichého prace
byly proto nazyvany také titulem Zabi muz.

Spojeni hadiho muze a zaby nebylo ojedinélé. Na reklamnim pohledu hadiho muze Poliase je
hlavni protagonista nazvan ¢lovékem Zzabou a doprovozen naddimenzovanou kresbou doty¢ného
obojZivelnika. Zabi muz byl stejné jako hadi muz jednou z Eastych poutovych atrakci. Obé figury
zachycuji fotografie Jindficha Styrského z roku 1934 z cykIG Zabi muZa Muz s klapkami na ocich.*®
Styrsky v téchto snimcich objevoval konkrétni iracionalitu v duchu surrealistického pristupu k objekt&m
a jejich ,ndhodnym setkanim". Hadi i Zabi muz se pro ného stali pfitazlivymi postavami, a to nejen
vzhledem k historickym a socialnim kofenlim, ale zejména diky bizarnosti jejich vlastniho zjevu.

Podobné jako u Tichého evokuje Styrského zabi muz akt exkrece, coz mohlo byt d@vodem,

pro¢ pravé tato fotografie dala ndzev celému cyklu. Z roku 1934 totiz pochazeji Styrského zaznamy
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skatologickych sni a vznika nékolik obrazd, které se skatologickymi motivy pracuji. Tato dila, mezi nez
patti i platno Clovék neseny vétrem, nazval basnik Vitézslav Nezval halucinatornimi objekty-monstry. '/

ZvIastni variantu hadiho muze v okruhu ¢eského surrealismu nalezneme v KoldZi ¢. 129 od
Karla Teiga z roku 1940 nebo v objektu Doteky Libora Fary z roku 1947. Teige i Fara pfirozené znaly
loutkovité objekty Hanse Bellmera, na n&Z obé jejich dila upominaji.'® U Teiga je navic ve spojeni s
hadim muzem symbolicky zastoupeno i skatologické téma. Lenka Bydzovska poukazala na uziti
skatologickych motivd u ¢eskych umélcl v souvislosti s aktivitami Georgese Bataille, ocenujiciho
v tomto smyslu zndmy obraz Salvadora Daliho Truchlivé hra (1929).'° Aktem vylu€ovani se jiz dfive
zabyval v souvislosti s analni erotikou Sigmund Freud, mimo jiné ve vztahu k charakteru lidské
osobnosti.”® V ¢eském prostiedi se v tficatych letech vénoval analnim praktikam jeden ze zakladajicich
dend Skupiny surrealistd v CSR, psychoanalytik Bohuslav Brouk v rdmci zkoumdni lidské sexuality.?!

Zobrazeni aktu vyluCovani a vykall ma pfirozené hlubsi historické souvislosti a bezprostiedné
se vztahuje k poetice karnevalu a groteskniho téla, jakou popsal Michail Michajlovi¢ Bachtin na
prikladu lidové kultury stfedovéku a renesance.? Groteskni t&lo ma mytické kofeny a symbolicky
obraci svét naruby. Projevuje se mimo jiné tak, Ze otevira okolnimu svétu své Utroby véetné analni
sféry, jak je tomu napfiklad u chrlice katedraly ve Freiburgu. V karnevalovych slavnostech stfedovéku,
kde hralo groteskni télo jedinecnou roli, se vyznamné uplatriovaly i lidské vykaly. V ritudlu tzv. svatku
hlupakd se béhem slavnostni mse uZivalo vykald do vykufovadla namisto kadidla. Po skonceni mse
projizdéli klerikové na vozech ulicemi mést a hazeli lejna na lidi, ktefi je doprovazeli. Tento ritual
pravdépodobné pochazi z antickych her a obecné odkazuje stejné jako veskeré karnevalové slavnosti
k Fimskym saturnaliim, kde dochazelo k obdobnému prevraceni svéta a béznych zvykd, aby byl opét
nastolen p&vodni fad a potadek.>® Motiv vykal& a vyprazdfiovani pronikl i do drolerii stfedovékych
rukopistl a pozdé&ji zvla&té& do nizozemského maliFstvi.?*

Nejpozdéji od 16. stoleti se skatologické naméty uzivaly v dobovych tiscich a karikaturnich
vyjevech. Pfikladem je luteransky drevoryt z roku 1545 z dilny Lucase Cranacha, kde jeden
z venkovand kali do papezské tiary. Ernst Hans Gombrich nasel k tomuto zobrazeni tizkou paralelu
v antiklerikalnim tisku z obdobi francouzské revoluce, ,, kde je papeZskd listina pouZita jako toaletni

papir’.»®
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Zvlastni formu dostalo v karikature groteskni télo pfi stylizovani zadnice do podoby lidského
obliceje. V propagandistickém tisku z let 1793—-1794 od Jacquese-Louise Davida je britska vlada
zastoupena figurou d'abla, vypoustéjiciho ze zadnice paru. Pro dabla bylo takové zobrazeni
charakteristické a mélo historickou tradici. Specifickou formou, ktera dabla spojuje s vykaly, je
autoportrét Roberta Mapplethorpa z roku 1978.

V Ceské karikature 20. stoleti bylo vyuzito téma zadnice s lidskym obli¢ejem mimo socialné
angazovanou a politickou satiru, a to v autokarikaturach ZJy sen od Vratislava Huga Brunnera,
zatazenych v roce 1930 do posmrtné vydané knihy Viastn/ Zivot v karikature.”® Brunner pojednal
dotyc¢né téma s osobitou kresebnou lehkosti a suverenitou. Tyto prace se v publikaci pojily s dalSimi
vyjevy, které licily scény z umélcova vsednodenniho Zivota a dokazovaly autorovo obsesni zaujeti
vlastni podobou. V celkovém konceptu knihy mély kresby plvodni vyznam groteskniho téla, které
obraci véci naruby.

Je ptiznacné, Ze v roce 1933 zaradil Jindfich Styrsky karikaturni autoportrét Vratislava Huga
Brunnera se zadnici misto obli¢eje a jeho exlibris Jana Emanuela Kolecka s motivem exkrece do tretiho
roéniku Erotické revue.”” Ceéti surrealisté se hlasili k boreni sexudlnich tabu a Erotickd revue spolu
s dalSimi tisky z Edice 69 toho byly ddkazem. Uplatnéni zde proto nachazelo i groteskni télo, o emz
sv&d¢&i List z paméatniku od Adolfa Hoffmeistra.”® PfestoZe jde o kresby, zhodnocuiji princip kolaze,
ktery autor uzival v drivéjsi tvorbé. Zatimco Brunner stylizuje figuru pomoci souvislé linky, organicky

I\\

propojujici vSechny Casti téla, Hoffmeisterova Ustfedni postava ,Pan Prdel" je sloZzena ze samostatné
kreslenych Casti, které jsou k sobé jakoby dodatecné pfifazeny. Figura ziskava mechanicky loutkovity
charakter, coz na jedné strané podporuje jeji komicnost, na strané druhé ji dodava rozmér hrdiznosti a
obludnosti, ktery u Brunnerovych kreseb chybi a jezZ je pro karikaturu ptiznacny. Jiz Charles Baudelaire
psal o satanské, a tedy hluboce lidské povaze smichu, ktery ,je v clovéka diisledkem predstavy o
viastni nadfazenostl*.*° V podobném duchu spatfoval Henri Bergson v uméni karikaturisty cosi
d'abelského a démonického, piitomného v momentu deformace ¢isté piirody.°

Prestoze Hoffmeisterovy kresby z Erotické revue nejsou politickymi revolucnimi karikaturami,
s mirnou nadsazkou se v nich projevuji pudové zajmy, které v souvislosti se surrealismem a

karikaturou zvyrazfioval Vitézslav Nezval.*!

V dé&jinach karikatury odhaloval snové prvky a podotykal,
Ze kriticky akcent vSech skutecnych karikatur se s nimi vzdy sluCuje. Karikaturisté vytvareji podle
Nezvala nadrealny obraz skutecnosti, ktery se od surrealismu odliSuje pfevahou ironické a kritizujici
stranky nad lyrickym obsahem. Karikatura, o niz Nezval hovofil pouze v souvislosti s revolu¢ni naplni,
ma se surrealismem spole¢né protiméstacké zaméreni: v obou pfipadech dochazi ke zkresleni reality

za UCelem podani pravdivéjsiho obrazu svéta.

% Vratislav Hugo Brunner, Viastni Zivot v karikature, Kladno 1930.

2 Frotickd revue 111, Praha 1933 (repr. 2001), s. 13, 69.

2 Tbidem, s. 134. .

» Charles Baudelaire, O podstaté smichu a obecné o komiénu ve vytvarném uméni (1855), in: idem, Uvahy o nékterych
soucasnicich, ed. Jan Vladislav, Praha 1968, s. 233.

3 Henri Bergson, Smiech. Esej o vyzname komicna (1899), Bratislava 1966, s. 24.

31 vitézslav Nezval, Snové prvky v karikatute, in: David Voda (ed.), Hra v kostky. Vitézslav Nezval a vytvarné uméni, Brno 2004,
s. 119-120.



Prestoze Nezval detailné nadrealistické prvky karikatury nedefinoval, mifil k jeji zakladni
vlastnosti, spocivajici v metamorfdze skutecnosti a jejiho obsahu do nové autonomni formy. Kdyz
nazyvali Nezval se Styrskym ,hybridni bytosti® na obrazech Pabla Picassa ,genidinimi dramatizacemi
konkrétni iracionality",** mohly byt spatfovany pribuzné rysy i v karikaturach, vyuZivajicich obdobné
jako Picassova dila deformaci, prevedeni objem{ v plochu a dalsich specifickych vytvarnych
prostfedkd, které bylo mozno vysvétlit z hlediska doteku se surrealistickou obraznosti.

V souvislosti s Nezvalovym pohledem na karikaturu nelze opomenout pro surrealisty vlivhou
teorii Sigmunda Freuda a jeho studii o vztahu vtipu k nevédomi.*® Freud doloZil, Ze vtip se konstituuje
na zakladé podobnych proces, jimiz se vyznacuje snova prace, at’ jde o zhusténi a stlaeni snovych
myslenek, projevujici se u vtipu v jeho kratkosti, nebo o formu nepfimého a ¢asto i protismysiného
znazornéni. Dlvod posledné jmenovaného Freud spatfuje v Umyslu ,ziskat starou slast z nesmysiu",
ktera ,,nalezi k motividm prace vytvarejici vtip". Vedle toho existuji podle Freuda dalsi cesty k znovu
ziskani této slasti. Patii mezi né karikatura, prehanéni, parodie a travestie. U téchto forem vsak Freud
nenachazi priciny, které by vysvétlily jejich plvod v nevédomych pochodech. Dovozuje, Ze ke
karikatufe, pfehanéni a travestii mdze pristupovat rys ,vtipnosti* pouze jako pfidavek, coz umoznuje
rlznost ,,psychického déjisté". Karikaturu tak Freud bezprostfedné neslucuje se snovymi prvky, jak to
Cini Nezval.

Hybridita figur a odkazy k iracionalni a halucinacni sfére, které se objevuji u Picassa, byly
pritomny i ve vykladech Tichého nékolikerého ztvarnéni Hadiho muZze. Zatimco Jifi Padrta hovofril o
zd@razfiovani prvk( neobvyklosti a bizarnosti v malifové tvorbé,3* Miroslav Mi¢ko jiz pfimo podotkl, Ze
LSVt cirku je u Tichého halucinaci™.> Mohl zde ptirozen& navazat na starsi evokace, s nichZ jsou
vymluvna zejména slova basnika FrantiSka Halase, ktera vyikl nad Tichého grafickou verzi hadiho
muze z roku 1940: , Vizte Hadiho muze, tu arabesku téla, tento aZ fantomaticky zjev jakoby v kostymu
svinuté krajty, cekate, Ze uzel udi zacne se rozvinovat"®

Halaslv vyrok dosvédcuje schopnost Tichého dél transformovat motiv do takové podoby,
ktera navozuje Sirokou Skalu asociaci, obsahujicich notnou davku iracionality a fantasknosti. Proces
takového vnimani jeho praci, odvijejici se od prostého popisu objektu k asociativhim vyznam@m,*’
vystizné dokumentuje dobovy popis Tichého grafiky Indicti ekvilibristée: ,,Dva akrobati v kvetovanych
trikotech tu vytvareji podivnou Zivou pyramidu s takovym elanem, jako by neslo o zabavu obecenstva,
ale o prekonani pfirody a vytvoreni nove fantastické bytosti, ktera ma ctyri nohy, ctyri ruce a hrbet
Jjako Chiméra."®®
Tento zplsob recepce Tichého tvorby je blizky surrealistickému objevovani konkrétni

iracionality. V tomto bodé Ize vzpomenout kromé jiz zmifiovanych fotografickych cykl@ Styrského na

% Vitézslav Nezval — Jindfich Styrsky, Filldv vyznam (1936), in: Jindfich Styrsky, KaZdy z nés stopuje svoji ropuchu, ed. Karel
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pasaz z Bretonovy Nadji, tykajici se etnického uméni z oblasti Oceanie: ,KuZelovitd maska z drene
bezu Cerveného a z rékosu z Nové Britanie ji vyrazila vykrik: ,VZdyt je to Chiméra!"® Skute¢nost, ze
se v podobném zorném Uhlu ocitla i Tichého dila, svédci o jejich obsahové viceznacnosti, podporené
symbi6ézou namétu s formou, obdafenou napétim a ambivalenci. Tyto prvky se pfitom vyskytuji i v
samotnych motivech, oscilujicich mezi socialné-kritickym obsahem, osobné angazovanou autostylizaci
a urcitou podvratnosti, narusujici jejich konvenc¢ni vyznam. Obrazy Hadiho muZe jsou v tomto smyslu
jedinecnym prikladem takovych realizaci.

Dluzno vSak podotknout, Ze Tichého postoj k surrealismu byl znacné kriticky. Existenci
»Syrrealismu® — jak tento ismus zcela v souladu se svym zplsobem vyjadrovani Tichy nazyval —
pokladal ve vytvarném uméni za mddni a povrchni zalezitost. I kdyz ocernoval nékteré prace Toyen, jez
znal z reprodukci Volnych smérd, uznaval surrealismus pouze v poezii a nikoli v malifstvi a sochafstvi.
Je proto paradoxem, Ze se jeho tematizace groteskniho téla styka pravé s momenty, které se vyskytuiji

i v surrealistické tvorbé. Dobové zplsoby vykladu Tichého dél ostatné jiz takové zavéry predjimaly.

3 André Breton, Nadja, Praha 1996, s. 106.



